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AVANTFPROPOS

Nous avons vV u |l or s du m®moi r e de master [

paysage artistique de Toulouse entre 1880 et 1900.

Grace aux documents familiaux fournis par Isabelle Laported e Col ongeest, | 6ar
devenu presque vivant avec son portrait sur la premiére de couverture de ce

mémoire, mais aussi aveclessouvenirs f amil isavées aeseindeuvr es
la famill e deani.®damshictee cdteeu,xisanre m®moi re, | O
remontrer toutes les illustrations déja présentes dans le premier opus mais
seulement les plus emblématiquesde son Tuvre tout en chercha
comparer Laporte a ses contemporains. Ce ¢ ui &it jiadea illustrations a la fin de

ce document.

En 2010, nous avions découvert avec Anne Jourdain, le buste de Ponsin-Andarahy

parLaportedans | es r ®ser ves -atedeMoauseo | e des beaux

Je cherchais a aller plus loin, car la facade est, du Capi t ol e mdéunntri gu
fronton et huit allégories en moins. Laporte y aurait réalisé «La Guerre et
I 61 n d» X décidaés de contacter| 6 at el i er de restauration d
qui avait certainement une partie des réponses a mes questionnements. En effet,
dans les réserves de la ville, se trouvaient endormis les blocs des allégories

recherchées. Ce fut un événement pour moi, de les avoir retrouvées.

Enhardie par ma d®couverte, je mbébobstinais

pied, que je trouvais trop beau pour avoir été détruit en 2005.

Grace aldé a d j tudd gemdarmerie, Bernard Cransac, f ®r u e,({e&lisialtee surni r

le site ou les blocs de pierre étaient entreposés et soigneusement numerotes.
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INTRODUCTION




De 1890 a 1914, les collections et legs au musée sont a la mode. Curieusement, a
part la maquette du Tircis, qui se trouve au musée des Augustins de Toulouse,
aucune autre T uv rdeéd Al e x a n d rne sela #guée a ua musée ni par un de

ses éléves, ni par sa famille. De c e afraiitst el e trouve aujourd

par | 6hi st oi rlaportede Vv @iutsat neuver ses Tuvres bi
vile,sans quodi l n e dassaajotiter da@sdes sisées. r e
Comment pouvait-il imaginer que son groupe sculpté L6 Ar i ge etserhita Gar o

descellé du mur pignon de la faculté de Médecine pour aller s 6i ns placé | er
Lafourcade au mi | i erbanishfion gapante. Pensait-il que le batiment de la

Gendar meri e ° pied qui venai't do°tre const |
Comment pouvait-il se douter que les deux grandes statues colossales sculptées

pour la facade Est du Capitole iraient dormir dans les réserves de la ville cent ans

plus tard.

Eneffet,sic e qui reste en ®vidence sur nos fa-ade
d@n sculpteur, alors Laporte n 6 ® tpass iunt sculpteur primordial pour la ville. Par
contre |l orsque | 6on tient compte de ce quodil
Gabriel Laporte devient le grand sculpteur de sa ville entre 1880 et 1900.

Coest g r fanmilee de Joskph Laporte, | 6 a mi e t quem® souvenyr de
| 6 a rebtiresté w@vant, i | sro®ttracuv® dans | 6al bum de f ami

anecdotes sur sa vie se racontaient d e p udrriere-grand-pére, Joseph.

Lorsquodi l commence sa f oienndetfairoscandale avecpe i ntr e
d®j euner q1863) el I& premidy 8alon des impressionnistes en 1874 sera

un fiasco. La sculpture est plus conventionnelle que la peinture e t né®vol uer a
bien plus tard ; l es Tuvres de BRzad (1808) sontneyetces |car
incomprises. Les princes et | 6ari st ocapeslaehutende sont
Louis-Napoléon, et le meécénat artistique change de camp ; La bourgeoisie va

mar quer une pr ®f ®r e nlLesévoluonsr artidtiques cvienelront des me .
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| At nouveau, qui grace aux nouvelles techniques dans le travail des métaux

transforme | 0alretsi smlnlag @manadrets. r ®v ol uti ons
gubapr s 1905, an@re scslipteuraavem éercuibismee le fauvisme,

| 6expressionnieasme, | e futuri sme

Alexandre Laportea ®t ® f or m® - |-abt€Ede @ duluseddess sonbplusa u X

jeune age. Puis grace a une bourse municipale, a poursuivi son apprentissage a
| 6Ecol e de doarestigeuxadlexandre alguiere, prix de Rome qui forma

tous les sculpteurs toulousains de cette période.

Cette formation tres longue, a fait de lui un sculpteur classique qui maitrise
parfaitement son art. Il installe son atelier a Toulouse vers 1875, ou il fera toute sa
carriere de sculpteur. Pour rien au monde il ne manquait le Salon annuel des
Champs-Elysées ; Il y devient célebre avec Tircis qui lui vaut deux médailles. Son
titre do®l v et sabanédbiled, duupermetient de recevoir plusieurs
commandes de sa ville natale : un bas-relief dans la Salle des lllustres, le fronton de
la faculté de Médecine et de Pharmacie et celui de la Gendarmerie a pied, et surtout

le groupe sculpté, L Ariege et la Garonne, son autre chef-d 6T uvr e .

Depui s | a r-Lomaing 6nA belleaperspective nous dévoile auj ourla 6 hui ,
facade orientale du Capitole. Nous trouvions i nt ®r es s ant de montre
avait coll abor ® & troavantsarce ®te puisquevie Gagitolesétait le
centre politi gueblane artstiqglealé |aVild.evenir | 6e

Laporte répond aussi aux commandes liées a la statuaire républicaine. A Toulouse,

Celle-ci se manifeste surtout dans la célébration de la culture occitane. Ses

références artistiques sont multiplesc ar i | est | mpr enwvcguegrar | 6 ®
cette fin de XIXe siecle, qui puise notamment aux sources du baroque renaissant.

SiTircisetLOAr i ge etsont ses ddefsrdodninuev r e l e reste de

m®r i te quodopluslenguementt t ar de

Apres une vision de sa courte vie, la plus grande partie du mémoire se concentre sur
| 6 ®t ude de, piascur laiplace deeLaporte parmi ses contemporains. Cette

étudeest suivie d®unmnvatetshd iolglulest rati ons.



Le jeune homme sur la photographie blond aux yeux clairs, 16 afier a fait du chemin
depui s s on ceeadesbRax-aits de dddlouse. Sa mise est parfaite avec
son col amidonné, et sur sa cravate on devine peut-étre, le médaillon, gravé par
Peter! © | 6ef figie de skalguierma e statuaire Alexandra Gabriek
Laporte pose pour un portrait officiel, il a environ trente ans et sa carriere commence

a se dessiner.

) 6EA AG! 1 AgAT AWA , APi OOA jpyum
Né a Toulouse dans une familled 6 or i g i n ele 1M octbleres1859,,son pere, son

oncle, son grand-pére sont de petits artisans ébénistes. Les menuisiers et ébénistes

sont f orcol®esbéaud-aisEL a vi |l |l e de Toul ouseendest
tristequ e St e n d héctite en @830; Rlle e transforme : vers 1850, le canal
latérale st | i vr® ° | a navigation entre Toul ouse

le chemin de fer entre Bordeaux, Toulouse et Séte.

Chemin de fer que Laporte empruntera souvent par la suite pour son travail de

sculpteur entre Pau, Narbonne et Carcassonne. Le quai de Tounis est construit en

1856, les rues sont élargies pour rendre la ville plus lumineuse et moderne avec

not amment |l a rue dOAl sace Lorraine, nouvell
boutiques. Cette ville d 6 ar t, icengpters surtout des chapeliers, ébénistes,

carrossiers, fondeurs, chocolatiers, et méme des f act eur s de pianos e
réeputés. Cbdest aussi une capit alieestuendmméeretent ai r e,
1868, | Oaflémie de Toulouse devient la plus importante apres Paris.

On y trouve aussi de nombreuses sociétés savantes : | 6Acad®mi e des | e

est | a plus ancienne dodsancepqetguedotalepar ti ci pe

SCIUTTI Marion, L'T u v sacrlpté de Falguiére a Toulouse, mémoire de maitrise, UTM2, 1985.
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LbescMdwndi no est fond®e en 1895 et ses po me
| 6Acad®mi e dés jeux floraux

A LO &ole des beaux-arts

Lors de | 6inauguration de-artb an 189 par lmaiee Ec o | €

Honoré Serres et Armand Silvestre, ce dernier rappelle dans son discours combien

l es ma' tres et ® ves de | 6Ecdbdmeneont| 6ukiteal mi
Beau»®. Ar mand Silvestre, personnage du monde ¢
Inspecteur des beaux-arts, auteur de conteshumor i sti gues ~ | desprit
aussi crid grand admic@wa des impressionnistes?.

A Toulouse, Griffoul-Dorval et Lange sont les dignes représentants de cette sculpture
néoclassique du début du XIXe siécle. Formés par Francois Lucas a cette

est h®ti que, |l eur art se nuance n®anmoins dou
de chair dans | e model ® et de v®rit® dans
rigueur formelle. Ces artistes recoivent de nombreuses commandes sous la

Monarchie de juillet. Leur sculpture montre une grande virtuosité qui fera école

puisque Griffoul-Dorval formera le grand sculpteur Alexandre Falguiere que les

Rodin, Carpeaux et Degas reconnaitront comme

2 . - R R - U .
RIVET Luce, La vie artistique a Toulouse de 188841939, t h se doctorale ddhistoire de
de Toulouse-le-Mirail, 1989.

3 Discours du 14 octobre 1895, inaugu r at i o pole dles bdauwx @rt et des Sciences industrielles, archives

municipales, dossier B515.

BOUILLON Jean-Paul, [et al.], La promenade du critique influent : ant hologie de |l a c<ritique
1850-1900, Paris, Hazan, 442 p.

5 . S . A . - "
Introduction de Denis Milhau dans Les Toulousains : platres originaux et sculptures du XIXe siécle, exposition

au Musée des Augustins de Toulouse, du ler octobre 1991 au 6 janvier 1992.



Lor squodAl examan ter eblaeslredutearts de Toulouse en 1861, il a a

peine onze ans®. Son pére Pierre-=Char |l es est huwe desmomeeused 6 ar t
sp®ci al it ®s ,cktesa meteRIn@ie, est sage-fi eemme coleldds Beaux-

arts et de | 6i nd unsrdconnue, elie samptesan effeti pres de huiu t 1 o
cents éléves en 1865. L6 ensei gne me nt ,lessaurs dealesgjnuoeghnisés ®

dans la soirée sont suivisparci nqg cents ®I| ves. Léensei gneme
charge par la municipalité. Les locaux de | 6 ®c ol e se trouvent | e

Arts au-dessus de la salle capitulaire du couvent des Augustins.

1. Unlong apprentissage

Alexandre Laporte apparait surlesregi st res de | 6 ®c.dllrésidejtouts qu 6 e n
d 6 a b o r1d8 Faubourg Saint-Michel j us q u 6 e, rpuis148pad& Saint-Michel
jusquben 1871.

Son apprentissage débutet o ut  dparaebdessid avant de toucher a la matiere.
Codest p oal1B&LLad 865, il est inscrit au cours de : dessin ou éléments de

dessins de sculpture puis de dessin ombré. L6ensei ghe médt®col e recg

essentiellement sur le dessind 6 apr s | déaapr gdeevivaatt Grace a
Griffoul-Dor v a | et "’ son enseignementl OorBRevoolleutv a nsg
hi sser au premier rang de | 6en dera mpireedne n't a

Toulouse, les plus grands sculpteurs de la fin du XlXe siécle. Cette nouvelle
méthode a été inventée en 1833 par Griffoul-Dorval, sculpteur, avec Urbain Vitry,
architecte, et Reynaud et Galillard, professeurs de dessin. Ainsi, on abandonne la

vieille m®thode de dessin dbéapr s | destampe.

6F225/2 et R26, registres daéartsads Touloupetde 1B61ls 1872. | 6 ®c ol e des beaux

7 . N . . . .
Extrait ddbacte de nai ssance, ann®e 1850, archives municipae



Ces professeurs mettent au poi ntquipenet, drogr e:
partir de solides géométriques dessinés au trai t |, pui s ombr ®s, déarr

en graduant |l es difficul t ®senfindumbdélevivane.ment do

En 1850, sont créés les grands prix municipaux de peinture, sculpture et
architecture qui contribuehoul odse.r enarm®ies tc
ainsi pensionnaire de la ville de Toulouse et obtient une subvention annuelle de

mille huit cents francs pendant trois ans.

De 1806 ° 1892, | 6 a n c-arte acoupait &ne grande pdregesdu b e a u x

jardin du musée de la rue de Metz.

En 1892, | ancienne manufacture des tabacs e

Esqui ® est charg® do®tablir | e8& plans et dev

A LofeBparmi les camarades d 6 Al e x a n d r en trhuaep Abel tFabre, futur
collegue sur plusieurs monuments toulousains et Emmanuel Tivollier, le fils du

célebre restaurateur et cuisinier Auguste Tivollier, un de ses futurs mécenes.

En 1865, | 6 expositi oants edtesdeeladixndust acobas, slle t i en
compte deux mille exposants et cette année-la, Alexandre Laporte obtient un premier
prix © tofeEceluides cul pt ur e sddbédoarpnre nse nltd adbmatning®ee s ui v a
méme prixenscul pture dd®ampnme metehdis an 188, le deuxieme
prix de fragment de ronde-bosse. Aprés les premiéres années de dessin, il suit les

cours de ronde bosse et statuaire avec Henry Maurette j u s g U831E°n

Toujours en 1871, il fait la connaissance de Joseph Laporte, son homonyme lors du

concours qui I ui pee broumse tmiunicgale doduo poursuivre s€S U N

études ©  tofe Hes beaux-arts de Paris. Celui qui deviendra son ami par la suite,

concourt luipourle grandpr i x doéarchitecture é%t Il eurs | og
8RIVET Luce, La vie artistique a Toulouse de 1888 a 1939, thése doctorale d o6 hi st oi r e dpeit.l éart, t ol
% \bid.

10 Registres originauxdesp al mar s de | 0 fBArsadéd Teulouse desl86h & 1BT12x

1 Le Midi socialiste, 23 octobre 1930.



Le 21 octobre 1872, admiscomme®| ve de | a section peinture
nationale des beaux-arts de Paris, son professeur est Francois Jouffroy. Eugéne
Guill aume &est | e di r #8664 et le restedaej) uls@@&@&lhes dep ui
deux artistes Guillaume et Jouffroy ont en commun d 6 a v 0 i r auxdbeawnags
| 6i mpul si on gbé@EwA. Emsdffet,lages |a vague romantique qui apporte
troubl e et sens Bsydhé (1884) de JAmési Pradiay, ¢a firddes années
1840, margue le retour au classicisme le plus pur, pour ne pas dire le plus ennuyeux.
En peinture aussi, les déesses de Cabanel sont froides, parfaites et poudrées. Les
sujets contemporains sont alors proscrits : ainsi Nuccia la Trasteverina de Falguiére
au salon de 1865 est, elle jugée trop commune!s. Cette sévérité on la retrouve sur la
facade du nouvel opéra Garnier inauguré en 1875. La Poésie de Jouffroy, La
Musique instrumentale de Guillaume, se retrouvent en décalage avec la

bouillonnante et sensuelle Danse de Jean-Baptiste Carpeaux. Il est vrai que ces

jeunes femmes plantureuses ne sont pas a dix métres de hauteur mais bien a portée

de vue ou de toucher, et en plus elles rient, quelle hérésie !

Guillaume est le principal représentant de cette tendance morose et sera défenseur

jusquor- la fin du si cl Son FEhechedr sanstdma @¢stt i on
|l ogi quement r®compens® ° | 6Exposition univer
Pourtant, Al exandre Laporte est attach® ° cette

celle-ci commence a évoluer vers des courants plus éclectiques qui influenceront
| 6 ar ltne sritigge pas | 6 ®c o | leeferacAvistidedaillol**pui squodi |l y dev
professeur, mais aussi parce que cette école lui a tout appris. Entré a onze ans a

| Bl e de Toul ousei,l tloua eofepdanbesux-drs.Istal t

La réforme de 1863 a permis aux éléves de connaitre les textes classiques, sujets de
leur futur T u v r BE; effet, on reprochait aux jeunes sculpteurs, de ne pas avoir de

culture classique suffisante.

12 . . . .
PINGEOT Anne (dir.), La sculpture francaise du XIXe siécle, Paris, RMN.

13 Ibid.

14 CAHN lIsabelle, L6 ABCd ai r e, Patig Flavenariorl, 1096.
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http://www.musee-orsay.fr/fr/collections/oeuvres-commentees/sculpture/commentaire_id/la-danse-7092.html?tx_commentaire_pi1%5Bfrom%5D=729&tx_commentaire_pi1%5BpidLi%5D=842&cHash=99c6473bc3

Issus souvent de milieux trés modestes, les artistes manquaient de culture'® et
avaient donc un <cours dohistoire et doant i c

épisodes méconnus?®.

A partir de 1863, | 6 E cdsperrse alors des cours doéhistoire de
archéologie et a partir de 1864, on permet aux éleves,| 6 acc s ~ |l a bi bl i ot
néanmoins difficile de déceler chez eux une vraie culture littéraire des textes

antiques, d dune cul ture sse [pa& rlds i dectioenhirese conane qla i

« Dictionnaire de la fable » réédité plusieurs fois au cours du XIXe siecle!’. Seuls

peut-étre les vainqueurs du prix de Rome peuvent mettre a profit leur passage a la

villa Médicis, pour acquérir une réelle culture antique.

Par ailleurs, 16 éole dispose ddune | mportante collection de
enrichie au cours du XlIXe siecle et t r s pr ®ci euse dans | 6 ®t u
antiques.Pour | 6expression des visages, on cherct

®t udes déoexpression s e basent d®sor mai s su
modele. Cb6 e st Cc euggegeuledbag t i cl e du critisgrula Dur a
physionomie »8 en 1867. En cela, la photographie représente une aide efficace au
service du sculpteur. Certains portraits en médaillon ou en buste, ont été réalisés par
Laporte dobéapr ,lsorpshopuenglreaprhdce | e n&®®t ait pl us

15DUREYPhiIippe,«Des dangers de |l a scul ptur e: apopos dulSéldaiddec at i on ¢

Marathon de Jean-Pierre Cortot » dans PINGEOT Anne, La sculpture au XIXe siecle, mélanges, Paris, N.

Chaudun, 2008.

16 " L . L, , .
DE MARGERIE Laure, Carpeaux, la fievre créatrice, Gallimard/Réunion des Musées Nationaux, 1989, 128p.

17 .. . . .
DOTAL Christiane, « Culture et inculture classiques des sculpteurs frangais dans la seconde moitié du XIX

siécle », dans PINGEOT Anne, La sculpture au XIXe siécle, mélanges, Paris, N. Chaudun, 2008.

1 . . s .
8 PINGEOT Anne (dir.), La sculpture frangaise du XIXe siécle, Paris, RMN, 1982.

19. . L . . .
illustrations mémoire M1, p 23, a la fin du présent document.
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La photographie jouera un réle important dans sa vie puisque nous retrouvons notre
sculpteur, me mbr e du jury doébun concours de photogr

Cadets de Gascogne en 189820,

En plus de | teler de Jouffroy & | @die de Paris, | Ol@portevfer ®quente | 6at
l i bre doAl ex aatdlierede pratidug indispensable pour compléter la
t h®or i e a pqgler Cékelme statuairedt@llousain, Falguiere formera plusieurs
générations de sculpteurs. Falguiére est alors auréolé, par la récente réussite du
toulousain Antonin Mercié, son éléve, qui a obtenu le grand prix de Rome en 1868

avec Thésée vainqueur du Minotaure.

L 6 ®| estvsouvent praticien chez le maitre. Des liens trés forts unissent les

apprentis sculpteurs a leur professeur et de nombreux hommages post-mortem sont

rendus aux maitres comme dans la réalisation des tombeaux de Cartellier, Pradier et
Falguiere?!. Au contraire du peintre, le métier de sculpteur nécessite une
collaboration étroite entre plusieurs spécialités. Lo at el i er est un pet
modeles, mouleurs, praticiens, metteursau poi nt , et ® ves au sce
seul maitre d 67 uvlréee.space y eaDtespuvensle prebleme le plus

cruci al, |l es commandes de | OEt at qgui sont
dévorent t ou't | 24 d.a photogeaphie de nombreux ateliers de sculpteurs

témoigne de ce foisonneme n t de moul age sterminkéésietisurtoetsgle n o n

| 6®cl ecti sme en ¥XXeg sieele. En plua de fsbnnappebntissage,

Alexandre Laporte gagne sa vie en décorant les fagades en construction du Paris

haussmannien.

20L O EXx pr es s28jdilet 1898.d i

2t PINGEOT Anne (dir.), La sculpture frangaise du XIXe siécle, Paris, RMN, 1982.

22A|exandre Falguiére vers 1865, http://www.edu.augustins.org/pdf/second/sculp/smai06s.pdf
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A Paris, l6entrai de tdatlp@auwsadiene paert age dolest el i er
artistes en début de carriere comme Bourdelle et Marre, impasse du Maine. Certains
ont des projets communs comme Falguiére, Mercié et Pujol pour Le Monument a
Lafayette qui se trouve a Washington et le Monument & Goudouli de Toulouse. De
méme le Monument a Ferdinand Fabre sera réalisé conjointement par Marqueste,

Jean-Paul Laurens et Pujol.

Des artistes plus |jeunes t econmmeheeMotumentéai uvr e

Balzac commencé par Falguiéere et terminé par Marqueste.

Laporte est le seul a étre resté & Toulouse pouryvi vre et travailler
recoit le plus de commandes pour sa ville: les bustes de Mengaud, Merly, la
sculpture monumentale avec les allégories de la facade est du Capitole, les frontons

de la faculté de Médecine, et de Gendarmerie a pied, la fontainede | 6 Ari ge et
Garonne. ll nevivaitquepour son art., comme i | | 6a ®crit
Toulouse et comme en témoigne un photographe de ses amis?3. Présenter une

Tuvre chrangRuee aau Sal on ®tai't | occasion pour
dé°tre um arrt®adeenu,r uw o1 Aiasl, ees motside Zpla poarlaiens .

avoir été écrits par Laporte lui-méme :

Je suis artiste, et je vous donne ma chair et mon sang, monc i ur et ma pens®e

me mets nu devant vous, je me I|livre bon ou
compris que | dart est l a | ibre expression dbo
déautant plus gra®Ad quodi l est personnel

Il faut dire que la ville de Paris est en pleine ébullition sur le plan architectural surtout
depuis 1855. Avec la premiére exposition universelle a Par i s, | 6Et at ch

concurrencer Londres?>.

3 L N R R .

Photo club toulousain : juin 1904 p 187 : Laporte part en train a la péche et s6ext asi e devant | e
maj estueux de | a robe doOéun capucin.
24

WRONA Adeline, Zola journaliste : articles et chroniques, Paris, Flammarion, 2011, p 86.

25 . . .
http://www.musee-orsay.fr/fr/levenements/expositions/au-musee-dorsay/presentation-generale/article/les-

expositions-universelles-architectures-reelles-et-utopigues-4260.html?cHash=fcb6b2e932
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http://www.musee-orsay.fr/fr/evenements/expositions/au-musee-dorsay/presentation-generale/article/les-expositions-universelles-architectures-reelles-et-utopiques-4260.html?cHash=fcb6b2e932
http://www.musee-orsay.fr/fr/evenements/expositions/au-musee-dorsay/presentation-generale/article/les-expositions-universelles-architectures-reelles-et-utopiques-4260.html?cHash=fcb6b2e932

La sculpture accompagne partout les vastes projets architecturaux. Elle représente
un art civigue et décoratif a la fois. Au salon de 1890, Falguiere, Mercié, Marqueste
collaborent aux modéles de décoration architecturale : frises, panneaux, fontaines,
cheminées. Gustave Flaubert dans son Dictionnaire des idées recues, qualifie les
expositions de «sujet de délire du XlIXe siécle »; il parle aussi de « féerie
géographique », de « citt T ¢ u m® n i»,qld & wike, cachée dans la villes.

Le Champ-de-Mars devient alors le lieu de ces expositions universelles. Le palais de
| 6i ndusstrieit cen 1863 expose | es produits de

beaux-arts. Il a été concu avec du fer, de la brique et de la pierre. Résolument

moder ne, Napol ®on 111 cherche ° concurrence
universelle de Londr e s . En 1867, | 6exposition univer ¢
millions de visiteurs. Pour | 0exposition de

du Trocad®ro dont ne r est e ndansépilas de Ghallotu i gue
actuel. Il y eut trente-deuxmi | | i ons de visiteurs ~ | 6occas
et la Tour Eiffel installée au Champ-de-Ma r s pour | 6occasion no®t
demeurer. En 1900, on construit le Petit et le Grand palais et le nombre de visiteurs
s 60 ®la cmguante et un millions. Ces expositions donnent beaucoup de travail aux
scul pteurs qui en ont besoin pour Vvivre et

beaux-arts.

Aprés trois années de formation, Laporte obtient le 26 avril 1875, une troisiéme

médaille au concours des Figures peintes ou modelées?’. De retour a Toulouse, I
installe tout rdésabror déasothu elt pliso2® alléesrZaintd Car n
Michel, actuelle Allées Jules-Guesde. A Toulouse, ilexposea | 6 Un i digue puist i s
plustardal 6 Al | i a n c & cothreesce aette apnée-la, a présenterdesi uvr e s

au Salon de Paris.

26 Ibid.

27 . R
Dossier Laporte “artsldéHadgsol e des beaux

14



Laporte se fond dans | 0 ®c | syl sstmeouvdned d an b el |
classicisme pur avec Toulouse dans sa Gloire vers des influences plus baroques

comme avec le buste plein de panache, de Ponsin-Andarahy.

Il réalise aussides m®daill ons en t er yrepaissance tse lado6i nsp

fa- ade d o utoueusama cosstruite parsonami | 6 archi tecte Laport

Coest Paul D wéd groupe des néo-flofentinsdnspiré de la Renaissance
florentine ; Il crée alors le Chanteur florentin en 186528.Falguiére lui, a sculpté Le
vainqueur au combat de coqg en 1864, inspiré par le Mercure de Jean de Bologne. Et
en 1871, Mercié réalise son David al or s quo6i | termine son app
Révélateur des courants en vogue, | e directeur de -andé&scol e d
just ement Dubois en 1878. 1 rempl ace Gui l |
jusquobe@haqu®dhd ® e , Laporte est pr®sent ° | 0exrg
des Champs-El ys®es avec une nouvelle Tuvre. Cdoes
Paris voir ce qui se passe au plan artistique. Bartholdi, Rodin, Falguiere, Barrias sont
ses contemporains les plus célébrés. Au Salon de 1877 Dalou expose La Charité et

Laporte Le Rieur.

Sur le plan politique, les monarchistes sont toujours trés présents dans la vie
mondai ne, |l a magistratur e, |l 6ar m®e, |l 6ad
Cette diversité politique crée une instabilité du pouvoir. Sur le plan stylistique, le
pouvoir exécutif penche alors vers le baroque pour éblouir les populations, ce style

de décors culminelorsdel 6 exposi tion u#.iverselle de 1900

En ces années 1880, La victoire des Républicains donne lieu a des mesures
symboliqgues comme le 14 juillet, déclaré féte nationale et La Marseillaise qui devient
hymne national. Une amnistie est accordée aux condamnés de la Commune. Cette

méme année, Bartholdi expose Le lion de Belfort et Rodin Saint Jean-Baptiste.

28 .
JANSON, H.W, Nineteenth-century sculpture, Londres, Thames and Hudson, 1985, p 242.

29 . . . . N S S
La Muse républicaine, artistes et pouvoirs 1870-1900, Catal ogue dbdéexposition, ®ditio

Belfort, du 14 juillet au 14 novembre 2010.
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L atelier de Laporte devient peu a peu, le rendez-v o u s doéun grand n
dointellectuel s et u nseulptqui® pdont i Mauece Boaval,br i | | a

Auguste Seysses, Paul Ducuing, Grégoire Calvet, Paul Silvestre®,

De 1881 a 1884, il retourne ©  tofe Hes beaux-arts de Toulouse cette fois-ci comme

professeur adjoint de sculpture de Charles Ponsin-Andarahy®. Il travaille en 1884

sur des statues colossales, pour la facade du Capitole coté jardin®2. Laporte devient

également, professeur de sculptureencour s d o6 ®t ud e sours qumiehtt an ®e s
do°tr enl88®Ree cours do®t uedxiste depuisthB I8 {3 acdl® ded E

Paris. Ce cours remplace celui de des si n doéor ne mewvivans; cet t mo d
enseignement consiste © apprendre aux ® ves dobéune sect
dans les autres. Ainsi les éleves architectes doivent dessiner des ornements, faire le

moul e doun visage hbasmeliefddet nenm® cuser un

En 1886, Rodin expose Le baiser et Laporte obtient la troisieme médaille au Salon

avec Tircis.

Son Tuvre esatr ddlEdta®en marbret ce qudlwi vaut @ne deuxieme
meédaille au Salon de 1889. Sa carriére devient alors plus féconde ; Il est honoré du

titre doat & & etiee@®mmmandes affluent.

Arrétons-nous quelques instants sur cette année 1886 en feuilletant la Gazette des

beaux-arts :

30 . - X X . U . oA
RIVET Luce, La vie artistique a Toulouse de 1888 a 1939, these doctoraled 6 hi st oi r e deoptditdart , t om

31 . . . . . .
I devient professeur de scul pturrienceenaugo ufrrsi sced ®tfuedueisl | ®i n

1R619, archives municipales.

2 - . .
3 LOExpr es s29jdinlo04i di

33 . - . R . .
RIVET Luce, La vie artistique a Toulouse de 1888 a 1939¢ , op.cit.

4 . . .
Dossier Laporte au Musée des Augustins.
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Toutddabord | a vari ® ® des sujets ®voqu®s en

montre la curiosité de ses chroniqueurs.

Puis comme auj our dohui encor e, Leonard de Vinci

génie et de mystere, avec lui, on sO6i nt ®resse en cette ann®e

Botticelli.
Mai s | a Renaissance noest pas | e seul suj et
|l eurs i mpressions des expositions angl ai ses

constater| 6 ®me r g e n cirturecheglaiteaet dp se glorifier de la suprématie de
| 6 Ec ol e irdfeancaidealesucarrespondantsd 6 Am®r i q u buamgesdées | e s
graveurs sur bois et de nombreuses reproductions accompagnent les

correspondances de Bel gleque, dO6Angleterre, o
On comprend alors, dbébo%¥% nos artistes ont pu

Léart antiqgue reste un sujet majeur de d®cou
de nouvelles Tuvres sont mis,esGrexgamasaussi par |
en ltalie, en Egypte, en Perse. Les reproductions de vases et de statues, de
Bacchus, Venus, Silene ou Antinots pour la seule année 1886 sont en photographie

dans la Gazette des beaux-arts.

Un certain académisme est toujours a la mode dans ces années-la, nous verrons
dans |l a troisi me partie de ce m®moir e, CoO

apportera de bouleversements dans cet ordre immuable.

Entre 1880 et 1886, Laporte participe au grand projet de renouveau du Capitole de
Toulouse avec le théatre et la nouvelle fagade coté jardin.

En 1887, ilréalisel a | e - on poGrdarfagadede la éaculté de Médecine et de
Pharmacie.

De 1886 a 1903, Alexandre Laporte est professeur de sculpture statuaire (€léments)
| 6 Ec ol e-ardeilensbighealorss| 6 art du buste, | es ®tude

t °t e et intgrprétation detgravur@s en bas-relief,

35 . . . N
Il est pr®ci s® dans |l es registres:ediseli gbemeat peurn °ltes dan

buste de Voltaire.
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1 faut noter que | 6ann®e 1890 marque un t
le Salon officiel se scinde en deux entités concurrentes : la majorité des sculpteurs

reste fidéle a la Société des Artistes Francais.

Et de son c6té, la Société nationale des beaux-arts fondée par quelques artistes
reconnus, supprime | e syst me dbéattribution des

Tuvreauwresson Sal on aux exposants ®trangers et

On assimile alors un peu trop vite les dissidents, a la modernité et les autres, a

| 6acad®mi s me .

Rodin, Dalou, Injalbert sont des artistes appréciés, déja célebres, ils sont plus libres.

Les jeunes artistes eux, ont besoin du Salon des Artistes Francais pour se distinguer

par des médailles et obtenir ainsi des commandes. La ou les peintres critiquent le

Salon, les sculpteurs le plébiscite : On ne peut en effet, comparer le colt de
réalisaton d 6unevrieu peinte avec cel ui exorbitant
Grace aux médailles, la maquette en terre ou en platre va pouvoir devenir marbre

ou bronze. Et puis, il est exagéré de dire que les phrases assassines des journalistes

écrivant pour le Salon ont détruit des carrieres ; | 6 hi st surce pomtramgifiei e

la portée de la violence des critiques et leurs conséquences?®.

On peut aussi trouver a c6té du Salon, depuis le milieu du XIXe siécle, de
nombreuses expositions privées dues a des cercles ou sociétés provinciales. Ainsi
|l 6Uni on RAetTeuligquee tr s active expose dans

Tivollier¥’ex pose aussi des Tuvres de Laporte en 18

En 1888, Alexandre Laporte réalise un buste de son maitre décédé, Charles Ponsin-

Andarahy dans un style baroque du plus bel effet.

36 . R . R .
KEARNS James (dir.), « Ce Salon a quoi tout se ramene, Le Salon de peinture et de sculpture 1791-1890»,

La Tribunelgt&d | 6Art [ en

37 Ne pas confondr e | 6d@isdace llorraine aver llelGraadr Hotel Jigollier aue31 rue de Metz

construit en 1902.

18



Laporte écritau maire le 22 mars 1889 p our | ui  @éte efectedhaim autce 6
atelier afin de se consacrer a sa création artistique. Il est intéressant de noter a quel
point | e Salon de Paris est umeseraonbonce do®mu

professeur agssienadishei | e st

Le 27 novembre 1889, Laporte est nommé professe u r de scul pture
beaux-arts et des Sciences industrielles de Toulouse en remplacement de Charles
Ponsin-Andarahy. Il faut voir salet t re adr ess ®e ‘caddmeiondpect el
présente son parcours professionnel : un vrai curriculum vitae38. |l insiste sur son

stat ut de professeur adjoint cdedelTaBusod: de, dodéan

Paris et surtout sur | e fait quoil pr ®sent e

Dans cette méme lettre, il fait modestement allusion aux médailles obtenues a Paris
et Carcassonne sans citer nommément le Tircis. On découvre aussi dans cette lettre,
quoi l continue |l a sculpture door déearaiomd pui

réalisées rue dO6Al sace Lorraine.

Son maitre Falguiére expose La femme au paon en 1890.

En 1893, Laporte est élu Présidentde!l 6 Al | i an®e des Arts

Léann®e 1894 eqgudcarlilaéaligd paus le gnietiete idd Rieux-Minervois
dans | 6Aude, un monument publicainGrlaafoig. ka Méroema nt i
année, il sculpte le fronton de la Gendarmerie a pied, qui se trouvait sur la place du

Parlement actuelle?.

En 1895, Rodin expose Les Bourgeois de Calais et Laporte sculpte le poéte occitan

Mengaud.

8 .
Dossier Laporte, Ecole des beaux-arts de Toulouse.

39L(”)Ex pr es s3déaemblkéil80B.

40 . ) . . , .
FOUCAUD Odile, Toulouse : L'architecture au XIXe siécle : exposition, Toulouse, musée Paul-Dupuy, 12 avril

au 30 septembre 2000.
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http://www.augustins.org/oeuvre/-/oeuvre/47866?_3_WAR_artpieceportlet_backUrl=%2Fles-collections%2Fdocumentation%2Fbase-de

L 6 an ni®e marque la réalisation de son autre chef-d 6 T u y eneeffet, la
municipalit® | ui c oforftaine: LI6aATr i ®glei ®d tpouder GhAE womi
jardin des plantes ; celle-<ciest un mod | e dof@ecpui Htdbaemoniee da

veine baroque.

En 1898, Maillol expose La vague et Laporte remporte une mention honorable a
| 6Exposition?. d&anBa®krec ed winveant elLe Dianipleude ac h v e

République. Laporte sculpte les deux grands médaillons en terre cuite d i nspi r at i «

néo-Renaissance sur la facade de la maison construite par son ami Joseph Laporte.

Il concoit La Peinture entre 1895 et 1900 pour | a f a-ade deartst 6Ec ol
Des quatre allégories, elle est la plus belle, plus gracieuse et majestueuse que les

autres.

Lor s de | 6 ale m@ipteurlfODLRr, ni t deux fuvres e mb | ¢

monuments aux grands hommes : Vialatte et Sourrieu.

Pour | 0 aehmous dotaireesur la personnalité du sculpteur: | or s doéun V 0
Saint-Antonin et Cordes en 19034 organisée par | 6 Al | i a n c, eAlphdnses arts

Moulinier écrit :

Dimanche matin [é ] peintres, sculpteurs, littérateurs et professeurs se groupaient dans

la cour de la gare Matabiau, pour r ®pondr ei'tolye@appalpodue (il
toujours citoyen Moulinier), le distingué secrétare de | 6 Ec o | eartsl aimabld e a u x
Crozier de RAsAll i ance des

1 . . R .
Il présente trois bustes en platre, portant les n° 1051 : Juno Tolosana, n° 1052 : Un Erudito, n° 1053 : El
Trabajo. Merci au Dr Francesc Fontbona de Vallescar, membre de la reial academia de belles arts de San Jordi

et membre de | 6i dasst i t ut d6Estudis cat a

42 L6ATrt m ®Lerijuth 1993 a |
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http://paris1900.lartnouveau.com/paris12/pce_nation/statue.htm
http://paris1900.lartnouveau.com/paris12/pce_nation/statue.htm

Alexandre Laporte est malade de la syphilis, depuis 1901 et meurt le 26 juin 190443,

Le journaliste Saint-Prez lui rend un hommage poignant dans son journal LG EX pr e s s
du Midi** :

[ €] Qu edurs,u dost je suis, ont perdu dans Alexandre Laporte, un ami
profond®ment cher, un ami S Yar toujours affec

noble, tendre et bon, trop sensible pour résister aux chocs de la vie.

Il a été inhumé au cimetiére de Terre Cabade le 27 juin 19044°, Laporte ne sera pas
la pour admirer La Méditerranée de Maillol au Salon de 1905. Son ami Joseph

prendra soin de sa veuve.

43 . - S R
Archives municipales, Etat civil, déces 1904, cte 1E619.

44L(“)Ex pr es s29jdinlo0i d i

45 . N . . .
La concession de sa t ombe callédcaayéte meprisepea $914&buBier deelaaMaivde | ® e ,

Toulouse, réf 11154559, service des cimetieres le 31 janvier 2012.
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2. Un professeur aux_talents multiples

Alexandre Laporte était peintre. On sait combien la peinture comptait aussi pour son
maitre Falguiére. A part le plafond de la maison de Joseph Laporte, on ne connait

pasd 6aut r espeiitasparleéar ti st e.

Le sculpteur suit aussi la trace des hommes de sa famille en travaillant le bois. Il
réalise des meubles et guéridons, pour Adrien Hébrard, sénateur du Tarn et Garonne
et directeur du journal Le Temps. Pour Auguste Tivollier, il sculpte la grande

chemin ®e du salon du r ez *%Be33cub dAsace Roeraind.e | 6 hlt e

Il est aussi un homme charmant apprécié dans tous les salons, pour sa facon de

conter les histoires et de chanter : Il possede une voix de baryton martin chaude et

grave. Alexandre Laporte charme lesdamesde | 6 Acad®mi e dikest j eu x
aussi un homme simple | or s g u 0 ieltrainppowr @aler pécher avec son ami
photographe?®’. A Paris, ou il retrouve les artistes toulousains, pour des diners a la

Cigale, il forme avec eux une sorte de corporation de sculpteurs méridionaux. Il est

| 6un des srestéa Joulause’iltesté e pl us attach® ° sa vi

pour elle qudil r®alise |l e plus de commandes

La renommée de Laporte peut compter sur la presse toulousaine et parisienne. Vers
1900, La Dépéche tire a 100 000 exemplaires, elle est anticléricale, sa tendance est
radical-socialiste. Le Télégramme tire & 40 000 exemplaires et est a tendance

républicaineetd ®f enseur de | 6®gl i se.

LOEXxpr ess, adeu le Miérde tirage est au début, de tendance droite
monarchiste, puis dérive vers le centre droit. Quant a La Dépéche de Toulouse, elle

donne une information locale et nationale,elleest | 6organe du parti r

46 Le Midi socialiste, 23 octobre 1930.

a7 Photo-club toulousain : Juin 1904 p 187.
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Tous les grands Salons sont couverts par les trois journaux principaux. Ecrivains et
artistes ont besoin de ce media fortifi¢ par la diminution de la censure®® et rendu

puissant par le nombre de tirages*°.

Le petit journal est le plus lu & Paris en 1880. Dans le Figaro de 1896, le journaliste

Larroumet fait | 6® oge des scul pteurs toul ou

Les écrivains deviennent critiques artistiques, | 61 mZaopequi d en avis tres
personnel sur le beau idéal®®. L 6 ® v ® n e me retrecruité én 1868, po@r écrire sur

les Salons, il publiera soixante articles en cing mois.

A Toulouse, L 6 Amétidional est un journal bimensuel qui parait entre 1894 et
1906°. Son directeur est Alphonse Moulinier né en 1855, avocat et sculpteur. Il a
aussi ®t ® | 6 ®| granccadrdirateut. dee pom maitee, il @& manque pas de

le complimenter via ses critiques artistiques.

Desazars de Montgaillard (1837-1927) écrit avec Alphonse Moulinier dans | 6 Ar t

méridional. Il signe ses chroniques de son pseudo

La Dépéche compte plusieurs critiques artistiques : parmi eux, Silvestre, Geoffroy,
Mauclair, ainsi que plusieurs écrivains régionaux comme Pouvillon, Perbosc et

Coutet, tous trois marqués par les idées félibréennes.
La Dépéche, entretient des liens étroits avec le parti radical et la franc-macgonnerie.

LOEXxpressesdtu uvi dquoti dien de |l a droite mona
sont : Armand Praviel (1875-1944) fondateur de | 6Ame | atine
jeux floraux et régionaliste convaincu. Avec lui, Paul Mesplé (1896-1982) écrit aussi

dans | E&press du Midi ; il est aussi peintre et conservateur du Musée.

8 Loi du 29 juillet 1881 sur la liberté de la presse.

o WRONA Adeline, Zola journaliste : articles et chroniques, Paris, Flammarion, 2011.

50lbid«él es bonnes femmes mwaA03, 5%t sans o0sé

51 Wolff Philippe, Histoire de Toulouse, Privat, 1970, 419 p.
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De nombreux éléves fréquentent | atelier de Laporte dont Paul Silvestre et Paul

Ducuing ; parmi eux sans doute, se trouvent praticiens et metteurs au point. En lisant

le ttmoignage d Alphonse Moulinier, on constate alors,que | 6arti ste est a
pédagogue. Cette fidélité entre sculpteurs, on peut| 6 a p p au®imetiere de Rieux

Minervoisd a n s | @iRaubDaicuing sculpte en 1924, un Monument aux Morts de

la Grande Guerre, vingt ans exactement, apres la mort de son maitre. Elle est belle

cette jeune guerriere®?, avec son casque sur son voile, son petit visage rappelant La

Frileuse de Houdon.On ne peut qgu 0 °Regrets d®baposte, chmyernde i r

si pres la femme casquée du Monument de Ducuing.

Pour le caractériser, nous dirions que les sujets de prédilection de Laporte sont

| 6enf ance, dudoutnasfermmes.e et

On voit bien g u 6 Al e x a n d mime répeepenter feg enfants : ses portraits en

médaillon, ou en statuette sont tendres et montrent leur candeur.

On trouve peu de r epr ®s eXvVillastedleo jusjuedadl ebnef nafnat nst |
est un b®b® sur | es genoux de | a ViNorege Mar i

Dame de Grace du XVe siecle, conservée au musée des Augustins de Toulouse.

CO eadc | 6 Eende Jean-Jacques Rousseau que | 0 e nf a n tvraimeatvunee n t
personne a partentiere. L 6 ar t raiut penmr tg ®n ®d éad i |aléaleasipsies e

des Lumiéres.

Ainsi Madame Vigée le Brun donne la premiére une image non conventionnelle de
| 6enf ance, et dfide. BtiennerMadrice tFalcomet enHoudon, maitres
dans | dart du, optdrestprolzblegmentinspiré Alexandre Laporte. On
retrouve chez| 0 arlteisstme® mes attitudes enfantines ent

amours de Falconet.

Comme les dieux, les enfants ont leurs attributs : le chateau de cartes, les bulles de
savon, symboles de | a fragi |estsdites dlee petitsbenf an

ani maux que | 0 gonetsauxpetitaa i tL 6coomsneeau sy mbol i se | ¢

52 illustration p 247.
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http://www.augustins.org/les-collections/sculptures/gothiques/panorama-des-oeuvres/-/oeuvre/46484
http://www.augustins.org/les-collections/sculptures/gothiques/panorama-des-oeuvres/-/oeuvre/46484
http://www.louvre.fr/oeuvre-notices/louise-1772-1845-et-alexandre-brongniart-1770-1847

Il revient souvent dans la représentation des enfants, comme chez Alexandre

Laporte avec sacfillette ~ | 060iseau

Toulouse est une ville cultivée, d 6 ® ts,uds ipoétes, et de musiciens; L6 Escol o
Moundino a été fondée en 1892 et r e me t “ I 6honneur Félibigert | at
de Frédéric Mistral. Alexandre Laporte anime les salons culturels grace a sa belle

voix de conteur et chanteur. La filed 6 Al e x a n d r aetistd_égglement, ehante a

Notre-Dame de la Daurade®. Il existe a Toulouse uncer cl e ddart | yri qu:
lafindu XIXesi cl e il est de bon ton de faire par
club ~ | 6angl ai se. 1 s Ogai gsé tetrow/énu toutes les®u ni on

semaines sur un theme comme ici le chant lyrique.

Le godt de Laporte pour | a musique et | e chant lemmda ®c
sculpteur est chargé de réaliser les bustes du baryton Devriés, puis celui du célébre
Merly qui chante au Capitole. Il célebre aussi le poéte occitan Mengaud, le

compositeur Leybach et le violoniste Birbet par son art statuaire.

Lorsqudi l se rend TannBeh des artistpsofrancais,| Adexar®le! o n
Laporte ne p e ulter appludig les rchanttusa de |opéra-comique.
Jacques Offenbach est célebre depuis longtemps grace a La Belle Hélene et son

succes est grandissant ; il triomphe en 1880 avecl es cont es :do6Hof f mann

Belle nuit, 6 nuit d'amour,
Souris a nos ivresses!
Nuit plus douce que le jour,

O belle nuit d'amour. 5°

Léamour , Al exandr e Laporte l e chante mai s
gracieuses et fragiles dont il réalise les portraits en bustes, en médaillons ou sur la

fa-ade de | 0 EBartededoulduses b e au x

53 illustrations, M1 p 29.

S4U6Art  M@Favrd 1897n a |

55 . < . A A
Bellenui t | D nui t ddéamour (les contes doOff mann, acte |1V)

DUAULT Alain et LAMOTTE Christine, Su r | es pas,20d.0f f enbach
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Le maitre du portrait féminin est Rodin ; Anne Pingeot considére Madame Morla
Vicuna (1888) comme | dun des pl us #.eCatuant dutportsait s d u

doéoaill eurs assur® | a fortune de Rodin apr s

Al exandre Laporte ne t®moigne pas doéune gr ar
vi sages |l orsquéil e s pour des peds@nages publicsa™ ¢l 0dm nmaangdee

de Mengaud, ou Vialatte.

Par contre, les portraits néo-florentins en médaillon, de la maison du boulevard
Duportal montrent c e dont | 6artiste est capabBibae | or s
Garonne, gracieuse et conquérante montre le vrai Alexandre Laporte. On retrouve
aussichez| 6 arstoinstgeo %t pour | 6ornementatedoox | or sq
visage de Maria Laporte : il lui rajoute un peigne de petites perles de marbre dans
son lourd chignon bouclé. Sa nymphe a la coquille est sensuelle et toute en
courbes®’. Sa réussite dans les représentations féminines se révéle finalement par
défaut: la Salomé, La Junon, la belle Mademoiselle de Bellissen «ne se
proménent » guéres u r | e mar cla®aisah eest prabablernent que leurs

propriétaires en sont tombés amoureuxetn 6ont pas voulu sbéen s®pa

56 PINGEOT Anne (dir.), La sculpture frangaise du XIXe siécle, Paris, RMN.

57 lllustrations, M1, p 28.
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B Les références artistiques

1. .61 Al AAGEOI A U 1T A AAT1T A bl NOA

Le march® de | 6art se montre florissant d s

| 6essor des galeries et des ventes publiqgue:
soixante-sept marchands et vingt-deux restaurateurs de tableaux. Les marchands

vendaient des peintures, sculptures, lithographies, dessins et photographies. Les

ventes publiques connai ssaient un succ S cCr.
l 6httel Drouot

La peinture est en vogue avec | 6i mpressionn
pei ntur e, | 6 a nsa propre éducatioraatistique : ilfa apipris a regarder,

sbest tenu au cour ant des modes et a form® s

L 6 ar,tde san edté, devient peu a peu un étre respectable aux yeux de la
bourgeoisie, car il exerce une profession lucrative ; i nodest pl us m®pr

| 6 ®p oque rcarpaafoistil pegtwevenir lui-méme un bourgeois.

Tandis que | d6artiste red®finit son statut d:
aussi comme artiste : Edmond de Goncourt lors q u 6 i | i ntiltaulmea i ssoom |didow
artiste en 1881, parle de sa propre demeure, par cons®quent i consi

un artiste. En effet, il choisit, expose, met en scene lesi u v r quidui appartiennent.
Il se distingue du bourgeocis carilsat s 6éentourer dobéobjets raffi
vit donc sa collection comme wunenldleguante dbéar

comme un muséess,

La bourgeoisie, classe dirigeante est attirée par le classicisme, et pour se donner

une légitimité en matiere culturelle, celle-ci fait référence a la culture gréco-latine.

58 MARTIN-FUGIER Anne, Lavied dar t i st e aRarisXHachette Isitiératerés, 2008, p 433.
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Cette nouvelle classe sociale ®prise dobéordr e

doaill eurs on peut expliquer ce choix par

de la Commune, les gréves plus nombreuses dans les années 1880, les
manifestations boulangistes, les premiers 1" mai, les manifestations étudiantes de
1893.

Et ouii, cette | d®e poque reflervebcentel et he®euse serait erronée
doapr s cert ai nrBarrbws®, tlaoFrance mes 1890 st angoissée et

| e

mal gr® | e progr s technique et | 6 amp@sl i or at i

(transport, électricité, loisirs), les contemporains minimisent les progres matériels. lls

voient la crise due au déclin de la natalité, craignent | 6 empi r e al

| 6affaiblissement du myt helessmilitudes agec aatrel e

monde actuel sont troublantes.

A

emart

nat

Alors, | 6 i d ®a l restersdans B eonsensus; | e syst me coituf oi nt

Académie des beaux-arts et les Salons jouentbience r 1l e de mafnt.

Les Salons, peu ouverts a la nouveauté entrainent des mouvements de sécession

comme en 1890 : le Salon de la Société Nationale des Artistes francais. Or a la fin du

X Xe si c¢cle ce qui | 6emporte gquantitativeme
classici sme malils slebnibcllee cqtuies med.hi st ori ci s me

l 6art officiel de | a I'Il'l e R®publique oui

joyeux et élégant des XVII et XVille siécles®:. Ainsi, 16 ®c | ect i s me
uniguementdans | 6 ar t aassidangdeeépagues @us récentes : Moyen-

age, Renaissance, art du XVllle siecle.

Il integre aussi des éléments du romantisme alors que celui-ci a cess®

59 . . . - . .
BARROWS Susanna, Distorting mirrors : visions of the crowd in late nineteenth-century France, Yale

University Press, 1981.
JULLIAN René, Le mouvement des arts du romantisme au symbolisme, Paris, Albin Michel, 1979, 586 p.
61

PINGEOT Anne, « Préface » dans PEIGNE Guillaume, Dictionnaire des sculpteurs Néo-baroques (1870-

1914), comité des travaux historiques et scientifiques, 560 p.
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La photographie est un témoin essentiel de ce mélange de styles dont la deuxiéme
moitié du XIXesi ~cl e t8vait | dar

Léart i staesa dispaifion unslarge éventail de combinaisons stylistiques. |l
peut choisir dans | e r®pertoire classiqgue ¢

époques et parvient a fondre tout celaendonnantune uni t® ~° | 6T uvr e.

Le nu est tres représentatif de cet éclectisme ; en peinture les emprunts a Ingres
mélés aux modeles Renaissance, donne une peinture édulcorée, sans expression
telle que La naissance de Vénus de Cabanel ( 18 7 9) . LO®cl ecti sme el
retrouve beaucoup dans la commande publ i que. Le vol L
commeémoratives ou patriotigues a encouragé ce style consensuel qui plait car, |l

sbadresse © un publdgaevuuqui se contente du

Parmi les styles en vogue, il y a le renouveau florentin du quattrocento italien. Le
plus connu des florentins, Paul Dubois, sculpte le Courage militaire (1878) pour le
Monument au Général Lamoriciere, inspiré de Laurent ou Julien de Médicis. Parmi
l es Tuvres que | 6on peut aflorénting, lsel teouvent Le c e g r ¢
Mercure de Chapu (1863), le David Vainqueur de Mercié (1872), le Mozart enfant de
Barrias (1887). Falguiére dérive lui, vers un académisme élégant avec La femme au
paon( 1890), tandi s que Mer eiQRandHéme (1882).t e vers |

Maisloi nfl uence pr ®do mi n aeste en cesteufin delsiecte, | sdbodesltp t e u r
jardins de Versalilles, classique et baroque a la fois. Certains rajoutent du réalisme

pour donnerunetouc he dbéactual it ® nsoupcenude remaitismerae s o u
conditt on quéi l ne s o iDu clagsicisme trigoorgux oommeucele det
Guillaume, - un classici sme pl us ouvert sur | e

néanmoins passeéiste. Car il faut rester dans des cadres connus, traditionnels.

Comme nous | 6avatnlé ®pdo qu e politiqgquement i nstabl e

renouvellement.

62Voir |l a photographie de | 6atelier dOEug ne Da&dcupputeanche il

frangaise du XIXe siecle, Paris, RMN.
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http://www.musee-orsay.fr/fr/collections/catalogue-des-oeuvres/notice.html?no_cache=1&zoom=1&tx_damzoom_pi1%5Bzoom%5D=0&tx_damzoom_pi1%5BxmlId%5D=006888&tx_damzoom_pi1%5Bback%5D=%2Ffr%2Fcollections%2Fcatalogue-des-oeuvres%2Fnotice.html%3Fno_cache%3D1%26nnumid%3D006888%26cHash%3D4b824cd6f0

Certains modifient pourtant la tradition classique par instinct et parviennent a
trouver en elle une nouveauté : L6 ©g e d¥(ali8r7a7i)n s 6Li dnesspcilraev ed emo u r
de Michel-Ange.

Globalement, la culture classique resteune val eur refuge, positi
de la fin du XIXe siécle. Nous verrons dbéaill eurs dans | &
mémoire comment ce retour vers les arts du Grand siécle,a i n sApt nhauv@aul 6

Cette sculpture qui emprunt e unnopagice. © tous |

Francois Rude déja était éclectique, il savait donner un réalisme, une vie a ses dieux
et d®esses, en m° me t emps qguodi |l scul ptait
contemporain. Il est « affolé de mouvement et de vie® e l orsquodi l scul
Marseillaise. Le panache, les fiéres attitudes, annoncent le renouveau baroque.
Carpeaux garde la fougue du romantisme dans sa représentation des corps pleins
de vie de sa Danse ; celle-ci offre une multiplicité de points de vue et de jeux de

lumiéres impressionnistes.

Dalou expose la Brodeuse en 1870 puis se consacre au Triomphe de la République
complétement baroque, de 1879 a 1899. La fougue et | ekubérance de Dalou lui
vienne de sa formation classique, du langage allégorique et mythologique mais aussi

de son attirance pour la sculpture du XVlle siecle classique ou baroque.

Le réalisme estaccepté” condition de rester dans | e con
reconnue pour exprimer le monde contemporain: L 6 h o mme au (@84 ouc as s ®
le Saint-Jean Baptiste préchant (1880) de Rodin sont trés réalistes. Entre réalisme

et impressionnisme, il y un point commun : le vrai, le quotidien, le familier.

Le symbolisme, lui renoue avec le romantisme. Le monde des idées, du réve,

plaisent, enréactonauposi ti vi sme ou au r®alisme de | 6@
on est dans la suggestion, dans ce qui ne se voit pas. Le monument a Affiac ou

Regrets, a de multiples aspects symboliques par tous les sentiments et émotions

qguoil suscite.

63 illustration p 232.

64BERTRANDAIexis,Fran(;oisRude, Pari s, Librairie de | 6art, 1888, p 106.
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Mais le symbolisme fait peur au début, trop imprécis, mystérieux, trouble. Il ne plait
pas a la classe sociale au pouvoir.L6uni vers esth®tique doit °t
accord® © | 6ordLéEeotl awl dwnaisreensde scul pture
creusé ce sillon, puisque que nous nd ytrouvons pas de sculpteur symboliste en cette

fin de XIX e siécle.

Le recours 7 | 6al | ®gor i e, m° me e# priséddex al age
artistes. Elle apparait des l 6Antiquit® et S 0 ® ppour cwei t ) I
r ®el | ement codifi ®e quodau XVII et XVIille s
religieux mais trouve son ®pfPalneo ud lssiexmedd urd a:
antique pour les sculpteurs de la fin du XIXe si cl e est souvent por

messages plus contemporains au-dela du theme antiquisant®®.

Ainsi ils peuvent exprimer de facon déguisée leur pensée®’. Cbest l e tour
réalisé par Mercié et Dalou : de jeunes femmes simples et saines remplacent les
déesses de la mythologie c o mme | 6 a | La®Pgiv poureLe Triemphe de la

République.

Les formes se simplifient, et deviennent plus austeres ; ce qui donne plus de force

au propos comme pour Le Penseur de Rodin (1902).

La sculpture moderne f e i ighorerd éette expressivité de Carpeaux, Bourdelle ou
Rodin. Avec eux, nous ne sommes plus dans le romantisme souffrant mais dans une

expressivité plus apre, peu sujette aux effusions®®.

65 MASSON André, L 6 a | | ,®mgssas uneversitaires de France, Paris, 1974, 122 p.

66 L . . .
DOTAL Christiane, « Culture et inculture classiques des sculpteurs frangais dans la seconde moitié du XIX

siécle », dans PINGEOT Anne, La sculpture au XIXe siécle, mélanges, Paris, N. Chaudun, 2008.

7 , - . . ~ . . . .
La Muse républicaine, artistes et pouvoirs 1870-1900, Catal ogue dbdexposition, ®ditio
Belfort, du 14 juillet au 14 novembre 2010.

68 Ibid.
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La couleur aussi a son role a joueret Al exandr e Lpwip danstue bul trédse m

préecis.

L@ncienne querelle des dessinateurs et des coloristes entre Poussin et Rubens
trouvent un écho dans la couleur en sculpture. Al exandre Laport e, f
classique choisit la blancheur pour les allégories, les personnages mythologiques,

comme La Peinture de la facade des beaux-arts ou Tircis. Cette blancheur souvent

associ ®e " |l a monumentalit® transmet une ce
mai ntenir |l e spectateur 7 une Ldmahreabtacce r e s p
peut aussi dans certains cas sbav®rer tr s

et donc évoquer la douceur de la peau comme dans la Danaide (1890) de Rodin.

Mais Laporte préfére la couleur pour représenter les étres de chair. Pour ses bustes

ou statuettes, Il utilise la terre cuite, le bronze, le platre teinté, le simili-marbre. Au

XlXe siecle,on i nvente diff ®rentes r eceatgteea@nsipour m
pour obtenir | e vert antique, on m®l ange de
de | 6huf. 1 dedegrlisn est ~ | a mode aTerrass@riden de !
Dalou’®. Suivant le choix du matériau et de la patine,onconstatequ 6 une T uvr e peée

se décliner en plusieurs impressions. Ainsi, Rodin avec les nombreux bustes de sa

compagne, Rose Beuret,i | | ustre cette f oscogurai’ai mpressi or
En 1880, Rose Beuret est fauve avanpuis | 6 heu
tragique en bronze noir comme les personnages de DantedeL a porte ;édne | 6en

1898, elle est de marbre, irréelle et réveuse, et en 1911, en pate de verre, presque

trop vraie. 'l en va ainsi p o uout dépend duimatériaue s de Lapo

69 . . . . N .
BAUDRY Marie-Thérése, La sculpture : méthode et vocabulaire, sous la direction d'André Chastel et Jacques

Thirion, Paris, imprimerie nationale, 2000, 765 p.

70 o s
LEVKOFF, Mary L, «A propos de quelques sculptures en céramiques du XIX siécle a Los Angeles» dans La

sculpture au XlIXe siecle, mélanges pour Anne Pingeot, Paris, N. Chaudun, 2008, p 241.

n PINGEOT Anne (dir.), La sculpture frangaise du XIXe siécle, Paris, RMN.
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http://www.musee-rodin.fr/fr/collections/sculptures/la-danaide

Un critiqgue dépmche a laportel ®@iic&nant | e buste dobéEmmai
Tivollier,d dav oi r u t-marbie® ®Il thowwe afoiis a buste « flou et blafard ».

Au XVllle siecle, Winckelmann, préne un néo-cl assi ci s me doéune k
immaculée, sous le prétexte que les formes sculptées ne peuvent étre mises en
valeur que dans la nudité de la pierre”®. Falconet, qui a écrit sur son art pense lui
aussi que le sculpteur doit faire, sans la séduction de la couleur. Pourtant, grace aux
recherches archéologiques de Quatremere de Quincy, la polychromie des grecs,
avec notamment Phidias, a été demontrée. Plus tard, Charles Cordier en mission en
Algérie découvrede s car r myx;mpiereatt éant du bl anc au roug:t

et | 0i mp®raanmilces siPdwuries e Cdo&rdier, |l ui en

Malgré ces découvertes archéologiques, la couleur est toujours considérée comme
banale, ordinaire, impudique pour ses détracteurs. Diderot, Théophile Gautier
éprouvent eux aussi la méme fascination pour le marbre blanc. Pourtant Barye, le
maitre de la patine rend son tigre dévorantungavial ( 183 1) ddéun r ®al i s me
Sans le contraste entre la patine brune du tigre qui se méle au bronze vert du gavial,

le réalisme ne saurait étre aussi saisissant.

James Pradier joue sur les matériaux précieux et colorés avec Leda (1849) en

ivoire, argent, or et turquoise. Le bronze argenté du chanteur florentin (1865), de

Paul Dubois accentue | daspect pr ®ci eux et r
moitié du XIXe siecle, surtout au moment des premiéres expositions universelles, on
voit que | dattrait pour :regardezpleslroagescarmipets Vvi en
ors fauves, des scénes de genre. La rubrique «Cour ri er dex»dafgsdat ant.i
Gazette des beaux-arts montre aux artistes les nouvelles découvertes

archéologiques qui illustrent la beauté antique sous des formes inconnues’.

72Lc‘)Expr e s s2 adilul90oBli d i

7 .
3 BLUHM Andreas, The colour of sculpture 1840-1910, Bliihm, 1996.

74 . . . .
PINGEOT Anne (dir.), La sculpture francaise du XIXe siécle, Paris, RMN.

75 . N
«Courrier d e» dans harGazette mlds bequx-arts, 1886, p 417.
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http://www.musee-orsay.fr/fr/collections/oeuvres-commentees/recherche/commentaire_id/chanteur-florentin-du-xve-siecle-232.html?no_cache=1

Passionné d 6 ar ¢ h ® o | -lcégni J&dmé, eeaintre puis sculpteur, utilise la couleur
pour rendre Corinthe en platre peint (1903) plus vivante, Barrias fait de méme, avec
La petite fille de Bou-Saada (1890) patinée en brun et doré. La petite fille a
| 6 o i’% ded aporte animée par une patine mordorée semble vivante, et la jeune
femme casquée, du boulevard Duportal semble ressuscitée par la chaleureuse terre

cuite.

Le faune de Laporte, est lui aussi polychrome : la chevelure et le vétement sont
teintés de blanc, les yeux sont gris bleu, la peau est dorée et les levres semblent

rosées.

Les partisans du cl assi couranmeo-hardocuegour @tai: e nt g

son go(t prononcé pour la couleur’”.

76 illustrations M1, p 29.

77 BLUHM Andreas, The colour of sculptureé op.cit.
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http://www.musee-orsay.fr/fr/evenements/expositions/au-musee-dorsay/presentation-detaillee/page/6/article/jean-leon-gerome-25691.html

2. Le courant néo -baroque

Un grand nombre de figures qui ont influencé | e | angage de heérésar t ocC
aux musculatures imposantes ou bien putti dodus, no u s viennent de I
hellénistique. Ainsi le groupe de marbre de Laocoon découvert en 1506 sur le mont
Esquilin a Rome est une représentation typique du plus pur style baroque
hellénistique ; On voit le prétre troyen Laocoon, et ses fils assaillis par deux serpents

g®ant s. Ce style nous est familier em raiso
Renaissance’s.
Antonin Mercié, | uf des plus talentueux sculpteursde | 6 Ecol e ptésentd ous ai |

au Salon de 1874, Gloria Victis, un chef déifuvre patriotique
déor au pr emi €%; une gaire rictbmmentcuirassée ét nilée porte a bout
de bras le héros nu, fréle et vaincu. La perfection des corps évoque la Renaissance
et la composition est toute en tournoiements. Cette alliance entre la vigueur et

| 6®1 ®gance | ance-bdroguethouvement n®o

Apres Mercié, Jules Dalou depuis son exil londonien, peaufine ce nouveau style.
Inspiré par la grande statuaire décorative du Versailles de Louis XIV, Dalou revient a
Paris avec une République triomphante, en marche sur une sphére symbolisant
| 6 uni artéerpar e char de la Nation. Celui-ci est guidé par La Liberté et entouré
des figures allégoriques du Travail, de La Justice, de L 6 | n s t et We ltaiPabn
Tous ces personnages entrainent dans un mouvement tournoyant les peuples vers
un avenir heureux. La République toute droite, tend le bras et montre la voie. Elle
domine | e <char de | a Nat i bas-comy feafguresmdp a gn e nt

Travail et de La Justice.

78 L .
SMITH Roland, La sculpture hellénistique, Thames & Hudson, 1996, trad. De « hellenistic sculpture », 288 p.

[ illustration p 231.

80 . . R R N
PEIGNE Guillaume, La sculpture néo-baroque en France de 1872 & 1914, thése sous la direction de Bruno

Foucart, Paris Sorbonne, p 38.
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En téte, le Géniede laLibertégui de | 6attel age des idreltax | i on
Paixr ®pand | esbéndanhsedeOhdaoit i ci ,fileddesnage d
idéaux de la Révolution, fraternelle et protectrice, dévouée aux valeurs du travail et

de la justice sociale. Cette sculpture est portée par les convictions politiques de

| 6 arquiireagitauxconventions acad®mi quelss.merbbéeai | | eur
de | O0ljugesient st T uvre trop expressivemasmul tip
heureusement, Dalou comptait parmi les représentants du conseil municipal de
Paris,ddanci ens compagnons doatinrend LeCloomphe desla q u i I
République est inauguré en 1899 surl 6 act uel | e p IBlaGedriomphe dsta Na't i
son chef-d 6 T u yvau bien nommé « Salon de Dalou » par le critique Burty, on parle
alorsdeverve et déentrain enfin retéfloeww@®@es depui
est saisissant par son réalisme et la multiplicité des points de vue. Le corps en

torsion du forgeron, regarde le spectateur avec défi.

Au méme Salon de 1883, Dalou présente le haut-relief de La Fraternité sur le theme

de la réconciliation chere ~ | 6ancien communard. La sc ne
sections : au registre inférieur, deux hommes so6®treignent ent
réaliste,al ors qubéau retgossrel s@g®riesrcoi ff ®es d
so6env d muvgaute estde m°l er |l e r@®dlaleu | dalkl @egorlid
et de |l a lumi re pour donner | dacuisaupmrilon de
ville de Paris et on peut voir le modéle en platre, dans la salle des mariages de la

mairie du Xe arrondissement.

Dalou revivifie donc | 6 ar t monumental, devenu trop st
triomphaliste est favorisé par les gouvernements républicains qui se succédent
jusquéb- | dneverselle slé 1900q tes décors sculptés des Grand et Petit

palais en sont les héritiers directs®:.

1 , o . . . oL .
La Muse républicaine, artistes et pouvoirs 1870-1 9 0 0 , Catal ogue dbdexposition, ®di t
Belfort, du 14 juillet au 14 novembre 2010.

82 . . :
PEIGNE Guillaume, La sculpture néo-baroque en France...,op.cit. p 61-67.

83 SIMIER Amélie, Dalou a Paris, Paris musées, 2010.
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Le jury du Salon de 1890, présidé par Guillaume récompense de nombreux jeunes
talents qui vont défendre la sculpture néo-baroque. En effet, le schisme entre
Société des Artistes Francais et Société nationale des beaux-artsa r evi gor ® | 0 G
de sculpture frangaise®*. En récompensant ses jeunes artistes, Félix Charpentier et
Denis Puech par exemple, la Société des Artistes Francais montre son adhésion a

un courant novateur, et par la sa modernité.

Lorsque Laporte sculpte La Peinture s u r | a f a eoke des behex-arts @ld
Toulouse aprés 1895, avec ses drapés virevoltants ou bienl 6 Ari ge een | a Ga
1896, toute en puissance et en grace, il est dans la veine baroque de cette fin de
XIXe siecle. De méme, son buste de Charles Ponsin-Andarahy a la chevelure

ondoyante est plein de panache et de vie.

A force de contorsion, de gestes déclamatoires et du fait de son manque de

simplicité, ce type de sculpture nd e st  p |, ungentiyeuag @but du XXe siecle.

El'le d®cline vers 1903, ora@pme | e alors ddaca
Ce g o %t pour | e baroque, Al exandr e Laporte
Al exandre Fal gui r e.-cié&sbimpgrégnée dgaileimouvemedte il cel ui

utilise toujours une gestuelle théatrale, ou des draperies mouvementées.

Que ce soit ses Dianes, la Poésie héroique ou Sainte Germaine de Pibrac®®, avec
Falguiere, le mouvement est partout; jusque dans ses bas-reliefs: voir le
magnifiqgue Acis et Galatée surpris par Polyphéme pour la décoration extérieure de la

maison du baron Vita a Evian-les-Bains®®.

La critique de | 060®poque retient de Falgui r
caméléonisme®” pour r ®col ter | e plus grand nombre deé
84

PEIGNE Guillaume, La sculpture néo-baroque en France...,op.cit.,.p 103-156.
85 lllustration p 235.

86 . . . N
ARENE Paul, [et al.], Alexandre Falguiére : sculpteur et peintre, Paris, La Plume, 1898, p 14 & 19.

Mot emprunté a Denis Milhau.
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On ne peut cependant conf ondrceellds eles autresv r e s

sculpteurs ; elles peuvent rivaliser avec celles de Carpeaux ou Rodin par leur

puissante originalité.

Léarsostdeptait final ement ° | a t h ®pusdue g u e

les différentes institutions avaient leurs propres godts stylistiques, ainsi par exemple

la Justice privilégiait le néo-classicisme romain®,

Nous verrons pl usaphsesu, commeusen illusargopoofesseur se dlier

aux modes et s @t nduweauchaissantd ans | 6 A

On pourrait qualifier le style de Falguiere de « naturaliste baroque ». Car en effet,

au-del ” de | Gealaradherchegdu mquvement, le corps est mis a nu ; ce qui

compte cbest | a mi sesvisages resontpas trédsigraceoxrepns .

semble pas trés importants pour le sculpteur. La poésie héroique a le sien un peu
carré, le cou fort, un petit nez. De méme la Suzanne au bain, conservée au musée

des Augustins présente un visage banal.

En effet, les nus féminins de Falguiére se ressemblent par le flouté des visages avec
ou sans leur petit chignon serré, comme celui de la Diane chasseresse ou de la
Femme au paon®°.Quant a leurs corps, les hanches sont marquées, les seins sont

petits et hauts placés, et les jambes un peu courtes. Falguiere montre le corps qui

bouge sans compl ai sance, ni <cogquet lesdloutee

dans sa sculpture, voire cache carrément les visages dans soni u v Ipent.

Ces corps ne répondent pas aux canons classiques. Pour certains, le corps est
vulgaire et trop réaliste, les visages manquent de joliesse, peut-étre, mais ce qui est
beau cobest | ba feamme auepave,rEve, Ophélie, autant de titres peu

caractéristigues mais qui font la louange du nu féminin.

88 introduction de Denis Milhau dans Les Toulousainsé op.cit.

89 . . . . .y .
BARLANGUE Luce, Capitole de Toulouse, « La République et le nu » dans Midi-Pyrénées Patrimoine, Ed.

pyrénéennes, Portet-sur-Garonne, N° 21, printemps 2010, p 74-85.
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Au Salon de 1896, La Danseuse de Falguiére est scandaleuse car tout le monde

reconnait par les traits et les formes généreuses, la célébre, Cléo de Mérode®°.

Avec le corset, le corps de la femme a changé, elle a un torse plus long, une taille
pl us marqu®e et plus fine, coO0esOnnmeetraaveque Fa

plus la rectitude antique de la Venus de Milo®..

Certains émettent quelques réserves notamment devant Les Bacchantes (1886),

folles échevelées dans une séance épique de crépage de chignon car

[]l es audaces conceptuelles que | dauteur de Ta

années 1880, sont souvent vilipendées par la critique, considérant de tels exemples

comme indignes dbéun pr of e-ars.eSipar la suitelcédHtBlenb | e d e s
pri mesautier pour | 6®bauche vaut au statuaire
incite la critigue contemporai ne r'toulousamut er
certains d®&fauts de | 6®col e moder ne, comme | 6i
ou | dusage abudbdbari’debeboul ettes

Il est vrai que nous sommes loin de la taille directe qui sera le courant novateur du

début du XXe siécle avec notamment Bourdelle et Brancusi®.

Notons que Laurent Marqueste a lui aussi un peu exagéré le mouvement dans

Persée et la Gorgone (1874).

Parmi les autres toulousains baroques, citons Jacques Labatut avec La Pomme de
Discorde (1884). Nous reviendrons sur ce sculpteur dans la troisieme partie de ce
mémoire, pour comparer son allégorie de la Garonne avec celle réalisée par

Alexandre Laporte.

0 lllustration p 237.

1 . . s . .
9 BAYARD Emile, Les « Diane », dans ARENE Paul, [et al.], Alexandre Falguiére : sculpteur et peintre, Paris, La

Plume, 1898, p 61-63.

67 . . .
ARENE Paul, [et al.], Alexandre Falguiére : sculpteur et peintre, Paris, La Plume, 1898, p 17.

92 . - . . o L
PEIGNE Guillaume, Dictionnaire des sculpteurs Néo-baroques (1870-1914), comité des travaux historiques et

scientifiques, p 242.

93 lllustration p 254.
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Ve

) ) , 8aBIROOA! T AGAT AOA , APT OOA

Lorsque | 0O effteure du regard | 0 T udurs@lpteur, on est surpris par la rigueur

classique mais aussi la joie et la douceur qui s@&n dégagent. Pourtant, tout comme

|l es autres scul pteurs toulousains de {1 a fin
Al exandre Laporte ne d®rogelocplggaa 6i |l | dont!| peaim
priv® et ~ | 0®cl ectisme en vogue en cette fi
! , 0ET I T ACA AO@® COATAO EIiII1TAO

Ces Tuvres, oubl i ®e s sbetsongpdérées 2] d wrud é U ii quer

une sorte de « mobilier urbain »%*. Ce godt pour la statuomanie est moqué au XXe
siecle. Il est vrai que toutes ces places, rues, ronds-points ornés de ces hommages
a des inconnus rappellent la pierre tombale. Ainsi, Anne Pingeot donne un exemple

édifiant de la maniére dont une ville transforme un homme illustre en illustre inconnu.

94 . . . . . .
AGULHON Maurice, « Les transformations du regard sur la statuaire publique », dans La statuaire publique

au XlIXe siécle, Paris, ed. du Patrimoine, 2005.
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Le docteur Philippe Pinel (1745-1826) bienfaiteur des al i ® n®s [ €] , a seé
inaugurée le 13 juillet 1885 devant le portail de la Salpetriére. La folle libérée de ses
chaines blottie aux pieds de son défenseur, | u i sert doéaleflastduet . Enl
de Jean Martin Charcot (1825-1 8 93) par Falgui re |l e rejoint.
square Marie Curie, aurait pu devenir un petit Panthéon médical. Mais le Charcot
di spara’t dans odcupationrLe Pimehréste seuld eoir padser devant

son nez les voyageurs du métro suspendu®.

Apr s | &agantde ld Eommune de Paris, Adolphe Thiers élu président de

la République, avait souhaité donner une image plus pacificatrice de celle-ci, pour

rassurer | es popul ations rur al eslorsnda ¢goocourstdai r e s
1879, pour l a cr®ation dodéun buste pour l es mai

Paris, la République belliqueuse et casquée de Rodin est refusée®®,

Lébaspect paiasivwdwel gudkonnern ©~ toute force

a peu ennuyeuse sur le plan artistique.

Il en est de méme dans la représentation des hommes illustres, a célébrer. Trop de
contraintes | i ®es ~ | 6attitude, dahsisomédad | e st

créateur. A part pour Le Balzac de Rodin ou L écthon enchainée de Maillol, on ne

peut pas dire que ce soit une scul pture insyg
qgue | 6arts &®eh gre@meaan prdpagandiste, pour exprimer son point de

vVue. Cbest ainsi gue Mer clastatuare pulidigué paudesont pu
fuvres puissantes et symboliques sans heurte
Cette sculpture historique susci te peu 7 e debul diiXXedsiedef ®r en c
Depuis peu de temps,| es hi storiens soéy int®repmurent en

leurs recherches historiques.

95 . . . . . .
PINGEOT Anne, «L 61 i | d u p, damsnleastatunire publique au XIXe siécle, é op.cit.

9 La Muse républicaine, artistes et pouvoirs 1870-1 9 0 0 , Catal ogue dbdexposition, ®di t

Belfort, du 14 juillet au 14 novembre 2010- Et illustration p 246.
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1. La commande publigue

Le régime mis en place apres la démission de Mac-Mahon en 1879 cherche a
affermir son pouvoir par des actes culturels symboliques. Ainsi la féte du 14 juillet est
célébrée pour la premiere fois en 1880. Durant la décennie suivante, on commémore
les moments clés de la Révolution, de la prise de la Bastille a la premiere République

créée en 1792.

Pour accent dé paysd & la masgaace économique et culturelle forte,

| 6exposition uni versell e de 1 8839 desf fatest ®di f
somptueuses avec chars allégoriques, décoration des places et carrefours, le but est

de mettre en évidencel 6 es pr icdin. r ®p ubl i

Celui-ci se traduit par la commémoration de la réussite individuelle afin de
promouvoir une idéologie humaniste et laique. Mue par les réformes de Ferry, la
société francaise est at t a ¢ h @alité &t a ladil@rté®” et la commémoration de
| 6o bpetompdla gm discoard tout aussi important ; tous les ministres et
personnalités culturelles y participent. Cette rhétorique emphatique concerne tous les
monuments de Paris ou de la Province, sur plusieurs jours avec représentations
théatrales et musicales. Il suffit de lire dans la Dépéche de Toulouse du 19 mai 1895,
toutes les étapes et intervenants lorsde | 6i nauguration du monume

pour en avoir le tournis.

Pour comprendre la statuaire publique, | 6 h i sd 6oaru jeontsrod i @irere irs e
au sujet de la représentation, maisaussi” son | i eu doéi mplantati on

de son financement. En effet, le choix de la personne a glorifier, le mode de

souscription, | e pr i x dudseulptbud liéesau cemmarndigase ; c ont r a
toutes ces données indiquent | 6hi storien de pr®cieux 1ind
comprendre une soci ® ® qui ndest plus | a ntt
97

MCWILLIAM Neil, « Lieux de mémoire, sites de contestation. Le monument public comme enjeu politique de

1880 a 1914 », dans La statuaire publique au XIXe siécle, Paris, éd. du Patrimoine, 2005, p 102.
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De ce fait, guand on expligue un mMonument o

relief, un int ®rFfetdu. bdwweeratuu rqeu 6d U maviea@iet d 6 Or s
de cet intérét pour la sculpture du XlIXe siecle, et en particulier pour la statuaire

publique®,

Léhi storien se demande ce quoil reste aujo
| 6ori ¢gi6b®a i d € moaumend;pe dsionne en effet, ne sembl

les bustes du Grand-Rond a Toulouse.

Lohistorilmiendeshgart piuvre du point de vue d
courants artistliguasedlkedl &d®peansermuseypodre nce d
gue les gens la regardent. Du coup, elle perd sa fonction sociale initiale, mais
acquiert un statut i ntemporel déTuvre dobart
voir aujourdobéhui ce regain doéi nt ®r @tes pour
commandes a des artistes contemporains de Georges Pompidou, de Général de

Gaull e, do6Andr ® Mal r anousrevoitalencareavet ka pédagddie ul i n é

par | 6i mage

Du point de vue purement artistique, la mission du sculpteur est de sortir ces
personnes de | 6anonymat pour | eur rendre hon
quasi systématique sous forme de bustes ou médaillons®®. Mais il ne suffit pas de
faire un portrait, il faut que celui-ci par ses gestes et sa physionomie refléte ce que

cet homme était réellement.
Célébrer un homme illustre a donc une portée idéologiquel®.

En effet, rendu immuable par le bronze ou le marbre,| 6 oeadresse pour | 0®

un message a la société.

98 L . . N .
GEORGEL Chantal, « Les historiens de la statue », dans La statuaire publique au XIXe siecle,..op.cit.p 24-30.

99 DE CASO Jacques,Davi d déAhdeawenir ,dars, Famma®mbiBs e

100 MCWILLIAM Neil, « Lieux de mémoire, sitesdec ont e st aétop.ctn €
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Le prix de quatre cent francs pour le Monument a Vialatte, ou plus important, vingt-
cing mille francs pour la statue en pied, et en bronze du Général Raoult a Meaux par
Aubé, prouve que | dargdawss el @igast doltse des eommanditaires,

souscripteurs, municipalité ou Etat. Du coup, ce rapport entre ceux qui financent et

celui qu i cr®e socialise | 6Tuvreeda@amqtui plidoaqu d ar
Tuvr e.
Dans une moindre mesure | 0O®diemi drai d@aant eats e
dans |l es sal onser Vioag tde el aned 0 @iu®ts® et ®l v
Ai nsi des Tuvres acqui ses jpasquui@BEdat| peuveat
originale!®?,

Cette statuaire qui célebre est née vers 1830, sous la Monarchie de juillet et atteint

son ©ge dadlle Républmueset disparait aprées 1945.

Les chif f reensmémesr tiois statuesidvées sous la monarchie de juillet,

puis treize, entre 1848 et 1870 et cent soixante de 1870 a 1914. Toutes les

catégories sociales sont représentées : écrivains, artistes, médecins, inventeurs,

homme politique locaux. Laporte, sculpteun haut dignitaire de | 6®
du cardinal Romain Sourrieu. Dans ce cas pr®ci s, | 6anti cl
son apogée avec le Combisme ne semble pas avoir influé sur le choix du

personnage a ceélébrer. Il représente une exception qui confirme la régle.

Apres le second Empir e, avec | e d®vel oppement d
déploiement du chemin de fer, de nombreuses statues sont confectionnées en
usine : Vierge, Christ ou la Marianne crée par Injalbert, pour le centenaire de la

Révolution. Elles viennent des fonderies de la Haute-Marne ou de la Meusel0?,

Afin de multiplier les statues, il faut donner un caractére sacré a des personnages qui

ne le sont pas naturellement comme | 6 ®1t lasircgsmttles saints.

101 PINGEOT Anne (dir.), La sculpture frangaise du XIXe siécle, Paris, RMN.

102 N . . N .
DERRIEU Bernard, « Paris éclairant la Province : «La statuaire du XIXe siecle en Languedoc-Roussillon »

dans Le MEN Ségoléene (dir.), La statuaire publique au XIXe siécleé op.cit.p 145.
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Ceux-ci se distinguent alors par leur mérite personnel et non plus par leur statut de

prince. Il y a derriére ce choix,lavol ont ® do6 ®d u q uee te pggsemage € mo d
choisii nf or me Isahi scteotrtieenvol ont® doé®duquer . Ldo
sculpture seule, avec ses détailsn 6 appr end -cphaoss egr'anlddhi stori en.

délibérations du conseil municipal, les discour s d 6 i n aqui quamcent le ken

entre | e mod | e et | ¢ciad ®aleo gMiea.l aDdres llae par't 0
forte.

Cette Tuvre est caract®ristigue de | 6hommage
consei l municipal se f ® i ondeemdniimentoi r pu par

Que la reconnaissance publique veut élever dans la commune au républicain
inébranlable, providence des pauvres, ami des ouvriers et a |l 6 admi ni strateur

reproche qui pendant trente-six ans a vu a chaque consultation ses deux mandats

toujours renouvelés®,

Il en est de méme pour Mengaud, le poéte occitan.

Ce culte des grands hommes est le nouveau rituel religieux qui remplace les religions
of ficielles. Léexemple |l e plus [Rpéoheae eur e
Toulouse de la journée commémorative pour Lucien Mengaud, avec inauguration du
buste, fanfares, discours, concour s de Ileehgrand Bodmeo a été
largement célébré cejour-l . Cdbest wun rituel que | a R®pub
France profonde et notamment dans les campagnes encore influencées par les

notables traditionnels de la noblesse et du clergé1®4,.

Ce sont souvent |l es comit ®s igineodes noonumentsi p a u x
d 6 a r t Liesntoeuments a initiative municipale concernent davantage les hommes

politiques ou les militaires car ils ont une charge idéologique plus forte.

103 . . . S R
D®l i b®r ations du conseil municipal d&éAl zonne.

104 . . L . . . .
0 NORA Pierre, Les lieux de mémoire, vol |, La République, Paris, Gallimard, 1997.
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Dans le cas de Mengaud, deux tendances sont réunies puisque les deux écoles de

poésie associées a la municipalitt,sont ~ | 6origine de cette gr

La demande de souscription est ddébune par moi
llle République. Un comité fortuné | ance | 6i d®e dbébune souscrinp
local, pour i nterpel er | es f ut ur alorssdémosratique :;pt eur s
faire participer le plus grand nombre pour que chacun devienne une partie de ce

monument et se sente exister socialement.

La commande publique passe parlaVi | | e et |l es subvedbeasons ede
pour la faculté de Médecine et de Pharmacie inaugurée par le Président Carnot en
1891, mais aussi pour L6 Ar i g eGaramne et la décoration de la Salle des

[llustres.

A Toulouse, on trouve Le poete Goudouli, réalisé par Falguiere, Alexandre Laporte a
c®l ®br ® | daaventy etllayculturejocoitane par le poete Mengaud. Aux cotés
de celui-lui au jardin du Grand Rond, se trouve un autre poéte, Louis Vestrepain

sculpté par Mercié.

Il y a une rivalité naturelle entre Paris et la province qui touche aussi la vie artistique.
Entre 1888 et 1906, la ville est gouvernée par des municipalités de gauche a majorité
radicale. La municipalité radicale'® utilise cette politique des grands travaux pour
assurer | 6 e anlpdsains ; Edeupxévoil le réaménagement des salles du
Capitole, la construction de la facade c6té square et | etnbellissement des places et
des jardins publics. Cette politigue sera remise en cause a partir de 1906 par les élus

socialistes gqui souhaitent une politique plu

En attendant,lepr ogr amme d 6 or n eamesnentee danslaprodesssis den
glorification de la République : il faut accueillir le citoyen dans les grandes étapes de

sa vie républicaine : le mariage civil, les fétes républicaines, les conseils municipaux.

Ondécoreplusspéci f i quement | 0 e facald desanariaged, lagatlenda u r
conseil.
05 . . . . . S . N R .

Leradi cal i sme ®tai't I 6or i gi neaucentré fael x6t & nienmeg egudaliemendeuy, set f ut
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Le d®cor de | 6 HLI t el de vimulse®®e c @satritt uwi, v a

Toulouse »108,

Deux <commandes doune asontlpeausrs ®exscle htdwenen el | e
1892, | 6 a u ptembére 19@0. Elles coscernent la salle des lllustres puis les
salles annexes [é ]L 6 ens eepthplacy ® ° parit® par | GApesat et |

négociations (1886-1892) sont nécessaires pour aboutir a la premiere commande. ||

sbagn tef f et , de faire c®der Paris non seul emerl
mai s aussi poursdéeordhgdinxe & atiatdiétsatimationtdelhoc al e
ville vise faire r Ecolewouoasainermaderhebqui valorise Toulouse, mais

aussi a imposer sa volonté a Paris qui doit reconnaitre le poids politique du radicalisme
méridional.

Les artistes choisis sont Jean-Paul Laurens, Benjamin Constant, Henri Martin, Debat-
Ponsan, Falguiére, Mercié, Rixens, Gervais, Destrem, Yars pour les peintres et Mercié,
Marqueste, Labatut, Barthélémy, Ponsin-Andarahy et Laporte pour les sculpteurs.

La commande de sul B£QM0& francyp @] Dés le 30 aolt 1889, un
programme décoratif est congu par le maire Ournac, les architectes Esquié et Galinier.
Parlasuiteledrotde r egar d de | OpHEitiastqaiséenptarsagani,fpa ket e

biais de la commissi on des t ravaux sud@sa esquissgsupuis mart at u e
| éeirnm®d i ai me Sihegiréd, inspacteur des beaux-arts, acquis entierement a la

cause toulousaine.

Jean-P a u | Laurens est l e peintre toulousain |
sp®ciali s® dans | a p eliadédfense de Tduiohse comtre Simoa . 1 r
de Montfort. C6est ~ son initiative que | e d®cor d
toulousains. Les peintures sont des toiles marouflées, qui donnent | 6i I | usi on d
fresque. On y trouve notamment| 6 Ar i g e e tthérhearepi® plusaardn mour

legroupe scul pt® doOoAl exandre Laporte.

Tous les artistes ont travaillé dans leurs ateliers parisiens, la mise en place et les
raccords ont ®t® mis en 1 1vlaportepéalise TBubouse Puj ol
dans sa Gloire en 1892.

06 - . , .
Toulouse, pages d'histoire, Les Toulousains de Toulouse ont 100 ansé op.cit.

107 . . . . , .
RIVET-BARLANGUE Luce, La vie artistique a Toulouse de 1888 a 1939¢é op.cit.
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2. La commande privée

Toul ouse n 6 echevilepiradgstriallene¢ parmi les mécenes de Laporte, on
trouve la famille Tivollier, propriétaire du grand Hétel Tivollier, au 31-33r ue d o6 Al s ac e
Lorraine et fabricant du fameux paté de foie qui a enrichi Auguste, le fondateur.
Emmanuel , | e f i | aviséhroenpmmree ndl6 def baapiereaen 1.830. I

connait Alexandre Laporte dep u i <oleldésbeaux-arts.

A ce moment-la, Alexandre Laporte réalise les bustes des parents, Marie et Auguste

Tivollier et plus tard vers 1900, e bust e dO6Emmanuelmuse®qui a mi
ornent | 6entr ®e de réhligébsipar @dnsinfAndaraty versd873'8,nt ®t ®
le professeur deoledesbéapxtadsrdent Adegandred &porte devient

ladjoint en 1884. On ne satpasdequand date | a r®alisation
Laporte pour le grand hétel, probablement, peu apr s s o goledeRagsur de
Emmanuel Tivollier vendra le fonds de commerce en 1904 au grand-hotel Tivollier

qui s 0 e,guedeoMete'®.r t

Les banquets se succédent chez Tivollier, comme par exemple la féte des employés
de chemin de fer ou encore le banquet annuel de la société de photographie.

Al exandre Laporte expose plusieurhdtelf oi s ses

Les notables de la vile de Toul ouse sont | es professeur
professeurs de droit comme Rozy dont Alexandre Laporte réalise le buste au début
de sa carriére de sculpteur. Le directeur du journal Le Temps, Adrien Hébrard lui
commande des meubles pour son chateau de Pompignan. Sénateur du Tarn et

Garonne durant dix-huitans, s on j our nal e sofficieldéla Régpubligee. qu a s i

08 " . . N
La facade a été restaurée en juin 2011 danslecadredur ®a m®nagement de | a rue dO6Al sac:e

9 - " . .
Le Grand hotel a été restauré en septembre 2011 avec ses marbres et sa grande verriere Art nouveau.
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Par mi |l es cercles culturels idefllugnt®s: aitlur g

LOEscol o Moundi no ,fp@®rheutbla langue ettles wcoutumes adesn

anciens. Le monument a Fouressd e Pa ul Ducuing a ®t ® ®rig®
Moundino!!®. Celle-ci est en conflit avec | 6 Ac ad ®mieex flataens quodel | e
considére comme un repere de monarchistes bigots,alorsque | 6 Escolest Mound

républicaine et anticléricale.

L6Acad®mi e des | eedaxpoéki¢ ai la Etaraturec Ellel estaapnésentée
salle des lllustres par sa fondatrice Clémence Isaure, personnage trés souvent
glorifice. A | 6 Ac a d ® miflerauxd engécgmpamse aussi des poemes écrits en
| angueAdlb®deccasi oni@eelhal 6®Ro®menr depouMe ngauc

une fois que les deux écoles aient fait la paix.

Comme ami et protecteur, il y a aussi Joseph Laporte, architecte pour lequel il réalise
les portraits de ses parents et de Ma r i épquse ldécédée de Joseph, en médaillon
de marbre. Alexandre Laporte pour honorer une dette quo i | avait envers Jo

aussi le plafond de son salon au 3 boulevard A.Duportal.

Les grands médaillons en terre cuite du 37 bis boulevard A.Duportal, autre maison
construite par Joseph Laporte, sont spectaculaires par leur virtuosité ;| 6 art i st e s¢
représenté avec sa muse dans un style néo-renaissance appris aupres de

Falguiere®t,

110 _— . ; .
Toulouse, pages d'histoire, Les Toulousains de Toulouse ont 100 ansé ,op.cit.

11 lllustrations M1, p 24.
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B La sculpture monumentale

La statuaire républicaine a besoin de place et de visibilité pour proclamer ses

grandes causes. Le sculpteur ne verra son Tuvre traduite d
bronze que si celle-ci recoit une meédaille au Salon. L 6c@le des beaux-arts est un

|l i eu doé®ducati on ecartodsocassadiges arrivenh dars dagiaradé e
bourgeoisie, enrichis par la commande publique. Tous, sont issus de milieux trés

modest es, déouvriers travaill ant dans | 6i ndu

Le concours va donc régir toute la vie des beaux-arts et de leurs Ecoles. Ainsi
|l 6artiste va monter a@ansouta dco®yaracppime 80€
national. Ceux qui obtiennent les commandes publiques a Toulouse sont passés par

ce systeme.

Cob e st Timis, etaine médaille au Salon, que la carriered 6 Al exandrve Lapor

prendre de | 6ampl eur

Arrétons-nous, quelques instants sur ce Salon pour voir le contexte artistigue de

| 6arri v®e de Laporte dans | a cour des grands

Paul Mantz pour Le Temps!12 ou bien Alfred de Lostalot pour La Gazette des beaux-
arts!13 donnent leurs avis sur le Salon des champs Elysées de 1886. Ceux qui se
font le plus remarquer par les critiques du Salon sont Paul Dubois et Antonin Mercié

qui semblent étre les sculpteursi ncont ournabl es de | 6®poque.

En préambule de leur analyse du Salon,| es deux critiques rappel
| 6Ecol e fran-aise de scul ptur AlfreddeilLostaletst e s 8
rappelle les succés remportés aux Salons de la peinture anglaise mais il ne fait
aucun doute pour les deux critiques francais que « les braves ouvriers du marbre, du

bronze et de | 6argile ndéomt rien ~ craindre

ll's sdéappuient sur | es Salons ° | 06®eralmnger,
concl usi on dgstawairé féafcaise esesans equivalent.

112 Le Temps, 20 juin 1886.

113 N
La Gazette des beaux-arts, Salon de 1886, la sculpture, p 17 & 34.
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Selon eux, les plus éminents artistes arrivent a maturité, et déja la releve est Ia,

®bl oui ssante de virtuosit® et dointelligence
Soi l néy a pas eu de midcanéd ded esdbieola preuvre Sal on
aux yeux du critique que malgr® | a qualit®

ne peut rivaliser avec les premiers prix des années précédentes. Cette année 1886,
nédedohcpas un tr s grand cr uotdalget parprésencddef r ed d
Paul Dubois et Antonin Mercié, grands triomphateurs des expositions précédentes ici
hors concours preuve de leur supériorité. Avec le Connétable Anne de Montmorency,
Paul Dubois a réalisé une statue équestre de grande qualité. Il s 6 e s t i nspir®
Colleone de Verrocchio mais en plus statigue. En voulant atteindre la vérité
historique du personnage, faisantpr euve de r ®al i sme donc de m

critique, il lui manque néanmoins un peu de vie.

Antonin Mercié jeune sculpteur toulousain, éléve de Falguiére est déja un artiste
renomm®e. 1 pr ®sente au Sal on Tambeawduoou pe qu
Louis-Philippe et de la reine Amélie : Le roi est représenté debout et la reine
agenouillée a ses c6tés prie avec ferveur. Le critique loue la facture classique de la
composition en pyramide, |l a ressemblance de
rajeuni |l 6T uvre en y rajooabach®upoanget dled ®@a

l a mai son doéOr | ®ans.

Alexandre Falguiére présente ses Bacchantes que les deux critiques égratignent au
passage car malgr® son talent reconnu avec
classicisme, Falguiere ne manque pas de provoquer avec notamment sa Diane de
1882 qui ressemble plus par son réalisme & une demi-mondai ne qud” une

doéinspiration antique.

Ici il en est de méme pour Les Bacchantes, qui représentent deux femmes nues se
battant avec furie. Le critique | oue | 6habil
maitre pour sculpter ainsi des corps en déroute mais il cherche en vain dans ce
groupe«l a part que | e go %t doi t», egoaglelstyle ded ans t

Falguiere sauve « la trivialité du sujet ».
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Cette audace Paul Mantz en parl e austgsil mai s
parl e de m®g res mal ®l ev®es, qui se battent
est une « bataille de jambes et de coudes dont les saillies blessent le regard ».

Les deux critiques évoquent L6 i _mmo rde Ml Longepied q u i vient do°tre
en marbre. Paul Mantz apprécie son art du mouvement mais aussi son coté sage et

savant . |1 trouve aus s JduditdeelLando®l an et de | a f

A part Judith et Holopherne, le faune e s t aussi un suj et ° l a mao
savant doi t sOinspirer d e ILésdanrtes aputoujo®s ou de
rendu aux sculpteurs de notables services. Nous en avons aux Champs-Elysées un

petit régiment »114,

LOHIi ppadmdIl mé a lldgteartoulousas a plu aux deux critiques pour son art de
rendre | e mouvement. 1 note | i mportance de
croire que |l a vie et |l e mouvement sont | €

danseuse préférée de Mantz est celle de Delaplanche car elle danse vraiment, il ne

doute pas que cette Tuvre deviendra un beau
Ce Salon a ®t ® | 6occasion dohommages nombr e
suffrages de Paul Mantz avec son monument ~ | 6 ®.clirjuge & icomposition

i ng®ni euse et riche, pour | e nombre de ses p

trouve méme le monument plus pittoresque que funéraire.

Par mi |l es bustes il remarque ceux Qgqulesexpose

portraits, intimes et chargés de pensée de Barrias et Guillaume ».

Cbest dans ce contexte ®clectique que Paul
Tircis de Laporte, « dont le jury a remarqué la téte fine, la bouche ouverte et

chantante. Laporte, vient du pays des musiciens et des sculpteurs ».

114 Paul Mantz dans Le Temps, 20 juin 1886.
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Archives municipales 9 FI 6900

Le theme des bergers ou des joueurs de flite est souvent repris par les sculpteurs de
| 6 @ye aui lisent une littérature plus contemporaine comme celle par exemple,

do6ANdr ® Ch®ni er .

Cependant faire référence aux Bucoliques de Virgile représente une originalité par

|l e chuntextepced@w il l ustr® par | es scul pteurs
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Le but est de crédibiliser les artistes par le choix de références littéraires antiques qui

plaisent™ | 6 Acad®mi-arts'fes beaux

Médaille de troisieme classe au Salon de 1886, sous le n° 412 9 , pour | 6orig
platre, la traduction en marbre obtient une médaille de deuxieme classe au Salon de
1889 portant le n° 4583.

Alexandre Laporte inspiré par Virgile, met en présence deux poetes rivalisant par
|l eurs chants po®tiques. Cbhest Gésie. Yictie est q u i g
| 6autre po te que |:0Jeune pate, aux tnaies guvéBilese ks ® | c i
cheveux en désordre et le front ceint du baccar, plante éloignant les maléfices. Nu,
un tissu cachantsonsexe, il est assis sur un rocher, su
est incliné, sa main droite levé vers le ciel en un geste gracieux qui accompagne ses
paroles,ild®c | ame | a bouche emtvroGaouwdr® e.c ull ptsRe ishul
| 6i mage doun [FApoae ehoisit &8 mBuedt éitial du mouvement!1® ; au
spectateur al ors | edelascénell’ .d\&Gas pieds, letieegenvakit s ui t e
lesocle de | a statue, et entoure | e jeune ber
Détail malicieux, une petite grenouille se trouve la qui semble écouter le jeune patre

avec attention18.

Nous avons i ci un exempl e do ®qlcanétetbloudon.et d o h
Le buste en torsion vers la droite rappelle la nymphe assise de Falconet. Tout est
gracieux dans cette gestuelle sans maniérisme aucun. Cechef-d 67T uvr e doéhar mo
vient de la composition bras-jambe paralleles entre eux. En effet, la jambe gauche
est nettement associée au bras gauche et la jambe repliée répond au bras droit levé.
Pour admirer ce chef-d 61T uvr e, i faudrai't pouvoir acc®
des Augustinspour v oir | 6 oaaisg traduction reutilée g rearbre ese

trouve dans les réserves de la ville.

115 - . . .
DOTAL Christiane, « Culture et inculture classiques des sculpteurs frangais dans la seconde moitié du XIX

siécle », dans PINGEOT Anne, La sculpture au XIXe siecle : mélanges, Paris, N. Chaudun, 2008.

116Voir |l e Mercure pr°t : s 0 eFranqoik Rude, d #as i BERTRANRI Ali exide, | 6

17 \bid, p107.

118 illustrations M1, p 5.
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Tircis margue un tournant dans la vie du sculpteur car a partir de 1886, il obtiendra
davantage de commandes prestigieuses dont le fronton de la Faculté de Médecine et
de Phar maci e, LalPéraurelpéuglafra eadlee de | 0 E-ariskte des

surtout la commande deL 6 Ar i ge e tdedxiameG@hefrdodrinuevr e de Lapor
Nous verrons dans |l a troisi me partie de ce
rencontrera du fait de |.6exposition universe
Durant les années 1886 a 1900, i est - | 6apog®e de s a
essentiellement pour sa ville natale. Iladéjasculpt¢t L6ar chitecturen et | a

1880 pour le Théatre du Capitole et deux allégories sur la facade, c6té jardin : La
GuerreetL 6 1 n d ensl884.ill sera associé a la décoration de la salle des lllustres
avec Toulouse dans sa Gloire en 1892 et réalisera le magnifique fronton de la

Gendarmerie a pied en 1894.
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2. Les frontons sculpté s et allégories

Parmit out es | eré&férencées dwessulpteur, nous remarquons, | 6 i mpor t ance
des sculptures féminines de grande dimension. Mise a part, sa grande réussite dans
| 6art dilus 6 keasissit beaucoup illustré dans la commande publique par des

Tuvres monumentales voire colossales avec p

En 1886, Joseph Thillet''®, architecte du département, a la charge d édifier une
faculté de Médecine et de Pharmacie dans| 6 al i gnement deciedices Facul
qgui est en cours de construction sur les actuelles allées Jules Guesde (ancienne
allées Saint-Michel). La volonté des pouvoirs publics est de promouvoir

| 6 ens ei gupéieurehld recherche.

En 1885, Pasteur a découvert le vaccin antirabique ; un des deux frontons de la
faculté de Médecine, illustre notamment ce progres scientifique.

Thilletestaussipr of esseur ed 6 a rlcohB ctoel eattsydtesan sduleib astx

d 6 appr tafcuturedciagsique de ses éleves.

Ournac, le maire de Toulouse, est | atii de Thilletdurant] 6 ®d i f i cati.dOn du bC
peut rappeler que Camille Ournac, maire radical de 1888 a 1892 fait partie du
courant gambettiste. Il est influent dans le milieu de la franc-macgonnerie, en
particulier & la loge « la Francaise des arts ». Il est aussi farouchement antisocialiste
|l orsque ce mouvement prefRd de | dampleur ~ To

Le maire et | 6 a r c Montttoascdeus, partie du Conseil de perfectionnement et de
surveillance d e cblé Erée en 1884, le conseil met en place les concours et choisit

les themes des épreuves.

11 . . . . . . L, .
9 HOPMAN Vincent, Joseph Thillet, architecte, mémoire de maitrise, Université de Toulouse Le Mirail, 1991.

120 Wolff Philippe, Histoire de Toulouse, Privat, 1970, 419 p.
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Le batiment concu par Thillet, est animé d6un ri che d®cor,

ioniens, guirlandes et médaillons autour de grandes baies vitrées.

Les six médaillons sont sculptés par Henri Maurette et représentent de gauche a
droite : Jean Etienne Dominique Esquirol, Jacques Mathieu Delpech, Alexis Larrey,

Lupus, Francois Bayle et Jean Astruc.

De part de do0o&®&di f euofontsnea visée éducateve. En effet, sur le
fronton de | 0amphit h®Ot rLa vagrination leteles secdurs
chirurgicaux donnés aux blessés d 6 Ab e | Fabre et sur | e

droitLa | e- on d®AAI eetxeamida e Laporte

Ce th me de |l a |l e-on dbéanatomie avait
voyait le docteur Nicolae Tulp pratiquant la dissection et entouré de nombreux €léves
attentifs'?%, Le théme est ici repris par Laporte, pour illustrer un des frontons de la

faculté de Médecine et de Pharmacie.

Le professeur de médecine tel un roi sur son tréne, est au centre de la composition.
De chaque c6té du maitre, un groupe de quatre personnages en haut relief : ce sont
|l es ® ves attentifs. De part et doéaut

deux éléves en retrait, puis deux autres devant. Al a gauche de | 6®mi

compo

S

repr ®s

froni

d®j

re du

nent

se trouve au premier plan, le cadavre s er vant ~ | d6exp®r i ment ati ol

convergent vers le maitre tandis que les éléves plus prés du corps, regardent le mort
en cours de dissection. La concentration studieuse des étudiants est convaincante
du fait des regards attentifs, | @uxntrésdimpliqué porte méme la main a son

menton.

Par contre,cet t e di stance entre | e professeu

tout dans le tableau de Rembrandt parait peu vraisemblable.

Les deux frontons en toute logique ont un style similaire : les personnages
représentés sont vétus et coiffés comme au XVllle siécle, en hommage aux
Lumieres. Les deux sculpteurs sont contraints par une géométrie peu propice a la

vraisemblance : le triangle.

121http://www.mauritshuis.nI/en/discover/mauritshuis/masterpieces—from—the-mauritshuis;/the—anatomv—

lesson-of-dr-nicolaes-tulp-146/
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Ce serait plutdt, un triangle coupé sur les angles qui se rapproche du rectangle

comme on le voit plus nettement sur le dessin initial de Collombar?2.

Cependant, la représentation reste difficile a mettre en scéne. Ai nsi | 6 ®1 ve
immédiate du professeur se retrouve avec ses jambes extrémement raccourcies et
| 6® ve suivant se voi't ®couter l e ma’ tre,

repliée.

On voit bien ce qubéa voulu fai:r epllaec esnt ulép tnmepL
professeur dans | 6es pac:elenlieu, glorsuwee sas€lavasdy du t
admiratifs se retrouvent dans des postures improbables. Le seul personnage aux

proportions coh®rentes est | e poovartt nepui squ

représenter que son buste.

lLeFronton de | 6amphith®Otre (g-4922) bstdaté i dgn® Ab
1892. Il est éleve de Jouffroy et Falguiere, comme Laporte, et professeur de
sculpture aux beaux-arts depuis 188223, Fabre semble avoir eu les mémes
difficultés que Laporte, puisque la mere et son enfant & vacciner sont pencheés sur le
cbté et que le docteur est a genoux. Nous nous retrouvons a nouveau dans une mise

en scene peu réaliste.

David doéAnger s pg?4 avait su eontdumer tlahddficutté du triangle

pui sque | 6 at tsonhages eest g¢blass vraipemllable ; la composition

ascendante est harmonieuse. Ainsi Voltaire et Rousseau sont assis dos a dos a

|l 6angle du triangle puis | es g ®ngRurda’u xI ae tf isga
centrale de La Patrie qui parait logiguement dominer la scéne. Les allégories du

centre : Liberté et Histoire servant a relier tous les protagonistes entre eux.

122iIIustrations, M1, p 8.

123 En 1884, il tient la classe de, sculpture modele vivant, e t en 1885 et 1886, celle de sc
consol e, griffon, feuill e doébacant he, registres 1R619, ar ct
124

DE CASO Jacques,Davi d ddéAhdeawenir ,dars, Fammar®mbiBs e
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La Faculté de Médecine et de Pharmacie est inaugurée en 1891 par le président de
la République Sadi Carnot. Elle compte 168 étudiants en 1906. Ses activités sont
peu a peu transférées au cours du XXe siécle vers les immenses installations de

Rangueil.

Les deux artistes, Fabre et Laporte ont déja travaillé ensemble sur la nouvelle facade
du Capitole entre 1880 et 1886 et vont se retrouver surcelledel 6 Ecol e des be

arts un peu avant 1900.

Léautre f redeltapone est@éluidetaGendar meri e ° pied, su
place Saint Michel. Dans le précédent m®mo i r e, nous nodavions p:
T uvr au catalogue c ar nous dout i omoBe scuiptdue mdise dedixu t de
articles de presse'®® | u i attribuant | 0Tuvre paGuerrel a r ®cC
avec ce mufle de lion caractéristique, ne peuventquenous conf orter dans

ce fronton-ciestbi en d o Alagokea ndr e

Isabelle Laporte de Colonges, était allée photographier ce fronton avant la démolition
du batiment de gendarmerie en 2005.

Il est vrai que Laporte avait cette expérience de fronton sculpté avec La lecon
d Anatomie, méme si ce dernier ne fut pas un chef-d 6 T u.vba ecaserne de
gendarmerie a ®t ® con-ue en 18%4e mgmerquil 6ar ch
avait®t ® | e ma’  t rladacultédde M&decme a @de pharmacie sept ans plus

tot. Les protagonistes sont donc les mémes, Thillet et Laporte sont tous deux

professeurs ° l|ladtEcol e des beaux
Léarchitecture de | 6®difice est originale c
fronton scul pt® se trouve sur | 6un deux.

125

LOEXx pr es s29jdim1904ietd e Midi socialiste 23 octobre 1930.

126 . ) . . )
FOUCAUD Odile, Toulouse : l'architecture au XIXe siécle : [exposition, Toulouse, musée Paul-Dupuy, 12

avril au 30 septembre 2000].
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Nous remarquons surl 6 a | | d® gedrontoe, un indice caractéristiqued 6 une autr e
sculpture de Laporte. Il avait réalisé dix ans plus t6t, pour la facade orientale du
Capitole : La Guerre et L 6 | n d.UEs dffet,iL& Guerre sur la console en dessous du
fronton dé Ab e | Fabr etemert <aifféd comne LanR&publique du fronton de

Gendarmerie a pied.

Elles ont toutes deux, le méme mufle de lion qui recouvre le haut du front, la téte et
les épaules de la statue. Les visages ne sont pas non plus d dune grande
expressivité, comme souvent chez le sculpteur, malgré | 6 ai r | ®g r ement b «

La République du fronton de Gendarmerie.

Cette allégorie de La Républigue de la Gendarmerie a pied, est accompagnée de

tous | es attri bWRépsbliqud.assi ques dbébune

Sasymbol i que est c dotfrapresentepuilsamufoeil $ dderéor dr e
Cbest | a t rlaadtiitnieo nd eg r I@@wmit th@igl der medre un @arps
humain pour repr®senter une id®e. Comme La I

devint une femme. La premiére République, symbole de liberté, est reconnaissable
a son bonnet phrygien; car pour la différencier des autres allégories féminines
dr ap®es - |l 6ant i dwe bommetl 6aymhudbdla de | 6aff

| 6escl ave UliguedeldRameRigued 6 Asi e .mi neur e

Pour compliquer un peu plus cette symbolique, Marianne apparait a partir de 1792.
Mais ce prénom de Marianne pour désigner la République se répand surtout dans le
mi di jusqud”™ ce que | OonfohderRgori e et | e pr®nom

Quand ell e nobdest pas | e symbole de |l a |ibe
politique dbéoY% cette ambi ysuladtnce gui doih étnee or dr
montré. Entre 1800 et 1870, avec le retour de régimes autoritaires, Consulat, premier

Empire, Restauration, monarchie de juillet et second Empire, la République disparait

et Marianne entr% daest | dopprotsi ¢ce®np®riodes
République acquiert définitivement ses emblemes, un prénom, et ses deux visages

ambivalents : | 6un | ®galiste et | dautre combattant

127 AGULHON Maurice, Marianne les visages de la République, Gallimard, Paris, 1992, 128p.
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Ici ornant le fronton de la gendarmerie a pied, La République symboliserait plutét la

République légaliste.

Nous verrons plus loin un autre fronton qui pourrait étre une République, sculptée
pour la facade est du Capitole de Toulouse dix ans plus tét, et qui est trés différente

de celle de Laporte.

Pourconcl ure sur | 6®v ol utnousmiromseaue cla dighifeeatiane r mi n o
de Marianne glissera de République a Nation apres 1914.Et méme au XXe siecle, les
Mariannes prennent les traits de personnes célebres qui prétent leur image a la

République. Ce quiapuentrainerun af f ai bl i ssement. de | 6i d®e

La premiere Marianne était une f emme app uuyr@mefaisdedw terant mai n s
une lance surmontée du bonnet de la liberté. Pour le peuple, © | 6 oRépubligue e

et Liberté ne faisaient g u 6 U faut se référer au tableau de Delacroix de 1830, La

liberté guidant le peuple aux barricades, pour rappeler le premier embléme de la

République. Les Républicains veulent opposer a la Vierge éthérée, symbole de la

monarchie, une femme hardie, véritable et séduisantel?s.

En effet, entre 1870 et 1914, la vie politique toulousaine est surtout marquée par les
l uttes contre | O0Eg!l i se c &dduaddéengaucette époqiess ar c h
sont fid | es au gouvernement qui l es a nomme
la religion sur la société, en multipliant les paroisses est attisé par le curé de Saint-
Sernin, | 6 abb®&i cérd bau FemaineC eatholique en 1861 et La

Chronique religieuse en 186212,

128 . . . . .

HUARD Raymond, « Les chances de Mariannes » dans La République en représentations, autour de
| 6Tuvre de Maurice Agul hon, publications de | a Sorbonne, P
129

Wolff Philippe, Histoire de Toulouse, Privat, 1970, 419 p.
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Au XI Xe si cle, il ndy a yarlaRépbligue @oaussdgmb ol es
culte de la personne di aux régimes napoléonien et mo nar ¢ hi iqpage se Lo
Marianne répond a ce manque : elle est particulierement ajustée, calibrée dans les

débuts de la llle République et ce jusque vers 1 8 8 0 . La lutte ptour | 6

de la République contre le péril monarchiste ou autoritaire est bien réelle!°.

La République se maintient malgré ses divisions internes, derri re | 6i mage
Marianne diverse mais unie. Diverse, car les représentations de Républiqgues sont
parfois sages, coiffées de lauriers, ou plus véhémentes avec bonnet phrygien ou

encore franchement révolutionnaires proche du monde ouvrier.
En fait, plus Marianne est expressive, plus le symbole politique se veut puissant.

Ainsi la Marianne la plus conquérante,avec®t endar d de | 6®gal,it® et

sera capable de renverser les rois.

A partir de 1880, la République devient légitime. Les R®publ i cai ns ndont
cacher, on privilégie alors | 6 a | paaifigue, le didactisme, en multipliant les
attributs?3l. Apres 1890, on revient aux symboles plus connotés révolutionnaires,

avec La Marianne d 6 | n | eulLh Républigue de Dalou qui triomphent avec le

bonnet phrygien. Celui-ci ne fait plus peur désormais.

Nous verrons plus loin La Marianne du Capitole entre représentation populaire et

image officielle.

Au d®but du X Xa Républiqeelde Dalow quieest teprésentée dans les
manuels scolaires. Le Triomphe de la République érigé sur la place de la Nation en
1899 sert de mod | e aux ®c olévogque si.guertedr@ ns e mb |
haine. La République se dresse majestueuse au-dessus du monde ; elle le protége

de son bras tendu.

130 Ibid.

131 . I . - . . . .
SOHN Anne-Sophie, « La trilogie des Mariannes : rel ecture de »dans da@Republiggpanb | i cai ne

représentations, autour de | 6Tuvre de Maurice Agul hon, publicati ons
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Son noble visage est empreint de confiance et de douceur. Autour, les moyens de la
Paix : | e commer ce, | 6l ndustri e, | e Travail
symboles de la force destructrice, sont maitrisés. Le génie de la civilisation conduit le

char portant le flambeau qui éclaire les peuples?®?.

Mari anne au pouvoir conquiert |l es ciurs, ren
Au début juvénile, elle devient peu a peu mére nourricieére'33. Marianne est aussi la

femme du peuple comme celle de la fagade du Capitole coté jardin.

La République de Laporte, symbolise la démocratie et | 6 or dr e, avec ses
guerriers : morion, cuirasse, glaive, faisceau du licteur avec sa hache, et main de
justice. Ell e est bellet@®tdal tée feontLooalaf@s ndé d
guerrier, elle est en effet bien équipée, mais aussi gracieux par ce visage encadré
par les enroulements de son médaillon et dans le rappel de la peau de lion a la fois
sur sa poitrine et sur sa chevelure!**, On admire ici la virtuosité du sculpteur dans la

composition savante de la décoration de ce fronton.

Concernant la sculpture colossale, Nous n 6 av oaque des cribques ®e La
Guerrepour dir e qu deepbrsoenalitha Quani a li lédustrie ayant perdu

son visage, il est difficile de | a d®crire e

On remarque néanmoins que les deux allégories semblent drapées de la méme
facon : des plissés larges, superposés et noués au niveau de la poitrine. Les deux

statues, sont en contrapposto, car un genou légérement fléchi apparait sous le

drapé.

132 . . . ~ . L .
LALOUETTE Jacqueline, «Mar i anne | 6®col e, |l esanmages danbal RAEPJGhI E

| 6®col e pr-L9%»idans La RE@I@iQue en représentations, autour de | 6Tuvre de Mau

publications de la Sorbonne, Paris, 2006, p 131 a 146.

133 S . . . . . IR
PERROT Micheéle, « Le genre de Marianne » dans La République en représentations, autour de | d6Tuvr

Maurice Agulhon, publications de la Sorbonne, Paris, 2006, p 233 a 243.

134 illustration p 189.
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La Guerrel3> est plus originale par ses attributs : un grand bouclier posé au sol
gubdel |l e t i egatuched ¢ pisdaposérsur l@ fut du canon, un mufle et une
peau de lion sur la téte qui lui sert de coiffe. Elle est ainsi armée de tous les

symboles de la force.

1 est vroai g ue -8t pas trés expressif maid ells e mapngue pas

d 60 a utlechroniqueurde!l 6 Ar t mé&stinjudte loommrad q u dnalgjamé entret 0a
La Peinture et La Guerre ; elles ne se ressemblent pas du tout.

On ne peut tout simplement pas | es cdanparer
Peinture, mai s | 6autreaGese doluodoesdldoeo,r nement ati ol
des beaux-arts n 6 apw Etee justifiée pour une sculpture aussi haute sur la facade

du Capitole.

La fa-on de scul pter est donc daGuereetadat e du
L6l ndustrie

Quant a L adustrie, celle-ci tient le parchemin du savoir de sa main droite, tandis que

dans les plissés de sa robe, se trouve une roue crantée symbolisant la mécanique.

Une fois de plus on peut voir ici gue 6art
puisque pas moins de quatre T uvr es s i g mn@stroudvent sarde sieadu

Capitole.

Et celles-ci sont totalement différentes les unes des autres et prouvent a quel point le

scul pteur ®tait ma’”tre dan sreliéfdwnde ta sadlpturel a r on
monumentale.

Comme nous venons de le voir, les allégories cété square du Capitole ne peuvent

étre comparéesalaPeinturede | a f a-ade de-ats Ecol e des be:
Du fait du percement de | a r u eoledes bédaxtarts,qui $edriuvait dans

une partie du couvent des Augustins est détruite en 1892. Elle déménage alors quai

de la Daurade pres de la basilique du méme nom.

135 illustration p 180.
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Elle était eégalement trop exigie comme le rappelle Joseph Galinier, le sous-
directeur] or s de | 6i nauguration de | a qmueavingt!l | e Ec
®l "ves pour -1BB&Enn®e 1894

Alexandr e Laporte es tolegoammé o8 camarvade Abel Fabr& Leurs
Tuvres respect.iigdans us progfammmedoenographique trés dense

de | 6ar chit ec.tAlexandre eaporteeestE sqqlua r®@g ® de repr ®sent
de la Peinture pendant guoAbel IlFShptuee. Lesynmots Antigqudée
Moyen-age-Renaissance s 6 i n s csurilevhauh de la facade. Celle-ci est rythmée

par trois grandes fenétres hautes qui surplombent trois groupes de six baies vitrées.

Entre chaque baie, se placent les tétes d6ar t i st e sposée® bur base s ,
obélisques. Les deux hauts reliefs de la Sculpture et de la Peinture sont surmontés

de médaillons sculptés. Le tout est richement orné de frisesetgui r | andes ~ | 6an

Chaque all ®gorie est entour ®e de drap®s et d

La Peinture de Laporte est la troisieme allégorie sur la facade, en partant de la
gauche. Les attributs de la Peinture ont disparu : elle pouvait tenir une palette de sa
main gauche et un pinceau de la droite. Vue du sol elle est impressionnante par sa
grandeur et par la froide blancheur de la pierre. Son doux visage intense et
volontaire, e s t e n cua dasdgRe d& @heveux longs. Son pied gauche sort du
cadre imposé par son support pyramidal et donne a la statue une attitude moins
rigide. Un drapé collé sur sa jambe droite, virevolte en un enroulement gracieux pour

se plaquer sur | e mur ° droite de | 06®paule d

Cet ef fet peu r ®al i avececla jambe ghuclee q® sod duRcgduei | i br e
pyramidalt3’.

Malgré, le modele imposé de facture c | assi que qui doiléstrgisO har mo
autres allégories, le sculpteur a réussi a rendre sa Peinture plus belle et plus riche
gue les autres sculptures. Elle est aussi plus personnelle avec ses envolées

baroques.

136Discoursdul4octobre 1895, i nauguration de | 6Ecol e des beaux art

municipales, dossier B515.

137 illustrations p 195 et 197.
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La ressemblance avec un autre visage volontaire, | 6amplitude des f
traitement virtuose des drapésrappellel 6 Ari ge et |l a Garonne

3. . 6! OET CA AO T A "AOiITTA

FD, 2013.
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En 1890, Joseph Thillet, pr opose | a construction doéune for
entre les deux facultés de Médecine et de Pharmacie construite par lui-méme trois
ans plus tét. En juin 1893, la maconnerie de brique et de pierre est achevée, Thillet

propose de loger dans cette niche un groupe représentantL 6 Ar i ge et | a Gar
1 sugg re " la commission des grands travalt
de Falguiere. L6architecte et l e scul pteur se conn

réalisé un des deux frontons de la faculté de Médecine et de Pharmacie. Thillet est
un membre influent de la vie politique locale : il est architecte du département,
professeur 7 | -arsetoéntore éle, de 1886 @ 183418, au Conseil de

perfectionnementde | 6 E clles$t ®é.en 1850 comme Laporte.

En octobr e, un compte ~° demi est Eeib885)d®
le sculpteur demande que la pierre de Pons, initialement prévue soit remplacée par
la pierre de Tercé, demi-dure en provenance du Poitou, moins onéreuse et plus

résistante au gel mais aussi plus difficile a travailler'®®. La maquette réalisée par

Al exandr e Fal gui r e, a ® td® Lapoket et cs&l raee dan s
aujourdoéhui au Mus®e doi Vestux bifrenl aludd ®r €at
finale : En effet, sur | 6esquisse de Falgui re c
| 6un de face et | 0autre de dos.

Sur | 6T uvre f i nailderegprésentqgr bar Gamnnade ¢abecet L& Ar i ge
modestement agenouillée a ses pieds. Laporte en 1893, est un des chefs de file de

la sculpture toulousai n e . I 1 est it pas BoaHaité esuivigp & daildttre e 6 a

modele du maitre, il a certainementvoul u gar der | a palesedeuri t ® de
Tuvres ont en commun, | es arabesques baroque
On voit | d&aGdrofng écartat dedses bras la roche des Pyrénées ou elle

prend sa source. L 6 A r agenpuwellée verse son eau via une cruche symbolisant son

138 HOPMAN Vincent, Joseph Thillet, architecteé ,op.cit.

139 . . . . . .
Fontaines toulousaines, Archives municipales de Toulouse, exposition du 19 septembre au 27 décembre

2003 p 73, 74.
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rtle doéaffluent. Les deux all ®gories sont t

voulu jouer de ce contraste.

La Garonne est puissante, ses formes sont amples comme chez Michel-Ange.
Ldar ti st elajuanceeentrs larpierre grossiérement épannelée et les corps
lisses des statues. Cé6est Rodin qui a |l e plus jou® sur

jusquo” & brillance

La puissance de La Garonne est rendue par la poussée des bras aux muscles
apparents mais au s s i par | 6aspect sauvage de sa <ch
jaillissent et se mélent aux cascades de rochers tandis que le haut de la niche est
recouvert de bandeaux de pierre en éventail. Tout se méle et donne un effet
mouvement ® ‘La Gafiina & ureheau visage, au nez droit, aux levres
pulpeuses qui regarde droit devant elle. Les pupilles sont creusées, pour créer la vie.
Les hanches larges, la poitrine généreuse, elle pousse la roche de son corps tout
entier. Son pied gauche est bien planté dans le sol, tandis que sa jambe droite est
cachée par un lourd tissu, sur lequel repose timidement la main de L6 A r i. Celleeci
possede un corps plus fréle, de jeune fille, on voit son profil grec, lever les yeux
pleins dé ad mi r at LaoGaronmee Ses cheveux sont coiffés en chignon aux
longues meéches retombant harmonieusement dans son dos. Son visage trés
classique est plus impersonneletsespupi | |l es sont ° peitrope cr eu
classique que pourrait avoir son visage est atténué par un coup de griffe donné par
| 6out il du scul ptle@Arts iresa Imain dvoitesetlegretient le

cruche qui verse un mince filet doeau.

Ce renouveau barogue dans le traitement de la chair et du mouvement, sont inspirés

par Rude et Carpeaux#?. Car pe au xe Ralgugie @ la Vilta Medicis. dres

140 LENORMAND-ROMAIN Antoinette, Rodin, Paris, Flammarion, 1997.
141 . . . . . .
Il semblerait que la restauration du groupe en 2012 ait un peugomméeces stri es sur | e Vi sage

voir illustration p 208.

142 PEIGNE Guillaume, La sculpture néo-baroque en France de 1872 a 1914, thése sous la direction de Bruno

Foucart, Paris Sorbonne, 2005.
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influencé par Michel-Ange, Carpeaux se rendait frequemment a la chapelle Sixtine.

Ce sont |l es damn®s qui | 6ont 1 nsUgolim. ® pour I
En 1982, | 6 admi nide Taulausei décide de uestaucei I radnwement
qgui perd sa fonction de fontaine et devient

placée sur un mur pignon de la place Lafourcade (166 Grande rue Saint-Michel). On
a rajouté une illumination nocturne et un toit en tuiles creuses. En 1998, la pierre est

traitée afin de la sauvegarder.

Depuis L6 Ar i ge et aleacoreGsauffertndeseintempéries. Les manques
attiraient le regard du spectateur et une nouvelle restauration a été réalisée en 2012,

par la ville.

La force de ce groupe vient aussi de sa gr a

décoratifs. Ici pas de drapés virevoltants, ni de grande expressivité. A part, le

traitement de la roche, le tout est trés sobre. Cette s i mpl i ci t ®, caract ®r i
antique, redeviendra ° | a mode apr s 1905 a:
| dart moderni ste des ann®es 1905 ° 1940, [

classique, lui aussi riche en productions. Pour comprendre cette renaissance
classique, il faut voir La Méditerranée de Mai | | ol pr ®sent ®e au Sa

1905. Maurice Denis saluait ainsi La Méditerranée :

Cbest cette statue classique qui est | 6T uv
dé6Aut omne.-laAdei rapprenons doéel e | e n®ant 0
143 - . . .
JARASSE Dominique, «Ret our | 6or dr e le mBnéétismel des Prie de FRomeedans

| 0 e-deux-geerres» dans Du Romant i s me, lecturésiraisées, sDuB tadirection de Jean-Frangois

Luneau, Université de Rennes, 2011, p 259.
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4. La sculpture religieuse et funéraire

La création des cimetiéeres hors ville, au début du XIXe siecle avait pour but de
préserver la salubrité et représentait le début du culte des morts. « La mort est
romantique par excellence »'#* parce-que, la mort, la mélancolie, la nuit et les

t ombeaux s 6adonmantidnse inassant.

Sous | 6 ideFRrdchete Préfeede la Seine entre 1800-1812, les familles peuvent
faire agrandir les tombeaux, construire des monuments, des chapelles funéraires#®,
Le P re Lachaise re-oit alors |l es hommes il
célebres que le cimetiere se visite comme un musée. Il joue alors son role
pédagogique de mémorial aux grands hommes pour la survie du défunt dans les

siecles a venir.

Hugo écritdans lesf eui | | es ed®Alut o mne

Cbest une pl di ntees dmos tmorptosur qui |l 6on prie
Ont sur leur lit de terre une herbe plus fleurie.

Prie! Afinque | e p r e, et | 6oncl e, et |l es apeul es,
Qui ne demandent plus que nos priéres seules,

Tressaillent dans | eur tombe en sdédentendant
Sachent que sur la terre, on se souvient encore,

Et, comme le sillon qui sent la fleur éclore,

Sent ent d avids unk larme gerimér 1'%

144 au sujet de David doAngLa saliptutkcaromantigBeE Radis, Se€roy-Jay lcemaistre,

Gallimard, 1994, p 167.

14 . , . L.
5 LENORMAND-ROMAIN Antoinette, Mémoire de marbre : la sculpture funéraire en France 1804-1914,

Paris, bibliotheque historique de la ville de Paris, 1995.

146 Ibid.
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On méle alors allégories et personnages historiques comme avec Les Victoires de
James Pradier sur le tombeau de Napoléon, aux Invalides (1842-1861). A ce
moment-la, | 6 a | | eBtgsouvente La religion, comme sur le tombeau du duc de
Berry par Cartellier : le duc de Berry expirant dans les bras de la religion et écartant
la Justice (1821-1830, St Denis Crypte de la basilique).

La dépense importante de la réalisation de tels monuments nécessite une

souscription; il faut payer |l a ma-onneri e, | 6architecte
fondeur s, | es psnomla torebe semarplasvsenple. £téx lance une
souscription |l orsqudéil trouve en 1837 |l a tom

La Douleur est une allégorie trés présente sur les tombeaux. Toujours accablée, elle
souffre, telle, celle sous les traits de la comtesse de Bourcke (1826) au Pere-
Lachaise de PJ David. Il peut y avoir des allégories spécifiques comme La Musique

en pleurs sur la tombe de Chopin par Clésinger réalisée en 1850.

De nombreux monuments funéraires ont été concus par Chapu, Laporte a pu les
voir. Dans un dessin pour un projet de tombeau, on y voit deux anges portant un
médaillon dans lequel se trouve le portrait du défunt. Le médaillon colte plus cher
mais reste a la mode pendant tout le siecle. Par exemple, Clapisson (1808-1866) par
Jouffroy ou Duban (1797-1870) par Guillaume.Pour | ui donner plus dBo
combine souvent ce médaillon avec une allégorie, douleur ou ange comme dans le

monument a Affiac réalisé par Laporte.

Les freres Coustou ont également réalisé de grands médaillons funéraires : un ange
tenant l e m®daill on du Mar ®c hal dOEstr ®es p

féminine tenant dans ses bras le médaillon du prince de Contit4’.

On trouve aussi des Bonté, des Charité. Il faut représenter au mieux ce qui définit le
défunt. Sur la tombe de Falguiére (vers 1900), réalisée par Laurent Marqueste, on

peut voir la reproduction du Tarcisius, martyr chrétien.

47 . . . R .
Voir illustration planche 23 dans SOUCHAL Francois, Les freres Coustou, Ed.de Boccard, Paris, p 275.
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A la fin du siecle, les chefs de file de cette sculpture sont Chapu et Bartholomé.

Avant de rejoindre les tombeaux, | es 1 wsontrdeésa b or d e x PamWlees a u x
theme romantique de la séparation n 6 e s t pl us d®vaux aimetiéres. q u e me r
Sous |l 6i nfluence de | 6®cl ecti sme, |l es al |l ®
mystérieux. Il y a de nombreux dessins de Chapuencesens,pl ei n doé®l ®gance

mesure:La Jeunesse, La Pens®e, él 6Esp®r ance, LOi

Parallelement les artistes cherchent aussi le réalisme en représentant le défunt

gisant comme ont pu le faire, Chapu et Dalou.

L6i nnov a encorerde la scdptute funéraire avec le Monument aux Morts de A.

Bartholomé, inauguré en 1899 au cimetiére du Pere-Lachaise : les personnages sont

|l i ®s par | dencha” nement de | eur geste. Ce m
cascade, qui ploient sous le poids de la douleur. Ces allégories volontairement
évanescentes, peu explicites montrent le chemin de la sculpture moderne. Le Génie

funérairede Epst ein, sur | a t(l®petlLedéiserde Brancusiie!l d e

en pierre (1909-1910) marqguent la rupture avec le style funéraire hérité de la

Renaissance.

La défaite et la souffrance qui frappe le pays dans les années 1870 aura une grande
influence sur la statuaire. En effet, toutes les récompenses décernées aux sculpteurs

des années 1874 a 1880 concernent cette catégorie.

Lbédart fun®r aire mis en exergue du fait de
devient undomainede r enouveau, ddoaudaces ™eAinsinteat i r e
Gloria Victis («la gloire des vaincus») d d Ant onin Merci ®, me®dai | |
1874, devient le cénotaphe officieux des victimes de la guerre contre la Prusse. Il est

édité en bronze dans plusieurs villes.

148 Tombe de T.Rachevskaia, Paris, cimetiere Montparnasse.

149 . . L . . .
PEIGNE Guillaume, « Néo-baroque et spiritualisme : autour du G®ni e de»dadsiLenmort al i t

sculpture au XIXe siecle, mélanges pour Anne Pingeot, Paris, N. Chaudun, 2008.
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Henri Chapu est lui aussi deux fois récompensé, pour son allégorie de La Jeunesse
(1871) érigée e n | 6honneur du peintr e leHohampide Regna

bataille et pour La pensée (1873), desti n®e au tombeau de | a ¢

Pour le monument au général Lamoriciére, qui exalte le courage militaire, Paul
Dubois recoit la médail | e dodéhonneur d uCh&pa beodistinglle a 18 7 6 .

nouveau avecleG®ni e de | @u Salonode 1880l: untc@®ps de jeune homme

qui se souleve ettend | es br as®woegue |66 @&tfeirnni t ® sans f
symboles chr®tiens. Pour |l a premi re fois,
fait aucune r ®f ®r ence au r el i duiceuart.néoD e pl u
baroque s 6 a ¢ ¢ o r dementpaaec femaanvtolées des corpset|l 6 aspect I mmat

de la sculpture funéraire.

Comme Laporte, avec son monument Regrets, le religieux est exclu de son art
fun®raire. 'l est | 6exact oppos® ldrépermicul pt eu
gothique imprégne un style chrétien omniprésent!>®, Celui-ci est trés croyant et a
réalisé de nombreuses sculptures funéraires. Falguiere aussi, a travaillé au début de
sa carriére pour plusieurs églises®®. Quant a David d 6 A n g earuslisé cd support
pour|l 6i ndésnher f oncta:dajeupeogte@uei dgposant une couronne

sur le tombeau de Botzaris!>2.

Le monument fun®r aire de Laport eten pluddst ni

semble °tre | e seul monument fun®raire que |
Cette Tuvre est I nt ®ressante car comme un se
rev | e peu 7 peu ses myst res. On wvoi't t
rectangulaire sanss y mb ol e c¢ hr ®t hrstpni croix.| néy a ni C

Sur | afriere une stele décorée de volutes fleuries supporte une grande statue de

marbre.

150 LEROY-JAY LEMAISTRE Isabelle, Henry de Triqueti : 1803-1874 : le sculpteur des princes, Hazan, 2007.

151 . " , s L. .
SCIUTTI Marion, LT u v saelpté de Falguiére a Toulouse, mémoire de maitrise, UTM 2, p11.

152 DE CASO Jacques,Davi d ddéAhdeawenir ,dars, Fammar®mbiBs e
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Le dés de la statue représente un bonnet phrygien avec équerre et fil a plomb
symbole dé®galit®, des rameaux dieertécépgdité-e et

fraternité1ss.

Le nom du défunt est inscrit sur la tombe ; il se nomme Affiac et juste au-dessus, on

peut voir les lettres H et Z, entremélées.

Af fiac, est un nom courant dans | a r®gion e
Rieux-Minervois en 1871, et un autre prénommé Hippolyte est Ilui, conseiller
muni ci pal . I para’t donc nor mal déavoir ici

cette fin de XIXe siécle, ou celle-ci est célébrée partout.

La femme au voile est placée contre une base de colonne et porte entre ses mains
un médaillon ° | 6effigie du d®&funt . Les pupilles
crée un léger malaise a sa vue car il parait vivant avec sa redingote boutonnée et sa

barbe bien taillée.

La silhouette féminine, aux yeux mi-clos, porte une longue robe et un grand voile de
deuil qui recouvre la totalité de son corps tel un manteau. Son visage est incliné vers
le médaillon représentant Affiac. Comme une meére berce son enfant, son attitude est

protectrice.

Le tissu trés lourd des drapés de la robe se méle au voile immense. Celui-ci est
rejet® sur | 6®paule droite et r dos.ccomtbeauen une
visage intemporel de déesse antique, s boppose au Visage rondoui

réel avec ses petites lunettes cerclées. On hésite entre le rire et la mélancolie.

Cette femme révée ne possede aucun signe vestimentaire caractéristique, on peut
penser quobi IDouleud. &ltpiest tred procheephysiqguement du défunt. On
retrouve souvent les médaillons prés des douleurs, mais juxtaposeés, ici ce geste
protecteur est si surprenant et émouvant a la fois. En consultant les registres
municipaux, on ne trouve pas trace du monument. Et pour cause ! [ sbagit (

concession privée.

153 illustrations M1, p 16.
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On peut se demander pourquoi une place si importante est attribuée aux symboles
de la République sur le socle de lastatue. On d®couvre alors

un libre penseur, peut-étre franc-macon et que sa veuve se prénommait Zénobie.

En effet, le triangle symbole de la franc-macgonnerie se trouve bien en évidence avec
ceux de la République sur le socle de la statue. Les deux initiales enlacées sont
celles doHi ppolyte et Z ®outlrtérbrante quiemloradse
et prot ge Hi ppoddgat e jusque dans | 6au

Quant a La vierge de Sceaux que nous venons de découvrir celle-ci est la seule

sculpture religieuse que nous pouvons attribuer a Laporte.

guoHiI g

comme

Ce qui est étonnant, c a r pour | 6®poque | 6iconographie

pr ®s ente dans | 6ensei gn e radsn Falguite a lbéalicoup | e d e ¢

T uvr ® p etatuaire Ireligieuse, avec notamment son célébrissime Tarcisius,

martyr chrétien.

Laporte était peut-étre franc-macon, ce qui expliquerait cette presque inexistence de

symbole religieux dans so n 1 usculp&é. Cette vierge au signe de la croix serait

donc | 6exception qui confirme cette hypoth s

Nous avons pu voir combien la féminité de Marianne est naturelle ; son visage est
expressif et ses formes généreuses. Lavier ge est ° | 6oppos®n

imagine cette vierge de Sceaux tout en retenue et humilité, trés grande car mesurant

de M

1m9o0. El'l e a beaucoup i mpressi onnp@retéc deu X qui

ligne, accentuée par la blancheur du marbre de Paros®4.

Nous aurions amér et rouver cette T uvrapriornadansunel | e s

collection privée.

154L6Expr e s s17 mhaus 188i7.d i
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lll Laporte et ses contemporains

Léctol e toul ousaine est en r®alit® | 6®col e de
| 6exposition uf# bamnresbdalceup dk@oinis @dinfhuns avec son
maitre : son pére est ébéniste et leur personnalité sont proches par le golt des
autres et leur sens de la pédagogie. Falguiere comme Laporte est peintre, il réalise
L6ApoOot h®os e -saureGurI® plaand de la Salle des lllustres du Capitole

de Toulouse. Il pratique peinture et sculpture a égale importance, durant une

guinzaine dbéann®es . IileMédicis,nl ep setentaswyteut 14 viel a v
trépidante romaine, | 6 ar t i tali ene geeles plus\jle les modele¥ | |
antiques des musées!®®. Il remporte de nombreuses médailles au Salon dont le
Vainqueur au combat de cogs et Tarcisius que les historiens retiennent comme étant
sesdeux? uvr es madeseemiassctitiques remarquent son art pour rendre le
mouvement. Chevalier de | a L ®Rgsistance scdlgte nne ur
dans la neige, il est le sculpteur officiel de la Ille République. Il est a la fin de sa vie a

la téte de cing ateliers a Par i s, dont t rSes Wisins aréstesdsbm s s a s .
Dubois, Préault, Delaplanche. Au salon, il a son emplacement réservé ou il expose

ses Dianes qui chaque fois provoquent un petit scandale. En 1882, il est élu membre

de | 6l nstitut den rlJemdIfa one mentdle ges behux-arts deur |

Paris. Il forme de nombreux artistes francais et étrangers.

En arrivant place du Capitole on comprend que surle sited e | éaéville teds les
artistes illustres de la ville ont montré ce dont ils étaient capables. Et Laporte est un

de ceux qui a le plus sculpté pour le Capitole.

155 . . .
Dossier Laporte au Musée du Vieux Toulouse.

156 . " , s L. .
SCIUTTI Marion, L'T u v saelpté de Falguiére a Toulouse, mémoire de maitrise, UTM 2, p 7.
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Capitole de Toulouse

La premiére commande qui va vraiment faire connaitre Laporte est celle pour la salle
du théatre du Capitole, refaite en 1878. Cette salle somptueuse a émerveillé ses
contemporains. Tous ses ornements étaient peints en or. Batie par les architectes

Thillet et Dieulafoy, sa coupole a été peinte par Bernard Bénezet.

Spécialiste de la peinture religieuse, Bénezet avait pour sujet de prédilection les
themes religieux. On peut admirer a Notre Dame du Taur a Toulouse, deux grandes
fresques de mais surto, ddndla chapelle latérale située a gauche du
chimusra pl us b elalmert de Gaint-Joseph ; trois personnages de profil

dont | a t°te estddor®Pe| ®es dibnunesterdadene gr an

Pour le théatre, Bénezet change de registre et se lance dans un programme
décoratif qui glorifie les artistes méridionaux et exalte le rbéle de protecteur des arts
de |l a ville de Toul ouse. 1 choisit de glor
sculpture, la peinture. Goudouli, Bachelier, Dalayrac, Arcis, Cammas se retrouvent

peints sur les plafonds du théatre aux cétés de Clémence Isaure et Paule de Viguier.

La salle a été inaugurée le 1** oct obre 1880, toute par ®e dob.
somptueux lustre de trois cents becs de gaz. Sarah Bernhardt venait s 6y f air e
applaudir chaque saison, l e t®nor Tourni ® ®t
di sparu dans un incendie | e 10 ao%t 1917. Rou
rai son doéune -bh®que paaste de mode :®n avait a nouveau confié
celle-ci a Paul Pujol, dont le grand age expliquait les godts dépassés. Et Bénezet ne

sera pas invité pour le programme iconographique de la salle des lllustres.
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On peut retrouver le projet de fronton de Bénezet réalisé par Laporte : La Sculpture
et | 6 Ar cf danhsele datalogee d éxposition: Toul ouse pages

Toulousains de Toulouse ont 100 ans. Les autres frontons réalisés pour le théatre,

doHi s

déapr s |l es dessadantnisla d€e Bt®wnree e tt ® aféevredetparv e et

Francois Laffont, La Musique et la Poésie par Henri Maurette, Le Dessin et la

Peinture par Charles Ponsin-Andarahy.

Nous avons choisi ici, de nous intéresser plus particulierement a la nouvelle facade
du Capitole réalisée entre 1880 et 1886 parce quobell e il
sculpteurs toulousains a la décoration de leur ville mais aussi parce-que Laporte y a

participé.

Globalement la facade orientale du Capitole va se calquer sur le modele de la
prestigieuse facade de Cammas : un avant corps, avec fronton triangulaire, encadré

par deux pavillons et sur deux étages.

Notons en plus, coté place, les balcons en fer forgé et une frise de mascarons tres
classique que | 6on ne remar que prredaaté

jardin.

157Toul ouse pagesp duplbiést oi r e
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1. Le projet

—_— -‘F,_",',,-_;;?

Plan de Magues, 1868.
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Avec | a cr®ation de | a rue dO6Al sace Lorraine
devenait urgent de construire la facade estde | 6 h! t 88 En d&¥4, lairude | e
d 0 Al 4a@raire emporte les constructions q u i bordai ent | 6anci en

Neuve (voir page précédente).

La nouvelle facade commencée en 1883, a été un peu oubliee au XXe sieécle. Déja
impopulaire en 1884, peu mise en valeur par la suite, elle appartenait surtout a une
époque révolue que vilipendaient les artistes avant-gardiste du début du siécle
suivant. Son décor correspondait au goQt classique, trés chargé encore a la mode a
la fin du XIXe siecle!®°.

Léach vement du éhargalitd enl 1837.dCm bdétruisit des parties
hi st or i hgaebde-Vitke Lés r et ar ds, ds@axcmpalatiods sur e nt

les constructions locatives prévues sur une partie des terrains du Capitole.

A |l 6occasion du per ce me md, lesdpejets de reconstructobrd Al s a c ¢
de | 6h?tt f#rdntlddeo byjieltl eddune nouvelle ®tude de |
enchefduCanalduMidi; | es ®v nements de 1870 en emp°®c

Son plan de 1868 (page précédente) nous montre la physionomie des batiments

restant de | 6ancien r ®gi me. La copstruttiorssi on
ndavaient aucune  arastiggauaet hgueaiolr i akl aitt |l es
rebatirunef a- ade orientale sur | cwimetldesprsomsett du (¢

la facade Nord sur la rue du Petit-Versailles (emplacement des maisons achetées au
dix-huitieme siécle). Une fois ces constructions détruites, la tour des Archives fut
sauvée, peut-°t re gr ©ce 7 | 6 ® p pour Ltseecnsuite tedHauréeepar mu r s

Viollet le Duc sous le nom de « donjon »€°,

158 lllustration p 211.

159 illustration p 219.

160GALABERTFran(;ois,un manuscrit de Roschach sur | 6hi stoire de | 6ht
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Les travaux commencerent véritablement apres une séance du Conseil Municipale
du 19 février 18701

LaCour Henri | V. ou c our étai @rdsque terminée endl875,dapi t ol
restaitencore ° cr®er | a fa-ade que nous connai s
Roschach, arch®ol ogue ° | origine de | a res

critigué par les historiens, pour avoir restitué des blasons de capitouls inventés de
toute piece. En effet, quatre des huit blasons martelés par les révolutionnaires

avaient été restitués par le sculpteur Azibert, sur les dessins de Roschach?6?,

En 1875, concernant , lamunitimlité aoune detie @iversay ne ur
Maurette de deux mille quatre cents francs pour les deux statues de la quatrieme et

derniere facade de la cour Henri IV qui lui avaient été commandées : Sainte
Catherine et Sainte Luce'®®. Auj our dodohui, deux niches vide:
devaient peut-étre, se trouver les statues de Maurette. Ce méme article du 18 janvier

1875, note que «d b6 hi deuses const r»encambrens | &arorvii sroda r @
I 6 htt e Imaislassiwquelleb @édits alloués sont épuisés et que les projets futurs

de restauration de la facade est du Capitole semblent par conséquent compromis.
En effet, les travaux de la cour Henri IV avaient déja colté 56544 francs'%4,

La commission municipale nota que ces dépenses de luxe non contrdlées auraient
pu étre ajournées « a des temps meilleurs » et demanda que les ouvriers, artisans et
fournisseurs soient enfin payés. La ville venait de subir de terribles inondations dans

le quartier Saint Cyprien notamment ot il y eut de nombreuses victimes?'®,

161 Dossier Archives municipales, 6D104.

162 . . . . .
GALABERT Francois, Roschach et la Restauration de la Cour Henri IV au Capitole de Toulouse, impr.

Toulousaine, 1941, p 207 & 233.
163 L
Le Journal de Toulouse, 18 janvier 1875.

4 Le Journal de Toulouse, 18 janvier 1875.

S La Dépéche de Toulouse, 25 juin 1875.
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L 6 efeanchissant le parapetducour s Di | | on | e 2 @papdueidansld 875, s
faubourg Saint-Cy pri en rej oignant | 6eau qui arrivai
Saint-Pierre avait été emporté et mille quatre cents maisons s 6 ®t ai ent ; ef f on
leurs fondations en brique crue n 6 a v apaserésisté a la poussée de | 0 %@ Le

sculpteur Henri Maurette avait perdu son jeune flsdans! 6 i nondat i on

La guerre de 1870-71 avait déja traumatisé les Francais et la crise agricole qui

frappa les agriculteurs vers 1880 dura vingt ans. Plusieurs facteurs étaient™ | d or i gi n:
de cette « grande dépression » : Il y eut celle qui atteint| e vi gnobl e, l 6i n
phylloxera, puis la crise de la sériciculture et la baisse des prix agricoles. Celle-ci

était liee a la mondialisation des échanges, née de | 6 am®Il i oration de
maritimes. En 1895, le prix moyen des céréales était inférieur de 27 % a celui de

1875167,

Ceci peut expliquer | a lp&ARsereinsudd ftdubrdagage. al | ® g

Rappel ons que Toul ouse nodestquepladamutniadresn dtl ee g

pr ®sent. Cbest une cit® surtout universitair
professeurs déUniversit®. Pour r ®al i ser |l es
municipalit® avait pris sur | es fonds dobéentr

La ville envisageait donc de restaurer la facade du Capitole coté square alors que les
finances étaient mauv ai ses. Mai s Va#d pamle choix;iep affetf dn® n 6 a
trouvait™ | 6 ar r i r,enedtasse@enphiétéraciiteede batiments administratifs
servant a la gestion municipale. Alors que les travaux c6té square sont presque
terminés, une carte postale de 1885 nous donne une idée approximative de ce que

devait étre la vision des Toulousains sur la facade postérieured e | 6%®di f i ce

6 « La brique du midi toulousain » dans Made in aqui !, Midi-Pyrénées info, septembre/octobre 2012. A partir

de 1875, la brique cuite sera obligatoire pour toute nouvelle construction.

! Histoire de la France rurale, sous la direction de Georges Duby et Armand Wallon, Tome 3, de 1789 a 1914,

Seuil, Paris, 1992, p359 a 396.

168 illustration p 212.
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Pour |l e nouveau projet, l a municipalit® s
plan général de cette facade et a controler les dépenses au moyen de devis
pr ®al abl es. En 1878, | e Co ncordiant les plana deda p a | d

nouvelle facade a un architecte parisien. Il se nomme Alfred Leclerc.

Le monument pr®vu sO0®tend sur quatre clt®s e
fa-ade de | a rue du poids de | 6huadesurl@ccup ®c¢
rue Lafayette, et la facade sur le square du donjon®®. Nous nous situerons face a

cette derniere facade pour décrire les parties qui nous intéressent.

La premiere contrainte était de ne pas renier la facade de Cammas, en retenant
comme modéle : un batiment constitué de deux étages, de trois avant-corps

couronnés de frontons, de parements en brique et pierre calcaire.

La deuxiéme contrainte était la présence du donjon trop proche de la facade qui en
cache une partie. Restauré par Viollet-le-Duc, il semblait difficile aux autorités
administratives de | 6®poque doavoquisembletre r ®el
t-il aurait dO disparaitre sans avoir été restauré dans le projet initial comme nous
| 6avons vul bl €% o haipbur b dodureded iajsuee un clocheton,
presque un clocher, a deux étages. Tout cela est trés massif et surtout trop prés de

la future facade.

Concernant le nouveau projet de facade, celui-ci a été approuvé dans la séance du
Conseil municipal du 13 mars 1880'7°. Le projet de Leclerc, architecte de Paris,
chiffré a 1 255 198 francs est accepté par délibération du 18 mars 1879. Leclerc a
d¥% se conf or me rgénérald idaginéd pan umarnojet éitial de Dieulafoy.
La somme est mal évaluée, étant donné que la réparation seule du théatre a déja
colté 1 200 000 francs.

169
Le Journal de Toulouse, ler mars 1878.

0 Le Journal de Toulouse, 3 novembre 1884.
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Le Maire invita les Toulousains a se rendre au Musée du 18 au 25 septembre 1881
pour voir les plans exposés. On y voit notamment les modifications apportées au
projet de Leclerc qui prévoitlasuppr essi on doé'hne col onnade

Le Journal de Toulouse du 22 aot 1883 rapporte une lettre de Leclerc au Maire, qui

se plaint gue | es tradawaux hndavcadmrec egeliacip a sd ®|
dans une lettre du 6 décembre pour que les travaux du deuxiéme pavillon
reprennent. Il était indispensable de cacher le mur du fond du théatre en reprenant la
constructon de laf a- ade ¢!t ® r ueuiledsur leProodéesdu phellonl 6 H

réalisé du cété de la rue Lafayette.

La construction devaitse faresans d®mol i r l e mur du fond du

cacher ce mur délabré qui contrastait avec les parties avoisinantes déja restaurées.

[ éde que nous devons ®difier néest en quel qu
adaptée, destinée acompléterlbensembl e de cette fa-ade sur |

aux plans qui ont été arrétés primitivement par les autorités compétentes.'’2

Dans sa lettre, Leclerc rappelle a u ma i rfaut peenddeiume décision rapide car

cela concerne un des quatrtiers les plus fréquentés de la ville.

Durant cette méme séance, M Pierre Esquié, prix de Rome et membre du Conseil
muni ci pal ai nsi gue dbéautres ®lus ralenti sseé
les plans passés et projetés pour faire un choix. Mais tous les documents sont en
possession des décisionnaires, et le maire presse ses conseillers municipaux de
prendre une décision. Finalement, le chantier peut reprendre car adopté par 17 voix

contre 1.

En 1884, le chroniqueur du Journal de Toulouse reproche aux pavillons de Leclerc
doé°tre sudbmtntti®Ques trop Vvolumineux. De pl
front ons n eraienbpasaaven getleis des frontons circulaires jugées elles,

trop grandes.

17 Le Journal de Toulouse, 16 septembre 1881.

2 Le Journal de Toulouse, 22 ao(t 1883.

84



Ce do®f aut de pr opparrld méoenasgge de dissimyldr la gaitige du
théatre et probablement aussi d e | 0 @enwvellog rééquilibrer la perspective
faussée par cette masse trop imposante que constitue le donjon.

Le Journal de Toulouse regrette que « le plan primitif de Leclerc, dont | dor donna
générale et la belle colonnade avaient révélé le talent sérieux de cet architecte »,
ndéait pas ®t® sui vi et gue | al 6da®Iti brda duit fi io@®.
critiques pleuvent sur cette nouvelle facade qui est comparée a celle de Cammas ; il
y aurait notamment des défauts de perspective et les deux colonnes latérales de la

loggia seraienten porte ~© faux adeelauskéd.ar cature du r e

On reproche W <cette fa-ade dobébavoir un souba

des étages, au contraire de la facade de Cammas qui serait plus homogene.

Leclerc avait prévu des impostes sur les pieds-droits des arcades pour atténuer ce

décalage mais ces impostes ont été supprimées. Les pieds-droits des arcades sont

trop étroits parrapporta u x pi ®dest aux des colonnes qubils
M°me | dappareil util i s® pour estacsensidereeammé e | o |
i nappropri ® car | aissant passer | 6eau pluvi a

Entre autres conditions auxquelles il ne pouvait déroger, Leclerc devait prendre pour

poi nt fixe, | 6axe de |l a porte communiquant
pavillon de droite sbéest donc retrouv®e ~ 22
de gauche nbdavait que 20m68 pour se fea®pl oyer
subir un pivotement a la facade sur la rue de la Pomme. Il a été également prévu

dans la séance du Conseil municipal du 25 mai 1883,1 6 ex pr opri ati on dd&i m

du Poi ds powlatodstiuction de deuxieéme pavilloni”s,

En 1884, la municipalité décide qudéau vu des noaestergeotxde devi s
terminer le chantier du batiment le plus important de la commune. Il fallait le

débarrasser de ses ruines et de ses échafaudages.

73 Dossier 6D104, Archives municipales.
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Ter mi ner Cc e @taitoasissi une vaubaine pour donner du travail a la

population ouvriére. Pour faire face a la dépense, la commission municipale proposa

| 6al i ®nation de | a somme en r®serve, gui ® 1
Cettesomme étaitc api t al i s ®e kleve anil1884 8 1®BO0Eftancs 6

2. Lafacade

- -

'flrﬂ[l rllfﬂil | e
ﬁ'u’fﬁ’”'-a W
' .“ s 5

. - o' 0 B
Neuyells Fuﬁ’a An Capn!oa do Donlowse e e Jquans dcf‘_l:'drf-h-ﬁ'!fn.,c.d.r} de 1880 o 1585, A:-m" .,','P:,_:_,,_:,_
? Y L A elers
¢57*
MPD
Jusqud”™ aujourdohui cette f abiemddiranai®dussilds mas qu

arbres du jardin qui cachaient la perspective. Fin 2012, avec le réaménagement du

square, des arbres ont été coupés et la facade y a gagné en clarté. On comprend

mi eux alors que |l es travaux de sculpture et
toulousains entre les années 1880 et 1886, fin officielle du chantier.
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Il parait évident que cette facade représente une image des artistes de la ville aussi

prestigieuse que la salle des lllustres déja célébrée et visitée.

Leclerc reprend le modele en trois parties et & deux ni v e au X aé ®1 ®v at

Cammas.

Au rez-de-chaussée, des arcades avec fenétres rythment toute la facade qui
s6barrondi t au niveau des rues Lafayette et
alternance de briques et de pierres calcaires. Autre point commun avec la facade de
Cammas : au sommet des arcades se trouvent des mascarons représentants soit
des hommes, des guerriers, gentishommes et quelques femmes, de toutes
conditions sociales. Ces figures sont plus expressives que celles de la facade coté
place du Capitole. Les archives municipales de | a vil
seulement quelques tétes ont été photographiées pour la base de données
iconographique du site internet des Archives Municipales. Nous avons compté vingt-

guatre figures dont quatrer e pr ®s e n Haaculé.ons d o6

by

Parmi les sculpteurs ayant probablement contribué a ces figures il y a Henri

Maurett e, un des prof esseur s-arthelouk lesEeeves, e muni
des pl us il lustres aux plus modestes connu
confi ®s ~ | 6atelier de Falgui re. I ®t ai t
stat uai r e. Maur ett e av-dontal e®inéne ferdp® e Porsin-d e  Gr i

Andarahy, Barthélémy et Falguiéere.

Griffoul-Dor v a | ®t ait un des meill eurs ®drisdeat eur s
Toul ouse. Jean de | OHgpressduMidide uh920tiefeetdtee
néy ai't plus eu de professeur cAmdaraley. Il u i ap
explique ainsi |l e d®&4 in de | 6Ecole toulousa
174

LOExpr es s19avdl 19®0. d i
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Bien que | 6on nded u [E@ie dosileusaipeasur le plan d 6 ustyle
commun ;ilya néanmoinsuneéc ol e de | 6excell ence qui se p
Paris des plus brillants sculpteurs prix de Rome : Marqueste en 1871, Merci€, en
1872 et Idrac en 1873, ce dernier meurt prématurément en 1884. Labatut obtient le

méme prix prestigieux en 1881.

Bourdelle, g u i tEtoke dd Faris en 1886 et devient praticien de Rodin en 1893.
Aucun de ces sculpteurs de génie ne reviendra enseigner son a r t " dedEcol e

Toulouse.

Jean dereprodhd a Marqueste, jugé excellent professeur, d 6 a v o i bsorb®t ® a
tout entier par Paris alors que des maitres comme Ponsin et Maurette se sont

consacreés a leur école municipale.

lls sont en effet, | e s pil i er de Tdubousd quEformdrae des centaines
doartistes et dont | 6apprtelierde Falguirg@Pagse comp | ®
Emil e Bourdell e di s aistrupdeux eMaabe, e tette ,qugou di |l u®

beaucoup. Il déclarait en parlant de lui :

Dix minutes avec un vrai maitre valent mieux que des années avec un officiel

gui n 6 ed&teurlp.as
Bourdellene participera pas ~ | 6ornementation de
vileen 188416, |11 ne reviendr a qu o0 dénaclgds Ar2her. lkestec s on
pourt anttoulbuanrigplusavant-gar di ste de | 6®poque par

de ses figures'’’,

Nous savons que Laporte a réalisé deux statues sur cette facade ainsi que des clefs

d 6 ar c e a ude-chhusséel®.z L degtingtulée : La Guerre.

175 . . N
BARLANGUE Luce, La vie artistique a Toulouse 1888-1939, tome I, p 647.

1re Ibid.

L7 BARLANGUE Luce, La vie artistique a Toulouse 1888-1939, tome II, p 650.

178 Le Midi socialiste, 23 octobre 1930.
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Lors de la création de la nouvelle facade des beaux-arts, | 6 Ar t m®@&metitait i on a |
guelques réserves quant aux traits de La Peinture sculptée par Laporte. En effet, le
journal trouvait que celle-c i no®t ait pas tr s expressive e

comparait a La Guerre sur la facade est du Capitole!’®.

Nous avons cru longtemps que L a G u e r Indestrie était undfronton de la facade
toutcommelL a Sci ence e teHadchiglaffont.Nbus savoas maintenant
gue ce sont quatre des huit statues colossales sous les frontons de Sul-Abadie et
Fabre.

On peut attribuer a Laporte un mascaron, en plus des deux statues allégoriques. En
effet, | 6 un déentr e esaxompositpmp enl rhédaillop ale la maison
construite boulevard Duportal par L a p o ratcleitecte t |és enroulements sur la téte

et un détail de coiffure, les nattes autour du coul0,

A contrario, la douceur des visages de Laporte nous empéched e | 0 i stalgantn e r
les traits apres, osseux, beaucoup plus inquiétants qui ornent aussi cette facade.
Parmi les figures les plus expressives de cette frise, trois visages se démarquent des
autres : un des Hercule en particulier, ~ | 6 as pec un gsewriervcasgué puis

un jeune homme aux yeux mi-clos.

Nous pensons, que les professeurs d e | 6 Hicréaliser ces figures. Il se trouve
gue Ponsin-Andarahy et Maurette avaient travaillé sur la décoration du théatre du
Capitole en 1880.

PonsinrAndar ahy ®t ai't ent r4@rts de Toulokse el 849 dwes beau
Falguiére et Maurette dans la classe de Griffoul-Dorval'®l. Il sculpta avec Azibert en

1860, |l es statues qui d®corent | e portail de

179 LOATrt M ®Lerijudldét 1O00a |

180 lllustrations p 218.

181 Le Midi socialiste, 17 novembre 1925.
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En 1868, i obtenait °¢©uwlasse awe® dManiitien enfand & o r de
| 6exposition de Sar agosse ©edasse anSaldingubsorune m®
Conteur arabe ; le bronze acquis par la ville a été placé au jardin du grand rond.
Léarti st edeVyann@s,enagawr Sal on de 1876, qui se tro
Salle des lllustres,etMar chand dend8z | aves

1 sbest aussi fart donpattrai wadeeantunicpaep e a mi s
doobtenir une grande renomm®e ) partir (
ddensei gn eédgaement sculpté des bas-reliefs pour une église & Bordeaux.
Parmi ses éleves, il y avait Mercié et Laporte. Il décéde le 24 octobre 1885 apres une

courte maladie et Laporte dirigera son cours de sculpture.

Avant sa disparition, il aurait eu le temps de réaliser les deux figures que nous
pensons étre de lui. En effet, ses personnages sont souvent longilignes'®? et les
vi sages doune © PPt.Pensi® ests alassti pasna hes esculpteurs

orientalistes!84,

On ne trouve pas chez Ponsin, de visages classiques et gracieux comme chez
Laporte, ce sont souvent des traits anguleux ou osseux. L homme casqu® sen

reveni rdeldet|Hieréuke a un regard fixe et menagant qui donne envie de fuir.

Quant aux autres mascarons,on ne peut qu Gjetunebommeaanxiyeu® par |
mi-clos ; un dormeur aux yeux fermés. Sa bouche est sensuelle, des méches de
cheveux partent au gré du vent. Quelle émotion se dégage de cette téte, si originale !
De profil ou de face, ses expressions sont multiples. Elle se démarque aussi des

autres car la téte semble coupée.

182 .
8 Voir Le Vanneur, dans la salle des lllustres, ill. M1 p 10.

183 Le Conteur Arabe p 234.

184 , . . . . s
RICHEMOND Stéphane, Les orientalistes, dictionnaire des sculpteurs, XIXe, XXe siécle.
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Cette représentation est riche et puissante. On éprouve aussi un malaise en voyant
cette téte coupée, dort-il ou est-il mort ? Par la chevelure, il rappelle Le chevrier de

Maurettel8s,

Le style de Maurette a u d®but acad®mi que, s O ®dinker gi t P2
Germaine p o u églisé Haint Jérome de Toulouse ; elle est a la fois réaliste et
mystique. Sa plus belle T u v re® la statue de Monseigneur Desprez (1898), pour
| 6®gl i se Saint E tl & scuiptéede mbmbrelisewstatues sedigieusés,
médaillons et bustes ainsi que des bas-reliefs. Il a également réalisé six médaillons
pour | a fa-ade de | 6Ecol e de M®decine en 18

Lorraine et rue Gambetta a Toulouse185,

On devine combien la municipalité était jalouse de « garder la main » sur le choix
des sculpt eur s en r e st @awe cogcouasndu deuxieme frontsn, aux
sculpteurs exercant a Toulouse uniqguement. Falguiére est membre du jury lors du

choix du fronton droit.

Sul-Abadie estun Toul ousain de Paris et comme par ha:

au concours changent aprés ce choix®’.

I 1 est vroai qguoi l daxpetite tpadrie », Maulouse, et ala grande e nt r e
Patrie », Paris, ou de nombreux sculpteurs toulousains ont choisi de faire carriéere.

On peut supposer également que les sculpteurs les plus en vue, qui obtiennent les

plus importantesc ommandes de | OEt at ne peuvent se ¢cC
facade arriere du Capitole ; lls seraient en quelque sorte discrédités. Pourtant ces

t°tes sont expressi ve setnepeuweri étre attribggeaandée qu a l
scul pteurs d®butants. 1 semble qudi l y ai-t
premier cercle, souvent prix de Rome qui réalisent les groupes sculptés, les plus
grandes ¢ o mma netllessculpgteurs dubd&uiiente cercle constitués par les

professeurs de -arfsHedaovilee des beaux

185 lllustration p 216 et 233.

186 . R . . . . .
Portrait doHenr i Maurett e, Archives municipales, dossier

87 Le Journal de Toulouse, 8 mars 1884.
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La Salle des lllustres estpeut-° t r e | 6 ®pi Ipetitpwyel ed & ec d qulee | 6 on
dans |l a presse |l ocal e) entr e pusqus tous deas x ni v e

scul pteurs toulousains so6y trouvent enfin r®

Pour illustrer ce contexte houleux, une séance du Conseil municipal du 18 aodt
1884, nous apprend que le maire Ournac, souhaite voir allouer chague année, un
credtde cing mille francs ~ | 6achat doéiuvres

Puis il exprime son mécontentement :

[ é] ma i pléiadeede génies et de talents consacrés aujourd & h u i dans | e mc
des arts sont absorbés par la centralisation parisienne, et Toulouse, qui les a produits,

qgui l eur a facilit® | e moyen doé°tre de grand
souvenir et ne fait point assez pour profiter de leur gloire. En effet, pour ne parler que

de |l a sculpture, Toul ouse, qui peut revendiqu
des artistes les plus remarquables de notre époque, ne possédait sur aucune de ses

pl aces publiqgques, une 1 uiedecetd Bcurea sté mmhiécant s. U
par nos pr®d®cesseur s, et nous avons aujourdE¢
dans un de nos beaux jardins, ces chefs-d 67T uvr e gue beaucoup de
pourraient nous envilerVaingueur guudombat @e popgsedar e n t
Falguiére, le David par Mercié, la Velleda par Marqueste, Le Faune par Barthélémy, et

Le Conteur Arabe par Ponsin*é,

Au-dessus de la frise de mascarons, il y a encore deux étages de fenétres richement
ornées de guirlandes et décorations inspi r ® e s d e qui pa fairei pgraite la

facade lourde aux contemporains.

Lecorps centr al e lsggia aver mquo col@ned ét dewepilastres aux
chapiteaux feuillagés. Au contraire de la facade de Cammas, les pavillons sont plus
imposants que le fronton central et surmontent la fagade; le fronton triangulaire
central plus petit et plus bas, se trouve inclus dans le corps principal du batiment.
Quatre statues colossales supportent les frontons circulaires, eux-mémes encadrés

do®nor mems. bl aso

88 Archives Municipales, LP 5011.

92



Cbest apparemment ce qui a d ® pdifficilehentljuge® p o q u e

sur

pi ce car ces statues ndy sont pl us,

peuvent éclairer notre point de vue!®®,

Le pr
Abad

emier fronton & étre réalisé est celui de droite, cbté rue Lafayette par Jean Sul-

iel®, Abel Fabre ayant sculpté le fronton de gauche, coté rue du Poids de

| 6Hui |l e cour ant 1884 . nQuuasn t n Gaauvpofiderdifigptdesn Cc e n |

sculp

Il ne
Abad

teur.

semble pas que le jury du concours pour le choix du fronton réalisé par Sul-

e ait ®t ® tr s inspir®, coest doarnalgdea e nou

Toulouse qui juge incertain le sujet du fronton de droite®l. Le concours pour le

fronton gauche est beaucoup plus documenté car on peut voir au Musée du Vieux

Toulouse, les photographies des dix maguettes des compétiteurs.

Pour

ce premier fronton, Jean Sul-Abadie a gagné le concours devant Fabre et

Rivierel9?,

[ é procés-verbal d u ¢ o n c o u exscutipnodubru nl-rélieh dans le tympan du
fronton du pavillon du Capitole, donnant sur le square [é ] sont présents : Messieurs
Thomas, président; Aizelin, Blanchard, Bonnassieux, Cavelier, Falguiére, Fremiet,
Gauthier, Maniglier, Mercié, Sanson, membresdu j ury [ é]

Apr s avoir pris connaissance du progr amme
examen des neuf esquisses proposées. On procéde au vote :

Au premier tour de scutin, le n°4 (M.Fabre) obtient trois voix, le n° 3 (M.Riviére), une

voix, le n° 6 (M. Abbadie-Sul), six voix. En conséquence, le n° 6 est classé premier et

reste chargé de lacommande dubas-r el i ef [ é]

89 Voir illustration 9FI1805, Archives municipales.

90 Ur

191 Le

92 Jo

ban-Hist, AMT, IA 31133207 et MH, PA 00094497
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Ce jeune sculpteur toulousain, BrApedldde = Par
concours ne sera ouvert gudaux sculpteurs d
m®daill e dbéor au Salon de Idyle &ds upeopremierd e gr o
m®daill e - | 6expositipomur unilvaeer set ¢ ieldyhd ee nl 8 B¢
achetée par la ville de Paris!®,. Il réalisera un buste du poéte Alfred de Musset et un

autre de Jean-Jacques Rousseau. Il fera aussi de nombreux portraits et médaillons.

Lui aus s cole municipale deeToulods® a s u i v i nerheft@eFalguierg
aPariset avatc hoi si doéy faire carri re. ||l mourra
enfants!%,

Dans les conditions du concours, Sul-Abadie a huit mois de délai pour réaliser son
fronton'°8, L6Tuvre ®tait donc achev®dr regoitun@l us t

somme de 10 000 francs.

Il est difficile de cerner le sujet du fronton. On voit une Toulouse couronnée qui

indique une direction de son doigt pointé. Ell e est accompaajée®e dobu
qui pourrait étre La Poésie car a ses pieds, on devine une lyre. Un amour dans le

coin gauche tientun arc et desfleches. Les at t ri but s allégoriegontne et

difficiles a identifier.

Cbest gr©ce ° |l a d®couverte du fronton dans
nNnous avons auj aurdddd hcuoin o adp®b e . L dditred e s a

scié, mais les tétes intactes restent belles.

Les visages notamment ne sont pas classiques, le port de téte de Toulouse et sa
posture sont originales.

1 . . . . . R
93AUVRAYLows,Dlctlonnalre g®n ®r al desl18&Mame 2,pB32. de | 6®col e fran

194 LAMI Stanislas, tome 4.
1 . . . . . . L
95 http://gallica.bnf,Délibération du Conseil Général de la Haute-Garonne du 7 avril 1891 au sujet du Comité

de souscription Sul-Abadie présidé par Alexandre Falguiére pour venir en aide a sa veuve.

6 Le Journal de Toulouse, 20 juin 1883.
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L 6 ai LaePoédie est tres finement travaillée ; on dirait de vraies plumes!®’.

De l oi n, mal heur eusement nous ndavions
entremélés. Vu du sol, les deux allégories semblaien t flotter dans

fronton.
Pour le fronton gauche, Abel Fabre remporte le concours en 1884.

Apres sa formation a Paris dans les mémes ateliers que ses condisciples, il rentre a

guoi

6es

Toulouse, sa région natale pour aider sa familleet d ®c i d earriéré.yConima i r e

Laporte il a aussi des talents d 6 ®b ®ni st e e Fabredtevaileepoun tes e .

nouveaux édifices de la cité et réalise pour la facade du musée La Science et les

beaux-artss out enant | a couronne et | 6®cusson

Parmi les artistes ayant participés a la décoration du théatre, Fabre est le seul a avoir
remporté le concoursd 6 u n  d e s etflaréalisationnds deux statues et quelques
mascarons. Laporte et Laffont réaliseront chacun, deux des huit statues colossales

sous frontons.

de |

Laporte est plus jeune de quel ques ann®es (

pas encore professeur titulaire, mais posséde de nombreux points communs avec les

professeurs en poste; c o mme Maur ett e, i est ®b®ni ste d

pour son sens du portrait. Le buste du
monde se presse dans son atelier, il a donc des soutiens politiques mais aussi des

pr ®

ami s influents comme Laport e, | 6architecte

Tivollier son camar aeds. Laporteldévierdra prefessbe sle b e a u x

scul ptur e émdessimud rt @ nd®& s e cole mhiBifale. 1l octupeta le
poste de son professeur de sculpture Ponsin-Andarahy. De lui, il fera un buste,

197 lllustration p 222.
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sensi bl e, plus vrai gue nature qui-atsee trouv

Toulousel9,

Fabre, Laporte et Laffont s e connai ssent et soOoappr ®ci ent

ensemble sur la décoration du théatre. lIs travailleront tous les trois sur les édifices

de la faculté de médecine et celle des Sciences.

En 1887, Laporte, réalisera, La L e- on d étAabetLa Viaccaation pour la
faculté de Médecine tandis que Laffont sculptera une allégorie de La Science en

1891 sur le fronton de la faculté des Sciences°,

Un peu avant 1900, ils participent ensemble a la décoration de la facade de leur

®c ol e av e sculpledra prafesseuss comme eux.

L o r AbeuFabre remporte le concours pour le fronton gauche, on peut lire dans le

Journal de Toulouse du 18 mai 1884 :

Le concours de scul pture ouvert par | a
relief dans le tympan du second pavillon de la nouvelle facade du Capitole, a été jugé
mer credi dernier, 14 du cour a:rLejuryse aomposai
de Messieurs Kaempfin, directeur des beaux-arts, vice président du comité ; Roger
Ballu, inspecteur des beaux-arts; Ph. Burty, inspecteur des beaux-arts; A.Dayot,
inspecteur adjoint; Poulin, directeur des batiments civils er palais nationaux ; de

Rouchand, directeur des musées nationaux, et E.Baumgart, chef des bureaux des

travaux dorarLte, coandrteRt asioe st r ®uni " neuf

dépbt des marbres, ou étaient exposées les maquettes, et aprés une discussion sur les

m®rites et | es d®f aut s rratis pé&éotvertfpsur atowrdet le s

premier prix. Le dépouillement a donné le résultat suivant : quatre voix, pour le bas-
relief portant la devise « Hurous Sé aico bous play ». Deux voix pour celui qui porte la
devise « Je maintiendrai ». Procédant ensuite a la désignation du bas relief qui par ses
gualités doit étre classé en deuxiéme ligne ; le scrutin donne : quatre voix pour celui
gui porte pour devise : « Au petit bonheur ». Deux voix, pour celui qui porte pour

devise : « Je maintiendrai ».En conséquence, le projet : « Hurous Sé aico bous play »

198 S L4 . - - . .
Attribué a tort a Léo Laporte-Blairsy dans Le Midi socialiste du 17 novembre 1925. Le buste est bien signé

Alexandre Laporte et celui-ci mort depuis 20 ans a déja été oublié.

199 SUZZONI Jean-Pierre, « La faculté des sciences et de médecine », in L'Auta, n° 641, décembre 1998, pp.

303-310.
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est placé avec le numéro 1 et le projet: « Au petit bonheur », avec le numéro 2. Il

r®sul t e dededpbscachetts déposéea la mairie, que la maquette portant la

devise : « Hurous Sé aico bous play » e s t | 6T uvre de M. Fabre (Ab
notre Ecole des arts (classes du soir) et celui portant : « Au petit bonheur», | 6T uvr e de
M.Ambialet, sculpteur de cette ville.

1 repr ®sente Raymond V comte de Toul ouse ac
Ce fronton fait référence aux institutions consulaires apparues sous Raymond V qui

régna entre 1148 et 1194.Dans la scene représentée ici, le comte reconnait aux
consuls | 6exercice de | a justice <civi-l e et
Pierre des Cuisines en 11892%, || se trouve sur le méme plan que Toulouse alors que

le comte a un statut bien supérieur comme il le dit lui-méme :

«Moi , Rai mond, comt e, je jure sur |l es Saints Ev
des Toulousains, dbébobserver tout edefareqeparheo ses, ¢

que je le veux »?%%,

Raymond VI, son fils sbéest retrouv® pris de
apog®e au Xllle si cle. A | 6appel du pape |
venus do6 "l e de France, de Normandi e et de

contre les « Albigeois ». En 1215, Simon de Montfort, chef des croisés, prend en
main le comté de Toulouse. Une contre-offensive languedocienne et cathare, fait
échec a Simon de Montfort entre 1216 et 1234 avant que le roi de France Louis VIII,
apres maints épisodes meurtriers reprenne le contrdle du Languedoc. Le comté de

Toulouse sera rattaché au royaume de France en 1271.

Hurous sé aico bous play qui signifie : Heureux si cela vous plait?%2 remporte le

concours en mai 1884203,

200 . , . ) .
LLOBET Gabriel, Comté de Toulouse, Encyclopedia Universalis.

201 DEJEAN Jean-Luc, Les Comtes de Toulouse, 1050-1250, Paris, Fayard, 1988, p 217.

202 A . s .
Merci a Jérébme Kérambloch pour son aide a la traduction.

03 Le Journal de Toulouse, 18 mai 1884.
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Le titre nodéa pas det |poeunr taavnetc salndnise comoges 6 ecl o ees

nous | 0 &apresselotale. Abel Fabre a déja été en compétition pour le fronton
droit de la facade avec notamment Riviére et Sul-Abadie. Sul-Abadie avait remporté

le concours?%4,

Abel Fabre est professeur du soir | 6 Ec ol -arts. d.e deuxibnee gorixxest
attribué au sculpteur toulousain Ambialet avec Au petit bonheur et le troisieme a Je
maintiendraipour | equel | e nom de 2% BedMudée i Vieux
Toulouse a conservé les photographies des maquettes des dix compétiteurs. On
peut constater combien les iconographies des esquisses se ressemblent. Nous

avons choisi de vous montrer celle du vainqueur et une autre presque semblable?%®,

Il est intéressant de noter que parmi les sculpteurs choisis pour le concours, deux sur
trois sont professeurs a « notre » Ecole des beaux-ar t s cC omme I

chroniqueurs du Journal de Toulouse.

Ce concours pour le fronton gauche, est ouvert aux seuls sculpteurs résidant a
Toulouse?®’. Le concours prévoit que le bas-relief sera en pierre de Beaucaire. Il
représentera au moyen de deux ou trois figures, le comte de Toulouse jurant de
respecter les franchises municipales. Le fronton devra étre exécuté pour faire

pendant & celui coté rue Lafayette.

Les esquisses seront exposées dans la galerie du musée puis le jury composé de
trois sculpteurs parisiens, de | darchi,
devra se prononcer sur une de ces maquettes. Le conseil municipal qui ne fait pas
partie du jury, choisit quand méme les trois sculpteurs parisiens, membres du jury.

Nous savons que parmi eux se trouvait Falguiére pour le premier fronton de Sil-

Abadie et qudéil no6 ®tledeuxkieme fromten. dans | e jury

204 Le Journal de Toulouse, 23 juin 1883.

05 Le Journal de Toulouse, 18 mai 1884.

206 lllustration p 224.

07 Le Journal de Toulouse, 22 février 1884.
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L 6 a r tleisentcété, devra se conformer aux recommandations du jury et réaliser

son travail dans un d®I| ai de si X moi s. LOT uv

Abel Fabre respecte les recommandations du jury car en effet, son groupe sculpté
comporte deux personnages et un putto. On retrouve deux allégories de Toulouse

couronnée, sur chacun des frontons.

Sur ce dernier fronton, on voit le comte de Toulouse auprés de la ville de Toulouse,
presque alangui. Toulouse porte des voiles Iégers qui révelent son corps, le comte
de Toul ouse &est v ° porte udedcoumoane.tLe puitoqquant aeldi
souffle dans une trompette pour annoncer une grande nouvelle ; En effet, le comte
Raymond V accorde les franchises municipales. L 6 a negt dien dodu dans le plus

pur style baroque hellénistique?°8,

Ce comte de Toulouse, par son attitude nous rappelle les débutsde | 6 amour cour't

et le temps des troubadours. La | angue déagrace aup postes qe nr i ¢ hi
i nventent Il a | angue Cealte poésie maunetles corrdspamdanauu r
changement du statut de la femme. Jus qu 6" la fin du étditve si cl

sous-étre sauf dans les familles nobles ou elle est une sorte de servante privilégiée.

Puis son statut a changé peu a peu, avec le luxe is s uunelriuvelle richesse ;

| 6 ® p,daufibeedu seigneur deviennentalors un tr ®s or doédemeaenat quob

conséquence.

Le troubadour jouera donc ce role civilisateur en la louant et la divinisant?®®. Cet
amour courtois cheminera jusquobdoau XVIle si

exagérations dans Les précieuses ridicules.

Méme avec la maquette il est difficile de discerner les traits des personnages mais
on peut remarquer que le fronton est peu chargé en ornements, tout comme son
pendant sur | Grace dux ghotoggraphiesldl service de restauration de

la ville de Toulouse, on voit plus de détails?!® comme par exemple la croix occitane

208 L . -
SMITH Roland, La sculpture hellénistique, Paris, Thames & Hudson, 1996, trad. De « hellenistic sculpture ».

209 DEJEAN Jean-Luc, Les Comtes de Toulouse, 1050-1250, Paris, Fayard, 1988, p192-193.

La surprise vient de la découverte des images en gros plan, lors de la dépose des statues allégoriques sous

fronton en 1981. Pour | 6occasion de nomfateeuses photographi ¢
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dans le coingaucheet | es rayons d o ules pretagbnestesl Le glusi i rra

spectaculaire, ce sont les expressions des visages.

Il faut rappeler™ quel point | &6i mpr ess i on-étrd difitcrerde scul p
de prés ou de loin.

Depuislesol,le comte de Toulouse estlwmassdbant gue
mais plut®t doéun gal ant ?!séteouvahbdamdarsalle déd de L
illustres parait plus belliqueux. Ce dernier, avec sa cuirasse et sa cote de maille et

surtout son expression, plus agressive, en font un comte plus guerrier que celui du

fronton. Et bien, la photographie en gros plan, nous révéle un Raymond V tout autre ;

il présente des traits plus sévéres et se rapproche alors de celui de Labatut?'2.

Que ce soit pour Sil-Abadie ou Fabre, certaines parties des frontons se révelent plus
intéressantes et subti | es que ce guod evVoir @epuisteal Ainsl, dei ssai e
fronton de Sil-Abadie se trouve plus surprenant de prés pour les visages et les
drapés alors que la torsion du cou de la ville de Toulouse de Fabre, ne supporte pas

dé°tre vue de t rlaploulpuse de Fgbne s tureaoe si proéminent

gudell e semble avoir un,aqgantrairean effet gracipuxa de | ¢
|l a posture de | 6all ®gorie qui se tourne oste
Par contr e, |l es traits guerriers duoidonguwed ede

s O0appr oc h apadsuffit@ammend atdentués pour étre vus depuis le square.

1 y a donc un | ®ger d®f aut do®qui |,idbroéz ent
| 6i mpoptell aniitv@ de ces scul ptures. D®f aut dbo
chez Rude pour sa Marseillaisedel 6 Arc de triomphe.

Au centre de cette nouvelle facade un petit fronton triangulaire et discret car il ne

surmonte pas la toiture comme les deux frontons circulaires.

211 Arcade, cote F/21/7662.

212 lllustrations p 226.
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http://www.france.fr/institutions-et-valeurs/la-marseillaise.html

L6i conographie para’”t f | oue ag eentre Huamédaiton ne f er
oval e pourrait °tre |l a ville de Talogiqgeeuse ma
nous suggere une République m° me s |l es cor mesontdaS aneondanc

représentation courante pour cette allégorie.

Nous dirons donc qudi l sbagit débune Mariann
l auri ers ®par ses, gw &Gae téte, eaucum eattripub typigeemepta s

républicain ne la caractérise?!3.

Cette Marianne, porte une coiffure pour laquelle la virtuosité du sculpteur ne fait

aucun doute : les cheveux sont attachés par un bandeau dont quelques méches

savamment crantées se voient sur le front tandis que le reste de sa chevelure
probabl ement att ach® aedessuslili bandean. Des de@iltades p p e
encadrent son visage au niveau du premier ovale du médaillon et le recouvre
partiell ement. Léartespeojondesgur | BEssbaagenl
devine | 6®paul e gauc he ddtiagud neéteemdntdegno ruidesaet sur

robe. Le sculpteur fait preuve doéune grande
tissus, celui du bandeau de la chevelure, e t cel ui du nifud de | a
différents.

Le sculpteurj oue surtout sur | a profondeur. Deux ¢

ovale f®&minin doéo%% sortent une multitude de

poivron, une grenade ou encoreunegr appe de rai sin. Léartiste
de représenter| es deux ¢ or n eika raobté dusactahad plan ane feuille

de pal mier qgui occupe tout | 6espace | ai ss®
médaillon. Sous celui-ci se trouvent encore deux rubans qui finissent de garnir ce

fronton. On retrouve le méme type de ruban sur un mascaron du rez de chaussée

peut-étre du méme artiste14,

Cette abondance ornementale sert ®gal ement

elles.

213 lllustration p 228.

214 lllustration p 217.
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Quant " | e xpr es s i République, cdllébcadembRgesquisser und e | a
sourire mais en méme temps ses sourcils froncés montrent de la colére. Nous
aurions aimé que le sculpteur aille j u s q bdutada sa démarche en montrant une

République plus expressive alors que celle-ci est un peu énigmatique.

Marianne est aussi la femme du peuple comme cette jeune femme représentée ici.
Ses traits évitent la beauté mondaine, sa robustesse et sa santé doivent étre

montrées?15,

Il ci , Mari anne thélan@ears rdat pcarsnieunetre belie,
Républiqgue semeuse de bienfaits (1908) de Jean-Marie Mengue qui tient un large
panier tressé. Son air est décidé, le poing serré sur les grains a semer, elle porte les
v°tements si mpl es |d dessangble paa gas amposition akEcklle
d6Osca#® Roty

Quant aux huit statues colossales, qui ne sont plus sur la facade, nous savons
gudell es ®taient c¢hacunenouavorspuconst®er,enlese tr ol
voyant dans les réserves de la ville, que les blocs du bas portaient la signature des

sculpteurs.

Dans L6 Ar t M®d udilédnal®cembre 1895, Jean de | 0A
Monument pour laquelle Laporte a sculpté La Guerre et L 6 | n d.Ul rtendaie par

« frise » les consoles sous frontonsé

En 1981, | 6architecte en chef des monuments his

décision de déposer les huit statues colossales et le fronton de Sil-Abadie.

En effet, | a cor nifaidser et e® stamesmgui pasdient plusieudsa f
tonnes risquaient de tomber. De plus, des parties du fronton de Sil-Abadie,

manquaient d®j " et <ce qulésiphssaath r est ait, mena

Des photographies ont été prises depuis nacelle avant la dépose, et ces blocs de

pierre ont été ensuite, entreposés dans les réserves de la ville. A |1 dorigine

215 S . . . . . IR
PERROT Michele, « Le genre de Marianne » dans La République en représentations, autour de | 6T uvr

Maurice Agulhon, publications de la Sorbonne, Paris, 2006, p 233 a 243.

216 lllustration p 246.
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pr ®voyai't |l e moul age et l e rempl acement par

comme pour la facade c6té place du Capitole. Ce projet fut abandonné.

Parmi les huit allégories des deux frontons, nous avons identifié dans les réserves de
la mairie de Toulouse, les blocs formant la base des statues signés et datés pour la

plupart.

Deux allégories ont été sculptées par Fabre comme il est dit dans son dossier de

6 Ecol beawd-arts, | 6une doboell e est dat ®e de 1883.
Deux autres allégories sont signées Laffont, dont | 6une est dat ®e
dossier ° L 6 E-arts hoes adpeead due laswakkégories se nomment : La

ScienceetL6 Agri.cul tur e

Francois Laffon t est pr of e smsuricipale depuis ©382c B komcoit de
nombreuses sculptures pour les monuments toulousains et notamment L 6 Or f v r er i

et la Tenture monumentale pour le théatre du Capitole.

Il participe a la décoration du musée de Toulouse (auj our ddhui mus®e des
en réalisant des cariatides. On pouvait retrouver ses danseuses et chanteuses

sculptées ainsi que des mascarons aux 78, allées Jean-Jaurésa u j 0 u rdisparaisu i

Au grand prix municipal de sculpture, de 1874 il s 6 ®t aouvé, pnereidr EX aequo
avec Labatut, futur prix de Rome, pour Socrate défendant Alcibiade, et avait

poursuivi son cursus a Paris dans les ateliers de Jouffroy et Falguiére.

En 1884, Laffontestpr of esseur de dessin des sol-ides o

arts de Toulouse?!7,

Deux autres allégories sont signées Laporte mais sans date : ce sont La Guerre et

LOéindustrie

Quantauxdeux derni res all ®gori es, | Gumerte est si
n

aucune i nscrmioptriran tetl 6laGdm i buer e toute | oc

17 . . .
Registre 1R 619, Archives municipales de Toulouse.
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Celu-ci jouera un r'le important dans |dx renou
ans plus tard. Candidat malheureux au concours du premier fronton, Il a

probablement réalisé certains des mascarons du rez de chaussée.
La nature des pierres semble identique sauf celle de La Guerre qui parait plus solide.

Nous remarquons que les allégories de Laporte sont placées chacune en premiere

posi ti omedgauchedde chacun°des frontons.

Al ors que toutes ces all ®gor i gdfutne@®emente nt peé
facil e doi dedeta Guererpar soa boscbec, leteun pied sur un fut de

canon. Sa téte aussi était reconnaissable par sa peau de lion encadrant son visage.

Le socle de L 6 i n d présentait @ne roue crantée et un marteau. Il restait a

reconstituer ces puzzlespour voir | es statues doun seul t

Grace aux photographies réalisées avant la dépose, on remarque une certaine

harmonie entre ces allégories,qu 6i | ndéy a pas sur | aartk.a-ade

Ici les huit statues, ont la méme attitude sereine, a la gestuelle simple, et aux mémes

drapés structurés.

Les travaux du squar e sbach verontes eivec I
arbrisseaux pour un montant de huit cents francs votés lors de la séance municipale
du 15 janvier 1886218,

Sur ce méme site, Laporte réalisera Toulouse dans sa Gloire en 1892, dans le plus

pur style XVIlle?'® pour la salle des lllustres.

Cette salle a voulu montrer troptardl a vi rtuosit ® deEnleffettlesol e t o
artistes les plus prometteurs ont quittés la ville pour la gloire parisienne et courir
apreés le « graal » que constitue le prix de Rome.

218 Archives municipales, LP 5011.

219 LO6EXx pr es s15 skptemigre t3D6.
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Non seulement la ville va perdre Falguiére, qui fera carriere a Paris mais en plus elle
ndengemdircaurna arti-gdrdedbavangui est surprenar
d®but du XXe si cl e @@dedansntauslesp®?®i ode doavant

Dans cette salle des lllustres, la tradition domine encore, pour arriver a un style
répétitif. Les artistes de Toulouse « refusérent la fragmentation, la géométrie, les
mat ®r i aux h®t ®r og nes -cabiste, le$ adbfermaticenT tdé o n p G

| 6expressionnisme, ou |le symBolisme |itt®rai

Cependant, malgré cet académisme éclectique caractérisé, il y a quelques nuances
entre eux : Ainsi Falguiére est plus attiré par le baroque alors que Marqueste et
Carles sont plus éclectiques dans le sens ou ils puisent leur inspiration dans tous les

mouvements stylistiqgues??2.

220 BARLANGUE Luce, La vie artistique a Toulouse 1888-1939, tome II, p 859 a 861.

221 Ibid.

222 . . . - . N
BARLANGUE Luce, « Capitole de Toulouse, La République et le nu » dans Midi-Pyrénées Patrimoine , Ed.

pyrénéennes, Portet-sur-Garonne, N° 21, printemps 2010, p 74-85.
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B ala claire fontaine :comparaisons entre les allégories de Garonne

L 6 e a ufleuvésesant des themes porteurs pour les artistes. Entre 1880 et 1914,
dans le renouveau urbain de Toulouse, La Garonne est un embléme trés souvent
exploité. Dans les salles du Capitole, ~ part sur |l e tableeau do
Promeneurs, ou elle est tres présente, La Garonne est assez discrete ; une femme
souvent représentée pulpeuse (voir celle de Debat-Ponsan dans la salle du conseil
municipal), etqui ndest pas | i ®eeawxcom®Pne edanseddadutr
Paris et Bordeaux montrent La Seine et La Garonne sous leur jour réaliste dans des

scenes contemporaines, de halage et de péniches.

LaGaronneaToul ouse nbéest pas navigable, et ses
pauvres car inondables. Le cour s do6eau raewenréaite, estle gamak mi e r
du Midi.

La Garonne fait simplement partie du paysage, elle no6 e st gudune al |l
acad®mi que, convenue, interchantpdudiéleelesqui nod

activités aquatiques?®.

En 2012, Tl @ @aadneR<xl, dapviladaedécidé de restaurer une dizaine
de fontaines. Le chantier total aura co(té 85 000 euros??4. Débarrassées de leurs
poussiéres incrustées, fientes de pigeons, lichens et fissures, nous pouvons entre
autre admirer, L6 Ar i g e et coim@etei@Bantrembelliecet débarrassée de ses
couches doéhydr of u daarties @ pierrg etinuisaientd la Isibilité de

| 6T uvr e.

223 . . - . L .
BARLANGUE Luce, « La Garonne mise en images », dans Midi-Pyrénées Patrimoine, Ed. pyrénéennes,

Portet-sur-Garonne, hors-série, juin 2011, p 110-121.
224 , L
A Toulouse, Décembre 2012-janvier 2013 p 57.
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Le restaurateur est passé dans les creux de la sculpture avec une microsableuse a
basse pression. La poudre trés fine projetée par celle-ci ne devait pas étre trop
abrasive. Pour la fontaine Boulbonne en marbre gris veiné, 16 a t alé¢ restauration a

utilisé la technique du microgommage pour désencrasser la pierre.

Pour Goudouli | e restaurateur a eunhkese de®traitdniesn ci e n n -

hydrofuges ayant mal vieillies.

1. Monument a Goudouli

catherinebriand.perso.sfr.fr

Le monument a Goudouli est inauguré le 23 mai 1908 sur le square Lafayette ou il

setrouveencore aujourdoéhui

Ruau, ministre de | 6agriculture inaugure | e

vie de Pierre Goudelin né en 1580 a Toulouse.
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http://catherinebriand.perso.sfr.fr/

En 1609, il obtenait aux Jeux Floraux, | e s o u c i pout @rachamteraydl intitulé
« Les oiseaux de Tidoré ». Le « Ramelet Moundi» g u i |l 6a rendu c¢c®l
1617225, Il est le poéte de la langue occitane, le passeur entre la poésie des

troubadours et le Félibre.

Celui qui a chanté les ruisseaux, les fleurs, les prairies et les bois est représenté
comme en pleine nature sur un rocher, La Garonne si souvent chantée a ses pieds.
En 1904, quatre ans apres la mort de Falguiere, Mercié aidé de Pujol termine le
monument??8. Celui-ci doit réaliser le socle du groupe et terminer la sculpture dont la
face postérieure est inachevée. La maquette de Falguiere pr ®v oy ai t la figl
enfant sortant un poisson de | 6eau, personni
Garonne allongée®?” . Le pi ®dest al et | 6enf ant sont sup

rocher & demi immerge.

Le groupe scul pt® est en marbre, au milieu
costume du XVlle siécle, est assis sur le rocher, son chapeau posé prés de lui, il

meédite. Samai n gauche retient | a page doéun | ivre
allongée | 6 a | | de ¢ga Garoene. Lébeau se d®verse dans | e |
di spos®e sous | a jeune f emme. Aujourdohui I

verticaux.

Le personnage principal est Goudouli. La Garonne sert de faire-v al oi r et nobdest
personnage secondaire dans cette composition au contraire des autres fontaines de
Laporte et Labatut. La posture de celle-ci nous parait improbable et surtout trés peu

confortable surtout au niveau de son bras gauche dont elle ne sait que faire.

5 Le Temps, 25 mai 1908.

26 . . .
Conseil municipal AMT, Contentieux 898 (1).

! Bulletin municipal, 24 ao(t 1894.
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Le sculpteur a voulu donner un effet de courbe avec le bras droit qui entoure sa téte.

Cette Garonne au Vi s agu traitsnde Gqudoalisaaxinfultipled o p p 0 S ¢
détails ; on dirait méme que les traits de La Garonne sont de cire comme

partiellement fondus?28,

Malgré quelques lignes courbes, du bras etde lahanches on atti tude noest

élégante, ni féminine. En cela elle se rapproche de la fontaine Boulbonne.

2. La Garonne et Taulouse dite aussi fontaine Boulbonne

http://caurokea.blogspot.fr

228 lllustration p 245.
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Jacques Theodore Dominique LABATUT (1851-1 9 3 5) a lev® te®Malirdit®
notamment, et de Mercié a Paris??°. En 1881, il recoit le Grand Prix de Rome avec

Tyrtée chantant ses Messéniennes (Musée des Augustins).

Nombreuses fois médaillé aux Salons,il obt i ent des achats et
pour Toulouse : Moise en 1884, Roland et Raymond VI pour la Salle des lllustres, La

Garonne pour la Place du Capitole.

La Garonne et Toulouse se trouvaitd o n ¢ © | l&ce du iCapitole,edanp un projet

de réaménagement de ce lieu qui ne vit pas le jour?3°, ElI'le se trpuve

place Boulbonne a Toulouse.

La maquette date de 1900, mais le groupe sculpté serait de 191123, Sa traduction

en marbre sera payée quinze mille francs au sculpteur.

Le mur aveugle contre lequel se trouve la fontaine est couvert de briques formant

om

a

des courbes et contre-courbes. La fontaine représente La Gar onne of frant

électrique a la ville de Toulouse. lubejaai I I'it de t°tes de |

bassins circulaires.

Le fleuve est personnifié par une femme nue, qui émerge de la faille de rochers sur
lequel est assise Toulouse, sereine et fiere, vétue du costume local, un foulard noué
sur la poitrine et coifféfe”™ | a mode ded |led &paquaes.si se sur
tient dans sa main droite un pommeau dont le sommet pouvait étre une ampoule a

incandescence. Sa main gauche est posée sur le blason de la ville.

229 BARLANGUE Luce, La vie artistique a Toulouse 1888-1939, tome II, p720 a 721.

230 Wolff Philippe, Histoire de Toulouse, Privat, 1970, 419 p.

L Base Arcade, archives nationales, cote F/21/4228.
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On per - oi t Hué dansfld personnifieatiob @urfleuve aux longs cheveux
gui viennent tels une vagueMasitse ngetutfd r euvirse
hybride car il y a contradiction entre le vérisme du costume de Toulouse et les traits

de | 6all ®g#ri e f®mi nine

En effet, La Toulouse e s tun déélisme académiquequi tranche avec | 6o
la représentation du fleuve. Jean Louis Gilet écrivait au sujet de La Garonne, dans
I 6 Art Ma&erjanvier 1836 a |

«La Paysanne surtout e s tpresdiah derr@r parti@uliéremeént e t do

remarquable »233,

La Garonne est masculine par sa robustesse et surtout par les traits du visage?3*. En
cela, elle se rapproche de celle de Falguiere. Par contre, ici La Garonne et la ville de

Toulouse ontunrbéled 6 i mp @ égaladars ce groupe sculpté.

Chez Laporte aussi les deux allégoriess e met t ent en valeur | éune

232 . - . . . o
PEIGNE Guillaume, Dictionnaire des sculpteurs Néo-baroques frangais (1870-1914), comité des travaux

historiques et scientifiques, Belgique, 2012, p 304.

233 RIVET-BARLANGUE Luce, La vie artistiqgue a Toulouse de 1888 a 1939, th se doctorale dohi st

Tome Ill, p 720.

234 lllustration p 242.
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3. ,08!0ETGCA AO T A "AOITTA

Par ses formes généreuses et son apparente simplicité, elle rappelle la Vénus de
Cnide (350 av JC), premiére déesse a étre dévétue?®>.Comme pour confirmer cette
référence” | 6ar t g rawepofil ndt Gétremt hunblement a ses cotés. Les

deux all ®gor iletsumsed,®qlud d u tbrree.nt

Par contre les expressions méditative de La Garonne, et admirative deL 6 Ar aux g e

l ignes pures et cl assi quegrowédepLpbatstent au r ®a
L&xpressivit® du corps est |l a cl® de cette 1

En effet, les visages de Laporte se ressemblent, particulierement La Peinture et La
Garonne. Peut-étre quel 6 arti ste avait un mod | e f®minir

allégories.

Le sculpteur semble accorder aux visages une importance relative. L6 e X pr es si Vi
passe par | 6arabesque du c ta qgompositianmeshen c h e z

triangle. Le corps est nu certes, ma i s dédotisme cérébral »2%. La ligne est pure

comme ingresque et s6 i | ne fallait | a , kta@dranng seraitdeu 6 un
trait sinueux de sa hanche.

Pour la comparer aux deux autres allégories de Garonne, i néoy a i ci
ambigiité sur le genre de celle-ci. Elle est forte et conquérante mais aussi féminine

la poitrine en évidence, un drap® moul ant gui aRcunei se ul

cheville fine et un petit pied.

235 . . - L N
UGAGLIA Evelyne, « Le Nu grec dans la peinture des vases attiques », dans Midi Pyrénées Patrimoine, Ed.

pyrénéennes, Portet-sur-Garonne, N° 21, printemps 2010, p 60-63.

6 . s .
Expression empruntée a Louis Peyrusse.
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Finalement méme si a Toulouse, La Garonne est une allégorie interchangeable,
sans i en r ®el avec | 6activit® ®conomique

sculpteur est liée a ses influences :

Celle de Labatut est la plus baroque, rampante avec sa chevelure interminable

m°me si ell e ne sobacccolrbdael |feagsnusdire sdebi en ave

Celles de Laporte et Falguiere ont en commun une certaine idée de la courbe qui

privil ®gi e | oresylptdt gus celleaes traidtudu visage.
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C Les Toulousains A O 1 éuve@aultournant du siécle

Lors del 6i nauguration de | a +artsule &4 dctebre @861 e de.
Armand Silvestre, d ® ®gu® du ministre de | o0l nastsructi c

rappelle dans son discours que

[ é Hepuis dix ans, nous assistons a un mouvement trés net des esprits ver s | 6art
appliqu® " Il-&dindastverni® Ic®dersnobli ssement non p.
du luxe, mais des moindres objets de la vie familiere et usuelle, par une certaine

recherche de beauté dans les formes de plasticité de la matiére.

[ é tette beauté est le retour de la Nature, éternelle éducatrice de nos esprits et de

nos yeux?3’,

Al 6occasi on de dolédansvsesrnbuvenux locdhex, uh olveau cours
doéoart d®cor ati f Jeah Riviere titu@ifet du ecours de® sculpture

ornementale depuis 1892, au d ®c ndsé Cdleltes, devient pr of esseur do

décoratif en sculpture. Céestcdur s | e pl umlecanipdoirstatiafaire de | ¢
|l es industriel s dbaurriers e décofaeuranant | es f ut
Jean Rivi re est de ceux Qqui ont beaucoup T

en 1853, donc de la méme génération que Laporte, il a participé a la facade orientale
du Capitole entre 1880 et 1886, puisque nous avons retrouvé deux statues
col os s al e saudoins est dighée deesa main. Jeune homme il était souvent
| aur ®at de | 6Ecol e municipale en dessin et

passage a Paris, il travaille pour la ville de Toulouse en 1873238,

237 . . . . . .
Di scours du 14 octobr e 189 Beaux arneadegScienaes industrieltts ardhiée®c ol e d e ¢

municipales, dossier B515.

238 Le Midi socialiste, 16 novembre 1922.
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lestensui te di &midn ArgstigRe ppis le Salod des Artistes Frangais en

1890 pour sa statue Auvril.

Jean Riviere était un chercheur, il voulait régénérer son art en puisant aux sources
des maitres anciens. Ainsi son meédaillon polychrome de Théodora est qualifié de
byzantin et un autre intitulé : ®t ai n de J ed jugeenédi\iste mais aussi

débune grande simplicit® par Desazars de Mont

! se tourne ensuite exclusivement vers | 6
figureenterre,pol ychr om®e. Les critiques disent uo
avec intelligence et science®®®. 11 prend ensuite |l a t°te e
d®f end passi onn ®melestarts appbgaés.tSesdlets sontautilitaifes : e t

tabl es, bureau pour | 6Ecol e, chaises, commode
tout compos® avec | e souci du conf otroutveet de
également la statue de La Presse q u i couronne | 6httel du jour
Bayard. Il réalisa aussi un dessus de porte dans la salle des lllustres, des motifs

décoratifs a la faculté des Sciences et le Monument aux morts du Fousseret.

Nombreux de ses vases semblent jouer de l6enr oul ement de m ches
semblables a des végétaux. Ses | e-ons et ses Tuvres explic

renouve au de | 6art aulousealacharmére ehtrie lesudeux si€tles?40,

239 Le Midi socialiste, 18 novembre 1922.

240 RIVET-BARLANGUE Luce, La vie artistique a Toulouse de 1888 a4 1939é op . ci t-732.p 726
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1.

En

% AOGCAT AA AGOT 171 OOAAO OOui A NOE Ai OOl OA

vue de | 6exposil?0,d onidn centrale des arts| décoralife

organise son deuxiéme concours et | Aét Méridional nous rappelle le reglement?4! :

Le concours a pour objet de provoquer, sans
création des compositions décoratives répondant aux besoins les plus variés de

| 6exi stence contemporaine.
Ces compositions peuvent comprendre [é ]

l-Le d®cor fixe ou mobil e deieulsdnoklibrs, asternsiley n ( ar c |
2-L6ornement d e dffas, bpoex;és) o nLree c(o@stcoovart & tous les

artistes et industriels francais.

Le but de |1 06Union centrale est de provoquer
seul ement servir ° | 0embellissement des demeu

faire p®n®trer le 6da mplus grhrad nnembre. éEa xansequenae; les

concurrents sont mis en garde contre la tentation [é Jde créer[é]des T uvres 7 ef
dbune richesse exceptionnelle et dbébune ex®cut
Les concurrents sont invit®s " UnoeCeptrale:leper dr e
Beau dans | 6Util e.

Le Conseil municipal venait de vendrel 6 ann®e pr ®c ®dent e,lespour s

boi

series du Sal on de | 6anci enne manufactur

ndavaient aucune valeur artistiqgue.

241

LOATrt m @15 sedtendre A8D7.
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Quelgque temps auparavant, Laporte, Falguiere, Fabre, Esquie, Puj ol et ddéau
®t ai ent venus voir ces beaux ®chaxvitlea. Lel ons d
c hr oni g uAruméridobreal atah déploré que le maire, Honoré Serresn 6 ai t pas

arrété le Conseil municipal dans son erreur et son ignorance?*2.

En effet, 16 e x p o sniversellerde 1900 glorifiait un art nouveau de la décoration
intérieure, avec des significations contemporaines a la fois organiques, féminines et

psychologiques et qui rappelait la tradition artistique francaise du XVllle siecle.

Parmi les pavillons présentés, Bing avait créé un pavillon qui était une demeure
modéle, avec six pieces décorées du sol au plafond par les artisans de ses ateliers
de luxe. Les critiques acclamerent16 Art nouveau typiquement fre
de Bing aux formes féminines et organiques. Il avait su transformer le premier style

organique du XVllle siecle.

Les critiques saluaient | 6 as p e ct dawmsncesrpiegeg,ede | a Mai son de
nouveau. PourBi ng | 6i nt ®r i e ur Igf¢baliié de lauvie moderheyunme f ac e
peu comme aujourdohui final ement

Le th me doéun art nouveau souple et d®cor a
principaux ®difices c:henGandetle PestPgas®®r | 6exposi

On releva la ressemblance avec les deux Trianon de Versailles. La sculpture

couronnant le Grand Palais, Le Tr i o mp h e évégagit alchargenfurieuse des

chevaux surmontant les écuries de Chantilly et ceux du socle sculpté par Rodin pour

son Claude Lorrain. D6i mmenses coqui |l | eGrand Ralai®etdant a i |
colonnade en marbre rose du Petit Palais rappelait la cour intérieure du Grand

Trianon. Le Grand et le Petit Palais avaient été congusc o mme des t empl es d

beaux-arts et arts appliqués.

Cette alliance entre patrimoine du XVllle siécle et modernité du XIXe se prolongeait

| 6i nt ®r i eur

242 LOATrt m ®Lerijadviein1898.

243 " . ) - .
SILVERMAN Debora, L'Art nouveau en France : politique, psychologie et style fin de siécle, Paris,

Flammarion, 1994, trad. de I'américain par Dennis Collins, p 306.
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L 6 e x p 0 s PdtitiPalais présgentait des meubles et horloges rococo.

Pour faire échoalaMai son de | 6 Arng, il yavaitvegaviion dee BN
centrale congu en trois pieces, et dédié a trois matériaux : bois, céramique et fer.
LAUni on voul ai't montrer |l es gualit®s des

décoration.

De méme le theme psychologique, le monde des réves se retrouvait dans les

meubles de Gallé, Majorelle et les peintures de Besnard.
Emile Gallé présenta aussi ses vases neurologiques.

Le pavillon con-u pour | 6 e plus dasdi en 1906, aul 9 0 0

nouveau musée des Arts décoratifs.

S

Pour le pavillon Rodin, 16 i nt er pr ®t ati on des r°ves de Fre

dans la psychiatrie naissante et donc, nous ®cl aire notamument

sculpteur admiré mais incomprise par ses contemporains.

En effet, l a mobi | ipas&ge dé la réalitd @tereeurerd lanraalité o n
ext®rieure, ce nouveau mod | e de Aihsibor geptr i t
opposer| 61 uvr e na eelleRde Michel-Ange ; en effet, leur vision du monde

differe. Chez MichelF-Ange | es ®teadmplétatd ©nhea sm®| ancol i e

par exemple, | a foi et | ddincr®dulit®. Avec

y a simultanéité entre un sentiment et son contraire, une instabilité permanente.

En cela aussi Alexandre Laporte differe de Rodin car il est le sculpteur du bonheur,

de | a joie de vivre, | O6exact oppos® de Rodi
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A propos de Laporte, Jean de #06Hers ®crit po

Il ®v o q @tade bobGple, pour L6avare qui a pteunedsueltesfigure t r ®s o
f ®mi nilmen -at® sur un croissant de |l une qui r
semblables.

Auméme Salon,il s al ue ®gal e me $ajouslete&saéndt, elevesals Jeah e

Riviere.

En par | atmauvedueil rdjoGté\:
[ €] 1 est fort | ouable | orsqudil est vriaiment
aspirations du godt toujours avide de changement, vers les raffinements subtils qui se
plaisent a fondre dans les objets usuels les formes de la personne humaine, de

| 6raahdt de la plante.
1 néattire gu re |l orsquodil est simpl ement

périlleuse. Untacttréessirestn ®c essai re pour sb6by aventurer.

Dans « Promenade au Salon », Franci s Lepage est | ui p I
nouveau?*®
Quant a la sculpture, il parle de « maigres fantbmes de platres et de marbre ».

Heur eusement quoéildityi a | es objets dbéart
Cbest | e tr i omp h ebeadxertsl Gn y 8oit dds @hoses délieisuses et
parfaites, des bijoux exquis. Ce qui domine c 6e st I 6 Art nouveau qui
pui ssante et profonde, gen se dobébun nouveau m
t ©t onnements et |l es premi res erreurs, va sb©0
chaque jour.

Jean Baffier a mis du symbolisme dans ses candélabres, vases, pichets qui glorifient
| agriculture.

Le critigue remarque notamment le piano en acajou garni de panneaux en cuir
repoussé de Belville, les bijoux de Bouvet (diadéme avec téte de femme gravée sur
émeraude), le grand vase émail, bronze et or de Georges-Jean et les coupe-papier et

miroirs sculptés sur bois par M.Kratina.

244Lc“)Art m @15 mal 1902n a |

245 LOATrt m ®Lerijudliét 1002a |
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[ ées objets dbéart | 6emport entcdeusrt |saurpteo untt ud e
gue paraissent so6°tre diérdesgp@sx-alrd ss . a rCtoiesstt e sd 6che
une tentative heureuse et g,uqbucen dnee nsaarugruaeirt dt
empreinte artistique les plus humbles des objets qui nous entourent et de rendre la vie

plus belle en faisant plus beau et plus noble le décor ou cela se joue.

Lbébexpr e s inauveau ¢ évoque a uj o u rld aéploiement des formes

organiques, les lampescha mpi gnons d o6 E misUdesstdiens de@®étrodel es | vy
Guimard.
Mais ce style moderne, s 6 e s t ®panoui dans | OHEHevetdpe enti

Emilio Gaudi. Tous ont en commun, de vouloir bouleverser les hiérarchies en mélant
art et artisanat et al 6ori gi ne, ce style, ne d®finissa

linéaires de décoration intérieure.

Les artistes voulaient inventer un style décoratif nouveau en mélant des matériaux
nouveaux. Awnamptr oG tsr sty l iddbalboered ddums dpl®s
n

historique: co6est | 6histoire de | a France fi de

Ce nouveau style a évolué en quelque sorte, enréactionald ex posi ti on uni ve
Paris de 1889.

On y féte le centenaire de la Révolution mais aussi on célébre de la llle République,
symbole de modernité?*. Les modéles architecturaux sont la galerie des machines et
la Tour Eiffel.

La salle des machines, de poutres en fer et de panneaux de verre, ®t ai t | 6 ®di f i
plus grand jamais construit avec un tel toit de verre, et en f ace dOolamp-e sur
de-Mars se dressait la Tour Eiffel. Elle représentait | e fruit de | 6ex
doéi ng®ni eur s s ang adalisatioo Iplastqoeu dépourvue de toute utilité

fonctionnelle.

246 " . ) o .
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Le programme républicain voulait créer une nouvelle esthétique avec de nouveaux

matériauxpour symbol i seradier eprlodgurniso nc ddees tl a

sSCcCi el

et de latechnologie.Cec hoi x soO0est donc nat ur #eldareeleent po

mettait ~ | 6honneur un chef déTuvre issu de

Le style moderne se caractérisait par sa monumentalité et les inventions des

ingénieurs.

En 1900, les expressions « art nouveau » et « style moderne » ont changé de sens.
Les monuments deviennent plus traditionnels comme le Grand et Petit palais. On
revient aux structures de macgonnerie conventionnelle, trés ouvragées pour le

domaine public et a la fantaisie ornementale pour le domaine prive.

L Art nouveau miniaturise alors le fer pour réaliser des objets décoratifs a destination

de | 6ornementation int®rieure. Ce nobes

| 01 nc

t pl uc

cobest | 6artisan qui est porteur de cette mod

Pour les défenseurs du premier Ar t nouveau, cobest |l a d®sill u:

point culminant de | 6dart nouveau en 1889 qui

Ce passalyg deulv@au des monuments de f

sbest f aidnzednméeaquitséparentsles deux expositions de 1889 et 1900.

Lébexpr eArsnowweauec na’ 't en France avec | e

vers 1895. Les institutions sont également favorables aux arts décoratifs avec la
creationde!l 6 Uni on c enstdécardtife. Ledirebat étant de créer un art qui lie
art et artisanat. Au méme moment, la réforme du Salon de 1890 avait permis aux

autres m®tiers dbéart doé°tre expos®s.

Le rococo joue un réle central pour créer cet art nouveau ; la modernité sous Louis
XV était associée aux représentations organigues dans les intérieurs. Le style
rococo sera la base du renouveau artistique mais pas seulement. Ces formes
organiques seront liées aussi au corps humain, aux concepts de la neuropsychiatrie
de Charcot, aux théories pré-freudiennes. Charcot joue un grand role de mécéne

des arts notammentaupres d 6 Emi | e Gal | ®.
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En France ce renouveau est percu comme une régénération des heéritages
traditionnels, al or s gubdaill eurs l a <crise du l 1 b®r a
positivisme ont été plus violentes avec des courants avant-gardistes politisés.

Les freres Goncourt, Jules et Edmond mi-aristocrates, mi-bourgeois allaient jouer un
réle direct et formateur dans le godt a la mode vers 1890.Une génération avant la
Tour Eiffel, ils avaient réhabilité les intérieurs extrémement élaborés avec les arts

rococo du XVllle siécle.

Ecrivains et c rviitviag ueenst ddGaanrst ,ntiesi Régime, tee de I
particuli rement de | 6®I ®gance cul-li7rddxliel | e s
parvinrent ° | 6©ge adulte aw®©deni84®etdt codpes ®me
d 6 Et a touiseNapoléon. lls détestaient autant le peuple, foule destructrice et

barbare que le bourgeois,dont | e mat ®ri alisme et | 6indivi

raffinement doéune culture hi®rarchique doéANc

Condamnés a vivre dans un monde sans aristocratie légale, ils expriment leur rejet
en cr ®ant | eur propre univers, en reconstitu

objets de | 6®poque de Louis XV.

Critiques dbéart ho svouldieatyoir friomplieala nmode®itél Ansie , il s
lls collectionnérent les objets japonais a partir de 1851. lls étaient surtout connus

pour |l a s®rie do®tudes sur | o6ar®. du XVIIlI e,

Leur curiosité se penchait sur la peinture, la mode, les arts appliqués et la décoration

i nt ®ri eur e. Cette passion quoils avaient de
XVIille si cle, |l es poussai-t ” rassembl er t
invitations a bal masqués, mémoires des maitresses de Louis XV, coffrets,

tapisseries, chandeliers, gravures et pastels. Tout ceci, complété par les produits
japonai s coll ectionn®s p ar palave® llaqués petitse L6AN
accessoires ddbameubl ement en ®b ne et ony X

porcelaines peintes.

247 " . . S
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Céstainsiquela ri chesse d®corative de | dart |japone
formes dans lequel puisent les artistes. Ardents admirateurs de la nature, les artistes
japonais tententde montrer| a beaut ® doéun oi seau oulade pay
perspective, ou la vérité biologique, mais plutdét en retranscrivant la quintessence de
| 6obj et orepo®sehdddrt de ces artistes repose

nature248,

Les freres Goncourt, installerent leur vaste collection en 1869, dans un hotel
doAut eui | | 0¥ il s v®curent comme dans une fo

culture aristocratique passée.

La maison do6Auteui | ssenamsinte Inaairs&pmnns eg uid Elddmoant
«do6i mp | dedignddraite [ € Gui font penser a quelqgue Babylone américaine de

| Gawenir

En effet, 16 ar t qguodils d®fendai ent ®t ait l e contr e
C 0 e s tleurdien aristocratique que sont venues les bases du style moderne des
années 1890.

Il 1l's opposaient | 6art i ndustri el et commer ci
beaut ® mecol 6hat R®gence et l e r gne de Loui s
| 6artisanat de | uxe. La c o lamortde LouigppXdVuétaia i t  q u i
tres friande de tous les objets de luxe produits par de nombreuses corporations
ddéoartisans. Les nobles se faisaient constru
particuliers décorés dans un style dit « moderne ». On se recevait dans des cercles

intimes, sans la solennité contraignante de Versailles. La cour de Louis XV favorisa

l e raffinement et | 6accroissement du travai
panneaux dohistoire, al ors qu o0 petits panneaaxu i s XV
décoratifs aux motifs champétres. Watteau amorca le theme des fétes galantes, qui

tri ompha 7 ,avet Baucher @riagonard. Boucher et Falconet étaient les

directeurs de la Manufacture royale de porcelaine de Sevres, créée par Madame de

Pompadour en 1756. lls y transposérent leurs sujets de peinture et de sculpture.

248 . . R .
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Des enseignes de boutiques réalisées par Chardin et Watteau montrent la diversité

des objets présentés : porcelaines, miroirs, bijoux, t abl eaux, pierres pr

Sil es Goncourt voient dans | e XVIIIlI, | 60ge dBo
|l a nai ssance de | 6espace priv®, un sanctuair
dominent | 6irr®gul arit® et |adqusseravaiadnsit ®. Po

isolte,dans un monde de raffinement " | 6abri de

Les femmes jouérent un rbéle fondamental dans les aménagements intérieurs. Ce
modelerococod 6 i dent i tsSR0 o pRaugRadgalt de Louis XIV.

Qui disait « gracieux », signifiait : petit, féminin, sensuel. Le style moderne du XVllle
crée de nouveaux meubles qui favorisent la langueur, la douceur de vivre : le

canape, la causeuse, la bergere, la chaise longue.

Apr s so06°tre ®cart® du faste deate déeoratomi | | es,
nouvelle, parle de la nature et en devient son theme central; | 6 i nteBtrune ur

ensemble organique avec un seul vocabulaire de formes. Toutes celles-ci sont
ondoyantes, asymétriques, rappellent les volutes des rocailles et coquilles et les
arabesques des plantes. Ainsi de petits meubles ondoyants répondaient aux
guirlandes de fleurs des panneaux décoratifs. La femme elle-méme faisait partie
i nt ®grante de son i nt ®r i psatntoiletencoiffuiee,nribansiu 6 o bj e
toutes ses formes ondoyantes sb6accordaient a
tissus légers ornaient les robes des femmes et leurs murs. Vignes et fleurs ornaient

les chevelures, on parlait de mode « ondoyante et serpentée ».

La maison des Goncourt ®t a i t aussi un monument contre |
effet, ils sbében tenaient ° une unit® de styl
|l a France du XVIille ou doéOrient.

Cbest | e contexte politique quiuXWVlesileetf ai r e

les arts industriels francais.
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Léann®e 1889 marque | 6apot hd®danebettal et Fdrry. b ®r al i
Face au libéralisme mondial, la France choisit les mesures protectionnistes pour

aider | 6i ndustr iRe plosalaibwsgeelascension du général Boulanger
fragiliseles i nst it ut i o republichkms découwrera alars leks dasmger® du

nati onal i s mgarleméntarisme verd 188811889.

La llle République doit se métamorphoser pour continuer a exister. Entre 1889, fin
du boulangisme et 1898, d ®b u t de | 6 af fea nouwelle @me ydé u s , u

républicanisme voit le jour.

En effet, les élections de 1889 et 1893 révelent une nouvelle génération de meneurs
politiques, comme Léon Bourgeois, Paul Deschanel ou Raymond Poincaré. Cette

nouvelle génération de Républicains a pour doctrine politique le « progressisme »%4°,

Cette politique sous-tend des alliances nouvelles entre 1893 et 1898 ; apres 1889, la

droite monarchiste accepte la Constitution, car elle se rend compte quéel | e pourr
utiliser son poids politique au sein méme du systeme républicain. Comme les
Républicains ont atteint leurs objectifs fondamentaux: | 6 ®c ol e | getdeue ob
suffrage universel, ils peuvent enb@dslun er av
intérét commun : lutter contre le socialisme montant. En effet celu-cis 8 or gani se e
devient de plus en plus important entre 1889 et 1896. La question de la protection
sociale se retrouve al or s aireuwansléesamnéed 90l a pol i

LO®l an antisociali st e g ustedje paaske par tsois phasesp ol i t i ¢

qui chacune influera sur le style moderne officiellement voulu dans les arts.

Tout dbéabord | e rappr oc he merstbcradques est quadife ®I i t e
« d d@sprit nouveau » par Eugéne Spuller ministre de | 6 | nstructi on publ i
beaux-arts. De méme, la République scelle une alliance avec le tsar; il y a donc
rall i ement avec | 6ari stocrati e Pumsapour e al ma
rapprocher des idées socialistes, Léon Bourgeois crée « le solidarisme » qui allie
individualisme libéral et solidarité sociale. Apres le renversement du cabinet de Léon
Bourgeois qui voulait créer un imp6t progressif sur le revenu, Jules Méline ouvre la

troisieme phase du progressisme républicain entre 1896 et 1898. Son slogan : « ni

249 . .
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révolution, ni réaction » ; La Ille République des années 1890 était donc a la fois

progressiste et conservatrice.

Cbest dans | 6alliance entr essista qusacaver@dri e et
la nouvelle élite politique et culturelle.

Parce-que la France connait des difficultés économiques entre 1889 et 1896, les

m®t i e r se retrdngemnt au-devant de la scéne. En effet, a partir de 1890, le pays

ne peut plus rivaliser avec la puissance industrielle allemande et américaine. La
technol ogie et | 6i ndustrie |l ourde ne peuven
progres, q U i permettrait | 6ascension ®conomi que
matieres premiéres comme le charbon, et ses exportations diminuent. La réponse du
gouvernement a ce déclin, a  ® tin®aurhtidon du protectionnisme, par la mise en

place des 1892 de droits de douane sur les importations.

L6®I i te r®publ i cai n éerlgstradiiomsde qualité pousrépdndre r e vi Vv i
a la rivalité industrielle. Ainsi Berger, aut eur déoun rapport en 188
universelle qui louait la technologie, doit revoir son point de vue. Le changement de

cap est radical, puisque dorénavantlamoder ni t ® fran-aise va soi
bien fait. Cependant lorsque la classe politique se penche sur le secteur artisanal

des années 1890, elle se rend compte que celui-ci souffre tout autant que le secteur

industriel. Deés 1870%%°, la compétitivité de la France dans le domaine artistique

d®cl i ne. En effet, |l es exportations de mobi
1889. La France nodoest purlesmarch@mondiagdedagraoepr ®s e n
et de | §iRfduRagssicamptersurl 6 Al | emagneUrits | gwsi Ed @it sl
par |l eur virtuosit® notamment | 6Alpapdmesgne av
dans tout le pays.

En plus de |l a rivalit® internati omommelpayss une ¢
La consommation de masse fragilise la création,auprofi t do6éobj ets dbdédex®cu

et de simple consommation.

250 1id, p 61.
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Les réformateurs officiels veulent lutter contre cette pression commerciale, leur but

étantd 6 ®1 ever | e gu dtbiendda toyeuabsbdiée. |l getrouve que le

commerce du meuble de luxe, installéau cTur du faubo,avagsuSai nt
gardersonsavoir-f ai re doéune g®n®r ation “. | 6autre dep
D6 ai | é&saeurdy luxk qui se sentait menacé par la concurrence internationale,

lancaun appel a u spowr one poktiqué officiéllE des drts appliqués, afin
derendre © | 060®b®ni sterie et aux aquuorielss na®taiee
sous | 6Anci en R®gi me.

Dans la deuxiéme moitié du XIXe siecle, L6 Uni on central e idies aants
déja pour revivifier les arts décoratifs : Au début, association privée et élite artistique,
elledevintpeu © peu un groupement pubdnmcl Géd&m rhar
se focaliser non plus, seulement, sur le potentiel commercial des « arts décoratifs »

mais aussi sur son raffinement culturel.

En 1864 le nom évolue en « Union centrale des beaux-ar t s appliqu®&s ~ | 06
Elle se compose de cent trente-six membres fondateurs. Parmi eux, des fabricants
de dentelle, de papiers peints, de tapis, de pianos ainsi quéun dessinateu

tapisseries et un orfévre.

Leur idéologie était inscrite dans leur nom: les beaux-ar t s appli qu®s ~ I
Leur but ®t ai t donc | duni ondades |aruttd,l el 6i nc
commercial es et de sauvegarde de | d6artisan:t
rendre | 6industrie plus artistique.

Bien qudassociation priv®e ~ ses d®buts, | 06L

gouvernement. Elle institua des concours et des expositions, qui ont eu un
retentissement national : artisans de Paris et de province étaient invités a soumettre

leur projet, pour des applications de | 6art ~ |1 6indu
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En 1889, | 6Uni on -@aremins rap el idgrie Rtheoa wskoti nddd ®1 i mi

terme « industrie » pour mettre | 6 accent sur L4 Wmiran ede ndtervaileentd

décoratifs. Un profond changement interviemeg dans
cherche plus ° d®mocraticsarn ils@art dmaits sphat
pas seulement | e cr®ateur dbéobjets utiles ma

Cette transformation interne est due a la Commune. En effet, la guerre civile avait

|l ai ss® | 6h*tel de Vislehraineet | e palais des Tui

Unincendi e avai't ravag® une partie du chOteau

Napoléon lll.

Suite a cette profanation du patrimoine culturel un groupe de collectionneurs,
aristocrates et bourgeois, tel Edmond de Goncourt, décidede sdéal |l i er avec
centrale pour présenter des expositions de peintures, dessins, gravures, tapisseries,

céramiques et boiseries des XVII et XVllle siecles.

Ce groupe veuta u s s i attirer | 6attention sur | 6exil
collections étrangéres, notamment la section rococo de la Wallace Collection du
baron Alfred de Rothschild?5?.

Entre 1878 et 1882, la société crée un journal : La revue des arts décoratifs et

parraine une importante exposition de «xdessins de d®coration et
maitres anciens ».Cette exposition est organisée par deux de ses membres :

Gustave Dreyfus et Charles Ephrussi. Les gravures et aquarelles, provenaient
essentiellement des collections du duc doOoAumal e, doOEdmond de
marquis de Chenneviéres. Celui-c i voit dans | 6inauguration
| 6amor ce du rré&ablvaulvéeaarut qduu X ®hkerndvieres aaiété arl e .

mail |l on essenti el e nntinisere ted hdéauk-arta. centr al e et

BN

De 1882 a 1887, La revue des arts décoratifs consacre son attention, a la
classification érudite des arts et a leur reconstitution. Vers 1880, elle publie de
nombreuses illustrations de boiseries sculptées, chinoiseries et guirlandes

empruntées au style XVllle.

251 , .
SILVERMAN Debora, L'Art nouveau en France é ,op.cit, p 119.
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La Revue accordait une haut e i, suple caraetarec e

organique, et érotique de cet art de la mi-XVllle siécle.

aux

Roger Marx, entantquef onct i onnai r e maigaussiffervéntdepaipeedas o ar t

Goncourt, joue un réle central dans le mouvement officiel pour les arts décoratifs. Il

rejette |l e faux |l uxe ostentatoire et | 6®cl ec
Imiiteau sei n de | 6 a deauxmitspour um renoaveau duepassebsans

le renier.

Rejoint © L6Union centrale par Gustave Larro
le premier cours sur la littérature de la période rococo. Il célébre le caractere intime

du style rococo, de la solennité du style Louis XIV qui évolue vers la souplesse et la

grace du Style Louis XV.

Lui aussi affirme | a n®eresdasan®surdcé gque lest y | e

anciens nous ont appr i s propbsk unréedgctsmetrautinierd hi st o

gui ne constitue pas un vrai style. Il faut trouver de nouvelles formes pour exprimer

| 6® ®gance fondamemhdadte dwe draotFesaqqwe .nevi ent

cet art toujours réexporté et réinventé a travers les siécles a inspiré notamment la

Renaissance et le Maniérisme et bien sdr le rococo qui va rajouter les arabesques.

Cestyle fait de dentelles d®coratives va se
Nouveau. En effet), ce m®l ange de trompes | 6
monstresirréels,c or r espond ~ | 0 esiyle moderne®y mbol i ste du

En réaction a la grandiloguence du baroque, le rococo se caractérise par la grace et
le caractere ludique des chinoiseries et singeries sur les murs, des chateaux des
XVII et XVllle siecles.

Autour de 1890, |l e conseil ddéadmi ni seéntreaduiresn de
personnalités : Charles Ephrussi, Paul Mantz, le baron Gustave de Rothschild. Parmi
|l es artisans du | uxe qui ® c fevrevLacier FFalize gpleur | a

verrier et céramiste Emile Gallé. Cette coalition formula un programme dont le double

252 . . -
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objectif, était de présenter des ensembles XVille, de sbéen inspirer pou
style moderne qui allierait naturalisme et nationalisme. Avec le renouveau du rococo,
les tapis, rideaux et papiers peints?®® adoptent les arabesques dans des petites

scenes a la maniére de Watteau.

Les rénovations de la Bibliothéeque nationale, des chateaux de Versailles et de
Chantilly, e t | 6entr ®e dfe au Lauvré sonteer® @ @uelapgoint la llle

République voulait promouvoir le patrimoine rococo.

Une alliance franco-russe permit de trouver de nouveaux débouchés pour les
artisans du luxe. Les deux pagnsen 489h etcsigrmrent un traité. De

nombreux échanges de cadeaux et monuments ont lieu.

Le tsar Nicolas Il et la tsarine se rendent en France en 1896, Félix Faure de son
c6té visite la Russie en 1897.Chaque Vvisite officielle impliquait la création
doensembles d®coratifs précieux aux artsansnlesnmus d 6 o b j

talentueux.

La visite des souverains russe de 1896 permet| 6i naugur ation du pont
en hommage au pére de Nicolas Il, mort depuis peu.

LOh®ritage culturel partag®, Cr ®ai temé@e | i en
alliance franco-russe, avait été conclue entre le Roi-So | e i | et Pierre |e
était suivi un riche échange culturel essentiellement dans le sens France-Russie, car

Pierre le Grand souhaitait européaniser la culture russe. Ainsi les aristocrates russes

ont ®t® doéenthousiastes m®c nes pour | es art
guitt® | a France pour soOoinstaller en Russie.
Pétersbourg a été décorée par des artisans rococo dont Nicolas Pineau, sculpteur

sur bois, et Falconet, le célébre sculpteur sur marbre de Madame de Pompadour.

Clodion, célebre pour ses nymphes adolescentes dénudées, e x p®di ai t ses 1 u\

ses méceénes de Saint-Pétersbourg®®*.La Revue des arts décoratifs de 1884-85

Voir les nombreuses chroniques sur les papiers peints dans Le Midi artiste autour de 1900.

254 p .
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consacre une étude sur les patrons russes de Clodion. Une monographie de

Boucher publiée en 1889 parlait de la clientéle russe du peintre.

Une solidarité artistique nait entre collectionneurs et érudits russes et frangais, pour
réorienter| es r ec her c h e gtistigue qui datdiadu X\l siecle entre les
deux pays. Dans le Salon de Charcot, les collectionneurs russes cotoient notamment

Jules Dalou et Falguiere.

Léexposition universelle de Moscou marque |
entre la France et la Russie. Parmi les villes étapes de ces échanges, il y a Nancy,
ville rococo par excellence : le beau-pere de Louis XV, Stanislas Leszczynski, avait
transformé sa ville dans le goQt rococo. L6®l ®gante place Stani sl
grilles en fer forgé, enlacées elles-mémes de feuillages dorés, et les fontaines

sculptées représentent Neptune et des déesses marines.

En gardant cet esprit moderne et francais, Roger Marx suggéere de redessiner les

pieces de monnaie, en trouvant de nouveaux emblémes pour la llle République.

Les responsables politiques de la République, comme Jules Ferry avaient choisi
d 6 ®vla Marianne révolutionnaire avec bonnet phrygien. Dans les sculptures et
meédailles, la République était représentée par une jeune femme de facture
classique, drapée, couronnée de lauriers et portant les tables de la Constitution.
Aprés 1880, ce langage allégorique change, Marianne redevient révolutionnaire. La
Mari anne de | a pi ce dmonte one MariannecvégétdleDguc ar RO
seme et récolte ses fruits et porte le bonnet phrygien. Ses drapés sont légers et
flottent aux vents tels des lianes, elle est gracieuse et conquérante. La Marianne de

Roty exprime | 6espoir dans |l e solidarisme de

L6Uni on c e n itlaénme pditigue gue fes officiels quant a la régénération
et |a r®unification de tous |  ,degbledelafemmeL 6Uni o

francaise dans ce renouveau.
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En 1880, les érudits (Paul Mantz, Henri Bouchot, Henry Havard, Les Goncourt)
veulent promouvoir un style moderne fondé sur la nature, | 6 arti sanat de |
femme.Cette i d®ol ogie sbébintensifie entre 1892

descendante de | 6ar i,quiétatmase e dédomatriceVl | | e si cl

On s 601 n s p imotits rodoeosdu XVllle, hampes florales, roses, petits oiseaux et
fruits auxquels viennent se rajouter courbes et chevelures féminines. La femme se

fond dans un environnement organique?°°,

Ce rlle majeur gque vVveut ald doit augsiccompeser pveaulee r | 6 U |
f ®mi ni sme fran-ais. LoUni on ,mespgonsable paasesnt | e
choix de décoration intérieure, du destin des arts appliqués nationaux. La justesse

dans | e g o %t nbdest pas i nah @ueluxe plultdt qleala t pr ®:
fabrication en s®rie ° bas pri x. I | etsbagit

bourgeois. La féministe accepte son réle de femme gardienne du foyer.

Larroumet et Berger rejoignaient | @gropda®ie doun
ce rble supposé nouveau, elles réintégraient leur réle traditionnel : décoratrice

doéi nt ®r i eur e tdevanbg e mdedtalémea. vda lviaen t

Source de jeunesse et de vitalité, | es f emmes ndai ment aucune f
Tout ce qui est vieux les choque et les chagrine. Par instinct, par désir de plaire, par
go¥%t des sensations agr ®ables et des senti men

ce que le temps a touché. Non seulement elles préferent le présent au passé, mais

‘N

elles anticipentsur | 6avenir. Presque toujours, el l es

littérature?®.

255 Fig. 43. Couverture de la Revue des arts décoratifs, 1898, Bibliotheque nationale, Paris dans SILVERMAN

Debora, L'Art nouveau en France, og.cit, p 205.

256 1hid, p 213.
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Avec la scission en 1890, du Salon en deux entités, on découvre pour la premiere
fois des o0bj et auxatésadesttableb@xetodessdtulptires.

Ainsilenouveau Salon d®finissait | 6objet dbéart
et artistique. En tant gudartiste, | 6arti sa
production. Le succes du Salon réformé est immédiat, les journalistes saluent le
retour des arts décoratifs dans le grand art. On reparle alors des Goncourt qui

avaient c® ®br ® | a grandeur esth®tique de 1|0

Parmi ceux qui consacrent leur énergie a faire connaitre les arts décoratifs, deux
déentre eux ont :\éaor Ghampier!rédactewr anpchef della Revue
des arts décoratifs, et Roger Marx, administrateur des beaux-arts, me mbr e de | 6 U

centrale et critique dobart.

Champi er rappel ai't |l e caract re orrgecacn,i que €
avec ses commodes ventrues et ses fauteuils « aux courbes complaisantes ».

Cependant il ne jugait la créativité pas seulement sur les criteres du XVllle siecle. Il

se demandait si une soci ®t ® d®mocratique ne
d e lebda tuxe. Il pensait au contraire,que | e raffinement, | 6 ®I

| 6apanage des monarchi es.

Roger Marx joue aussiun r 1l e i mportant dans |l a r®unio
Criti gue dbéart ,eti |calrlaevatiil d rtmaténudes beagxdarts.” Il | 6 ad m
évoluait donc entre le monde de la création artistique, et les institutions de la culture
officielle. A partir de 1884, il écrit pour La Revue des arts décoratifs ; il soutient la
campagne qui vise a réformer le Salon officiel en y intégrant les arts décoratifs en

faisant pression dans la presse et auprés des pouvoirs publics.

! a persuad® LéBaserde ®odcheteer des Tuvres de

musée du Luxembourg.

Autour de 1889-90, Rodin joue avec Gallé un rble central dans la scission qui a
contribué, a la création de la Société nationale des beaux-arts ou arts décoratifs,

sculpture et peinture étaient exposés cote a cote.
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Le monument a Claude Lorrain?>’ (1892) crée a Nancy par Rodin, montre comment

l es milieux officiels ont choisi dogoc@en o Mo U v o

y ajoutant une nouvelle sensibilité psychiatrique.

Claude Lorrain est représenté absorbé dans son processus de création, pinceau et
palette © |l a main juste avant dbéappliquer |

vers le haut, sa bouche est ouverte et ses pupilles dilatées.

Son attitude parait dégingandée. Sa jambe gauche est pliée et posée sur une butte.

Il a | 6air en ®quilibre pr®caire.

La statue en bronze se dresse sur un lourd piédestal en pierre, représentant Apollon

conduisant le char du soleil. Le dieu est au centre, son bras levé écartant les nuages

pour laisser un passage au solei. Lesdeux chevaux gal ,cegblant vers
se propulser hors de leur socle. Apollon et ses chevaux sont a moitié cachés dans la
pierre. L6i mmobilisme de | a kEtnodvement duor me u
piédestal. Les deux parties du monument sont asymétriques et les deux chevaux

s 0 a g danslaantéme direction.

Le projet de Rodin a des origines rococo dans la version originale du projet qui
comportait une couronne de feuilles, autour du socle de la statue, détail typique du
XVIille si cle. Au dos du pi ®destalrocece: tr ouv
un cartouche entour® de formes rocailles et
et le cartouche sont apparus ensemble dans la banniére royale, Fluctuat nec
mergitur, a la fin du XVlle et au XVllle siécle. Embléeme ensuite ressuscité au XIXe

siecle par la llle République.

Rodin sbéest surtout inspir® des Chevaux du ¢
| 6ht1t el -SbebiseRaoFarss.nComme lui, i | choisit de ne r ®v®l
des chevaux ; le piédestal de Rodin projetantd avant age | es chevaux Ve
Entre | e moment du projet et | 6inauguaati on

Nancy en 1892, Rodin atténue ses références au XVllle tout en accentuant sa

signification contemporaine.

257 o . . -
Claude Lorrain était un célébre paysagiste du XVlle siécle.
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Il enléve la couronne de feuilles du socle ainsi que le cartouche, et la couronne au

dos du piédestal, pour les remplacer par des €léments plus petits et plus simples.

Ce qui rend s oonntieunproa aplnes ect l e fait dobavo
chevauxnonpas,dans wune attitude,massiauconbdirecompletedabr e u
ment en furie, préts a sortir du cadre. De plus, les critiques négatives ont été
choquées par le fait que le piédest a | néoccupait pas sa foncti
de repos de la statue principale. Au contraire, la statue du peintre en déséquilibre

repose sur des chevaux inachevés emportés dans une course folle.

La cible premiere des critiques reste la silhouette gauche et non idéalisée de Claude

Lorrain. La convention voulat gudon gl ori fie un artiste v®n

cherche | a v®rit® psychol ogi que ,dauant@geele sonna:
dessiner: t out erdulilsamtolesdortraitsdel 6arti ste mai s aussi
son Tuvre. Ce qui ressort de cette analyse ¢

Lorrain. Son génie était lié a la contorsion et aux irrégularités de sa figure. Rodin
montre sa capacité a restituer la relation entre distorsion physique de Lorrain, et état
psychol ogi que. Les partisans de Rodin voyai e
tradition artistique,c ar m° me s O | néy avait pas de pose

la vérité du personnage était une réussite.

Du c6té des Toulousains, Falguiére, sculpteur protéiforme, maitrise tous les styles
artisti que sl s toddrallui aaski dangice style moderne avec son Balzac

au langage simplifié2°8,

Certains sont admiratifs de cet Art nouveau comme le critique Fourcaud qui au Salon
du champ de Mars de 1890, s 6 ® me r dewant led agts dédaigneusement qualifiés
doindusdexerpl.e est : boh estsuimime indispensabl
aujourddédhui , dans | 6encomhiesbeaexsatr t s oiddodnti | dessor
mauvais peintres et de mauvais sculpteurs, voués a mourir de faim et qui pourraient
util ement sb6badonner aux arts mineurs. En ce Sal
mani festation dbart et ®oohi erl us ®tuenr nced nsc, 0 ubr rsi gdu ¢
montrez-nous ne serait-ce qud” titre de d®coration sup®rieur

pi ce dbéorf vrerie parfaite de M. Falijze [€é], qu

258 lllustration p 239.
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Il reproche aux jeunes artistes de se détournerdec e qu i ndest pas of fic
Ces objets ont d s mai ntenant l eur entier
longtemps, on ne fera que prolonger le malentendu ancien des arts nobles et des arts
familiers et n®gligeadedbles. il Il ndpyaampeame daar:t
il ndéy a que de petits artistes, et joOoinsiste

e peuple | e plus artiste nobdest pas cel ui g u
0 ® c; anlais celui qui met, aux choses les plus simples, le plus de golt et

(@)

expr®ssion

Mais plus tard, au Salon de 1904, Cet Art nouveau est vivement critiqué. Henry

Havard de la Gazette des beaux-arts déplore, ce foisonnement hétéroclite d 6 o bj et s

déoardtayant pas tous | a
car de petits meubles de luxe cotoient de monumentales cheminées et méme une
Le d®bor dement de

bibelots de nature courantes ne peuvent selon lui, exercer une bonne influence sur le

automobile 260, ces fuvres

godt général.

Les vrais collectionneurs ne se sentent attirés que par les pieces rares. Havard

déplore le manque de sélection des envois pour leur valeur technique.

Il encense par contre, tous les vrais créateurs qui mér i t e n't ses

Salon, comme Feuillatre et son « drageoir aux libellules », sorte de boite a bijou,

y e ux

Infgeries Salang tto®aecuallantsi st i q u

t ouj ol

d ¢

ouvrageée. Il déplorelemanquedé or i gi nal i,g®i ded6o®ahbi quell ustr

les autres années, mais le classe toujours parmi les plus grands avec Lucien Gaillard

et Falize.

Il remarque que la bijouterie est devenue un art a part entiere, qui prend son
ampleur dans ces années-la et parle pour la qualifier «kd6ador abl e

délicatesse ailée qui gouverne désormais ce précieux domaine ».

259 Le Gaulois, 14 mai 1890.

260 La Gazette des beaux-arts, 1904, « les arts décoratifs », p 22 a 35.
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Au méme Salon de 1904, la sculpture a sa place également, Emile Dacier écrit son
admiration pour Auguste Rodin qui depuis quelques années,at t i re | 6dattenti

tous ses envois au Salon?6?,

Léonce Bénédicte dans son compte rendu du Salon de sculpture de 1904, confirme
|l es propos de Da c ieterannéeda unasewdei stulptdrée domimeudee ¢
Sal on LeRemssut de Rodin?%?,

¢ € Sa grandeur farouche et surhumaine donne a ses proportions un aspect tout

colossal ».

Comme Dacier, L.Bénedicte compare Le Penseur au Laurent de Médicis mais y voit
une différence: Lid6u v r e d e-Anlybi rephésehte un prince cultivé qui a connu
toutes les grandeurs humaines, empreint de mélancolie et revenu de tout. Le
Penseur | u i nodest ddaucun temps, déaucun mili e
conscience de sa servitude, de son labeur, de sa miséere et de sa grandeur. Léonce
Bénédicte trouve une parenté avec Le Mineur de Constantin Meunier, agenouillé, sa
hache al a mai n. ! s e nmuelgues instants tpaueréfléchin Ces @eux

sculptures représentent les angoisses et espoirs,de | 6 homme contempor ai

B®*n®di cte nbdbest pas tendre aveattropagtéesaut r es s
trop somnolentes. En tous les cas, il considére que trop de platre, marbre ou bronze

a été gaché par un manque cruel de créativité.

Parmi les sculpteurs aux tendances modernes, |l remarque la nudité de la Corinthe

de Gérbme proche de la vie mais dont la couleur lui parait artificielle.

261 La Gazette des beaux-arts, 1904, p71 a 72.

262 La Gazette des beaux-arts, tome 2 p 431 a 440.
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Il parle aussi dun petit Bacchus de Carlés, trés classique, et d 6 u n bust e a
« sentiment grec trés pénétrant » de Lucien Schnegg. Il évoque dans sa chronique,
| 6i mpodéadbh®odore Rivi re qui brille dans |
rappelle que tous ces précieux artistes comme Théodore Riviére, Cordier, Dejean en
rapprochantlasculpt ur e de | 6orf vrerie, des bijoux et

ils lui ont donnée un débouché pour la vie contemporaine.

2. Une nouvelle génération de sculpteurs

Au Salonde 1894, J ean de | @uledes sculpkars quitcomptent a Toulouse

sont :

Messieurs Alexandre Falguiere, Antonin Mercié, Raymond Barthélemy (1833-1902),
Laurent Marqueste, Henry Maurette, Marie, Jules Labatut, Antonin Carlés, Théophile
Barrau (1848-1913), Jean Carlus (1852-1930), Alexandre-Gabriel Laporte, Félix
Soulés, Antonin Larroux (1859-1913), Anglade, Jean Riviere, Bergés, Alphonse

Moulinier, de Montcabrier.

Certains sont encore pr®sents dans | es m®moi

cette raison que no uosslaud prénoms.dapprie est em bonmeu v e r

pl ace dans la |iste ®voqu®e par l' e critiaqu
concurrence ®tait rude puisque quodils ®taien
l es commandes de | 6Et at all ai ent comme nous

installés a Paris.

Cependant, tous ces artistes sont liés graceal 6 Al | i a n ¢seciéed dessecdurst s
mutuels instituée depuis 1864 environ, par les artistes toulousains. On compte de
nombreux adhérents sous la présidence de Laporte.

Comme ce Salon est exclusivement toulousain, on ne peut pas sobatte

Tfuvres do®¥*xception

263 LOATrt m ®Lerijuth 1895 a |
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ce sont des études, des ébauc h e s ou des maquettes doat el

sculpteurs ou peintres, pour porter secours aux artistes dans le besoin.

L 6 e x p o0 sst intéressante pour les noms illustres qui y participent et nous

renseigne sur les influences artistiques notamment de Laporte.

Au Salon de 1895, il donne une terre cuite : Au lavoir, représentant une jeune fille le

corsage entroéouvert, | e svisdge sosriane Laportee affre | a mb e s
aussi un bronze a cire perdue montrant un des hérosdu bas-r el i ef de Rude d:
de-Tri omphe de | 6Etoi |l e.

Jules Labatut offre un groupe en terre cuite dans le genre de Clodion : une jeune
femme jouant avec son enfant. Il y a aussi une Biblis offerte par Auguste Seysses et

Le Martyre donné par Laporte-Blairsy qui rappelle par sa douleur Le Tarcisius de
Falguiere. On peut y trouver aussi Le Faucheur d 6 Ab e | F a Darneeur,ééte  u n
do®t ude dO6EMi |l e Bourdell e.

Marqueste nous propose une plaque en argent qui représente un profil de femme
Renaissance, mélant grace athénienne et finesse florentine. Jean Riviére présente

un médaillon de Charles le téméraire en étain.

Rappelons que tous ces sculpteurs maitrisent parfai t ement | 6ensei gneme
| 6Ecol e et <certains doartstespeurlewmvlle. vy sont pr

A

Mais ce qui fait leur particularité, c 6 e s t de sb6°tpneppesf dOoAl enna®
Falguiére. Son influence est si visible que dans les photographies du Nu au Salon
de 1893, d 6 Ar mand Si b vetrauterses, Diawmes. Ainsi la Phryné de
Campagne et la Salammbdé de Peyre ont des corps réalistes, calquées sur les
modeéles de Falguiere alors que leurs visages gardent un aspect trés académique.

Ce décalage corps-visage est amusant a observer?%4,

264 SILVESTRE Armand, Le nu au Salon, Paris, E.Bernard, 1893.
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Parmi ceux de sa génération, certains sculpteurs comme Jean-Marie Mengue (1855-
1939) choisissent la veine « folkloriste » mais chez Laporte, les sujets puisés
auprés de la population des Pyren ®es exi st ent mai s ne sont P

fuvre. Doautre sont commne Théod®e Riviee ($857+1912)71%°L | eur s
Ce dernier est form® par Maurette puis Falg
doAntonin Merci ® ° partir de 1878.
Sa premi r e 1 uvr keeNabienaurbalom Heil880.e e st

Il présente trois fois le grand prix de Rome sans succes avec La Musique,L 6 Or i ent al e
et Déception. D®pi t ®, i n 6 e x p dSalenreatre §885cet IB&uUIkK f oi s
partrapour | 6ABE.®ri e en

On [ ui confi e |l a d®coration du pal ai s des
universelle de 1889.0n le retrouve professeur de dessin a Carthage en 1890, et en

mi ssion doéart ° Djibouti en 1894.

Sonchefd 6 1 u v r &alanebbdahez Mathd qui gagne une médaille de deuxieme
classe au Salon de 18952%%6, Salammb0, inspirée du roman de Flaubert est sa
premiere statue chryséléphantine. Riviere devient le grand promoteur de la statuette

polychrome et marie ivoire, onyx, or, argent, étain, bronze, albatre et marbre.

Apr s 1890, I e nu f®minin | 6i nspjamaiscrusBies nus
vulgaire mais i mpr ®gn®s de | 6histoire antiquwe ou b

Tragédie pour la Salle des lllustres.

En 1907, il part au Cambodge, puis au Maroc et en Argentine.

Un autre sculpteur, auj our dé hui tr s cot® sur l e marc
remarquer tres jeune : de son vivant, Leo Laporte-BLairsy était déja tres apprécié par

la critique. On luia attribué™ t ort des Tuvrese.d0OAl exandre La

265 , . . - . . .
RICHEMOND Stéphane, Les orientalistes : dictionnaire des sculpteurs, XIXe et XXe siécles, Paris, Ed. de

| 6amateur , 2008, 222 p.

266 lllustration p 248.
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Pourtant Laporte-Blairsy est plus jeune car né en 1865, i | signait ses
« LEO » et leurs répertoires étaient différents. lls ont travaillé ensemble sur la fagade
de | 0 Ec ol eartdet¢usteearans dans le catalogue qui suit combien leurs

styles different.

Léo Laporte-Blairsy appar a’ t dans | es registres de | O6E

remportantl e premier prix de scufPpture doédapr s mo

Puis, grand prix municipal en 1886, il poursuit son apprentissage a Paris, auprés de
Falguiére et Mercié. laune carri re dbéenvergentdes nati ol

commandes de | 6Et at .

Ce sont ses objets doéar tquidekontesa r@riomrhés. S6n par t i
Tuvre est significative des mutati onXXe que |
siecle pour avoir des débouchés économiques. En effet, la concurrence est violente
pour un scul pteur officiel de I a |1l e R®publ
un répertoire éclectique : Renaissance et sculpture XVllle. Ainsi Le réveil de

Morphée (1894) étire et affine les formes apprises auprés de Mercié.

Apr s 1900, i se tourne vers | odart d®cor at
vases et surtouts de tabl e. 1 se sp®cialis

rapidement le potentiel de la révolution électrique.

Sa recherche d®c etrsa tsimplifee, cenina pour Gléménee Isaure
(1913) : une coiffe, quelques fleurs, un hanchement suggére le charme et le
raffinement? désurofilsmsgnt fets et souples. Remarquez dans les

illustrations proposées®®, | 6i mport ance de | a coiffure qui

Parmi les éléves de Laporte, retenons surtout Ducuing, Seysses et Bouval pour

| 6originalit® de | eurs parcour s. | | ssqubevai en
|l 6on voi't |l es c o mmeauasdckes |i Griptoatt aah e sagec 1890
notammentL 6 Ar i g e e tet léfeontdd de Gemdarmerie a pied.

267

Registre de distri but i on-artddedoulpuse, Archives mlnigiiales) 1IR619.des b e au x

268 RIVET-BARLANGUE Luce, La vie artistique a Toulouse de 1888 a 1939é op.cit. Tome Ill, p 726-732.

269 lllustrations p 252-253.
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On retrouve souvent Paul Ducuings ur |l e parcours dcomnmeaax andr e
Rieux Minervois ou il réalise le monument aux morts de la Grande Guerre alors que

le maitre y avait réalisé Regrets vingt ans plus tot.

EI ve de | 6 E c aé doulouse npuis idg eellee de Paris, ou il suit

I 6 e n sneent denFalguiere et Mercié, il épousera la veuve de ce dernier en 1922.

1 obtient de nombr e u s:eMonumentnam ahardearsJéliatte | 6 Et
(1900) pour la ville de Pau, au corps fin et élancé, avec lacets et rubans ressemblant

a un biscuit du XVllle siecle.

Il y a aussi Francoise de Cezelly a Leucate, héroine du XVlle siecle, qui sauva le
Roussillon de | 6o cSonuamitié aver Albed Saorauy (h873-1962),
gouverneur géneéral de I'lndochine et ministre des Colonies, explique également la

r ®al i sat i olosexotiqgues.vr es

En effet, Paul Ducuing effectua, en 1922, une mission en Extréme-Orient, au cours
de laquelle il recut des commandes publiques pour les souverains d’/Annam, du Laos
et du Cambodge. Sa réalisation la plus célébre est le buste de Khai Dinh, empereur
d'Annam de 1916 a 1925.

Son style réaliste et éclectique a la gestuelle trés appuyée séduisait™ | 6 fF.oqu e

Le plus surprenant des éleves de Laporte, est Auguste Seysses nait a Toulouse en
1862 ;ilestaussil 6 ®1 ve de Poniaurette An d adrEaahmipade dan
beaux-arts de Toulouse. Plusieurs fois médaillé aux Salons, ses plus grandes
réussites sont liees a la plastique féminine La femme a la Tortue (1891), Phryné
(1899), La Pudeur (1900)?"*.

Son Tuvre prend un atenconge Alpboansr Mueha. tCelui-ad ests g u 6 i |

un des fondateurs de | 6 Aouvteaun

270 RIVET-BARLANGUE Luce, La vie artistique a Toulouse de 1888 a 1939, ép.cit .p 685-690.

271 Ibid, p 834-837.
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Il crée de tout: de | 6obj et d®coratif en mati re pr ®c
bronze, il dessine des meubles, des vitraux mai s i | est surtout | e r
avec ses femmes couronnées, enguirlandées et fleuries, aux formes languides,

drapées de voiles et a la beauté lyrique.

Alfons Mucha offre a Auguste Seysses une collaboration, faisant appel au talent
estimé du sculpteur pour parfaire ses réalisations. On devine |indervention de
Seysses, dans le modelé des chairs, aux formes moins longilignes, mais plus

amples.

Les transcriptions de Seysses permettent de gommer le c6té trop graphique de

Mucha. Ce dernier permet au sculpteur, de sortirde | 6acad®mi sme et d
conscience de la ligne et de ses possibilités décoratives. Des questions se posent :

Lequel des deux a fait quoi, de cette statue de femme Iégerement renversée,
couronn®e de |lys, " |l a cambr ur elesfégeriecs@&la pr oct
Mucha mais aussi proche des femmes de bronze de Seysses?’?2. On pense que

Mucha brossait les croquis et que Seysses, les réalisait. Mucha a confié la réalisation

sculptée de La femme Au Lys Seysses et |l 6habil e statuali

Autant dire quéil se sei vwaijopéehguatremdind.autre, ¢

Bouval le moins connu des éléves de Laporte, nait a Toulouse en 1863. Il obtient de
nombreuses medailles, le premier accessit au Grand prix Municipal de sculpture. |l

A

®t ai tde Heyssamet Laporte-Blairsy. IIn 6 a p ade cameandes publigues.

Ala fin du si cle il travaille pour Eo®di ti
luminaires, statuettes, baguiers, encriers, vases qui sont diffusés par Thiébaut
Fréres, Colin et Cie?’3. |l fait appel a la thématique du corps féminin alliée a des
végeétaux. Les courbes sont douces, le modelé lisse. Ses sculptures invitent a la

réverie.

2172 lllustration p 249-250.

213 BARLANGUE Luce, La vie artistique a Toulouse 1888-1939, tome II, p 656 a 659.
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lestlbun des s ¢ u b grigirauxretspourtantdesmoipsl cannu de cette fin

du XIX siécle. Son Ophelia?*a ®t ® vendue chez Christiebds e

28763 euros.

Al exandre Laporte est un professeur qui a d
Bouval obtient une troisieme médaille au Salon et Ducuing est deuxieme au grand

prix de Rome?’>,
Luce Barlangue considére Laporte comme le sculpteur toulousain par excellence :

Léart de Laporte t®moigne dbébune habilet® tech
style fait preuve es t parfaitement repr®sentatif de ce

parfait dans un genre éclectique toujours élégant, sans miévrerie?’,

Laporte accept e facil ement | a critique pui squb
i mpartialit® de ses propaiesnd@tvaiesmDecsopranse  dd
maitre Falguiere, il a gardé le culte de la pureté des lignes : « Ses créations se font

remarquer surto u t par | 6allure fi re, l e senti men:

mouvement »277,
Alphonse Moulinier?’8, un de ses éléves témoigne :

Léatelier de L a-ypoosrdeselédgances etldes gloiresnlataes. Tous les

mondai ns s 0y:penierspoegidents préfets, marquises et comtes, et deux

ou trois bustes, puissamment esquissés, attendaient toujours la derniére main®’°.

274 lllustration p 251.

275 L6Art MEL5 dédemiren 1895

27 . . . . .
6 RIVET-BARLANGUE Luce, La vie artistique a Toulouse de 1888 a 1939, op.cit. Tome lll,p 723-724.

277 . L, .
La Chronique des arts et de la curiosité, 16 juillet 1904, p 218.

8 . . - L i
Rédacteur en chef de | 6 Ar t m @nr juindl898.8calpteur et musicien, il a réalisé le buste de Georges

Feydeau.

219 Loéart M@&lLerijuitlet 1904 a |
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D6bapr s Miociskshi en, plus: belle Tuvre

Elle date de ce temps 0% son ©Ome g®n®teeuse d-
qui est art. Il sculptait, il peignait, il déclamait et chantait avec une chaleur
communicative et une VvVoOi X doéor qui , pour ne

empoignait pas moins son monde?®°.

Lorsqudil di spar a’t en 1904, L digiwautmeiséen e | ali
des Augustins. | | nda pas fait comme Carpeaux qui
Tuvreiasson atelier do®di tll wulait que geles-¢i soient de 18

reproduites et répandues, aussi largement que possible.Son atelier était une

véritable entreprise commerciale quil u i permettait de tirer doir

Il en fut de méme pour Dalou et Rodin?®®, Laporte nopuuédiide pas

reproductions de Tircis puisquel a scul pture avait ®t® achet ®e

Peut-étre a-t-i | refus® tout simpl ement ;lLatravai pr od u c
original est souvent transformé du f ai t de 1 06®dition <car | e
certains détails ou demander que le sculpteur modifie quelques éléments, par

exemple une draperie pour cacher la nudité d@n modele?®?.

La sculpture de Laporte, si elle avait d évoluer, serait allée vers Maillol plutét que

Rodin. La sculpture du XlIXe siecle se caractérisait par une ornementation tres riche

abusant de Mhildlal la®gdroii é.imoudetneanb bl i s 6 e st i nspir
fixttque tiowmve daress Inbaarst j usdB¥ o6 | 6abstracti ol
280 g,

281

DE MARGERIE Laure, Carpeaux, la fiévre créatrice, Gallimard/Réunion des Musées Nationaux, 1989, 128p.

282 . . .
RIONNET Florence, «xL 6 ®d i t eur e:tami$ des benrs etimpuvaésygours »dans La sculpture au XIXe

siécle, mélanges pour Anne Pingeot, Paris, N. Chaudun, 2008, p 259.

283 CAHN Isabelle,L 6 ABCd ai r e, Patig Flatenarior, 1096, 119 p.
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Ce retour aux fondamentaux, caractérise une partie de la sculpture du début du XXe
siécle. Du fait de sa formation classique, Laporte aurait peut-étre fait lui aussi, ce
choix du retour aux sour des cdce ilxo aret il plhiatr@og

Al exandre Laporte est un artiste degaildea bel |
comme Bourdelle qui reviendra a la taille directe. Il se fond dans les courants tour a

tour, classique, néo-florentin ou baroque qui plaisent a la bourgeoisie au pouvoir.
Cette formation classique | ui per met dobéaill e

Comme nombre de ses contemporains, il utilise la photographie?®* comme document
de travail pour r®dui r e |l es s®ances de p o
| 6empreinte doéun corps ¢ omm&éodedMérodafl8%)r e Fal g

Notons que Falguiére a été oubliéeau XXe si ¢l e, tout comme La
nous rappelle Guillaume Peigné dans son dictionnaire des sculpteurs néo-baroques.

1 est vroai gudent r dalguiere &tiani td ua dXul| X& esti aujeo L
musée des Augustins de Toulouse lui consacre une large place par le nombre des

T uv r @mésentées, nous avons tr ouy@trewingt ans. Hreeffel 6 e nv i r
apres 1900, avec le retour de la taille directe la critique posthume ne voit en lui que

| 6arch®t ype du scul ptereTous cescadiste® modgleuss sont d ®c r
rejetés par la critique car ils ne sculptent pas eux-mémes?8®; ce qui nous parait
surprenant a u j oeuveridabldén artiste &ast e crgabear dd la maquette

alors que le praticien, ouvrier de la pierre était lui, le vrai sculpteur, comme Bourdelle,

le praticien de Rodin.

284 - . . .
SIMIER Amélie, « N i moul age sur nature ni photogr aph Qeelquese sont e

réflexions autour de la découverte de photographies de Cache-c ache d6Ai m® Julasalpteaduou dans

XIXe siécle, mélanges pour Anne Pingeot, Paris, N. Chaudun, 2008, p 189-190.
285 . . . A o
WITTKOWER Rudolf, Qu'est-ce que la sculpture ? Principes et procédures de I'Antiquité au XXe siécle,

Paris, Macula, 1995, 318 p.
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Car le retour a la taille directe, impliquait que le sculpteur soit devant son bloc de
pierre sans points de repéres, comme le faisait Michel-Ange ; il fallait une bonne

dose de courage, duibidn Bttde force physique pour réussir?,

Rodin et Mail |l ol , ndéont pas . @tp@mie gtaitaun i gn ®s
model eur de talent, par sa puissance doexpr e
classigue en tend#®nt vers | O6abstraction

Laporte noest pas | e seul ” avoir ®t® oubli

réhabilité comme Falguiére.

(@)}
<

Lédart moder rupturd Aveclles Goulausatns du début du XXe siecle, i | n
a pas eu de rupture, et donc pas de vision conceptuelle. Les Toulousains restent
figés,sur | 6art statuaire remplissant une fonct

i ssues de | 6art antique.

Selon Denis Milhau, le pouvoir municipal pendant ces années charniéres, de la fin du
Xl Xe a ref us® dienovatidn en tgl@rifiamtsus artr ancien dt dépassé.
Pour l es municipalit®s radi cadueces soulpteussoc i al i
soient consacrés par les médailles des Salons parisiens. En parlant du Musée des

Augustins de Toulouse, il précise :

Le seul achat marquant pour le musée, entre 1850 et 1950, fut, en 1865, celui de
I'Etoile du matin de Corot. Aucun impressionniste, aucun post ou néo-impressionniste,
aucun fauve, aucun cubiste, aucun surréaliste, aucun abstrait n'entrérent dans les
collections publigues toulousaines, et si quelques artistes toulousains académiques et
traditionalistes comme Debat-Ponsan, Benjamin Constant, Laurens ou Henri Martin y
figurent, ce n'est pas a cause de la volonté politique et artistique locale, mais grace a la
générosité des artistes eux-mémes, ou de leurs héritiers, et aux dépéts de I'Etat : I'art

et I'art moderne ne méritaient pas que I'on déliat les cordons de la bourse?®®,

286 lllustration p 254.

287 lllustrations p 232 et 255.

288 . . . . N L . .
MILHAU Denis, « Mi s ®r abi |l i sme de I 6 Ar t» dansl Tolloaise epicyrieneey subtiid et | 61 ner t

tolérante, éd. Autrement, série France n°4, mars 1991, p 148-155.

147



Malgré ce tableau noir, il y eut heureusement certains comportements individuels
courageux et remarquables : celui du critigue Huc, de La Dépéche, du juriste Malpel,
collectionneur et méceéne audacieux, et ceux d'amateurs éclairés comme Latécoére

et Lacroix, mais ces exemples restent ponctuels.
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CONCLUSION
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On voit tr s nettement comment sbest op®r @
sculpture toulousaine. Tircis en est un bon exemple, puisque sur les cartes postales
des freres Labouche, I est positionn® ~ | OAMdsaceé r ®e d
Lorraine, puis se déplace vers la fagcade du Capitole, un peu caché des passants et

enfin en 2012, du fait de son état trés dégrade, disparait du paysage.

Méme si le sculpteur a été oublié, L 6 Ar i ge et oullefrona dedarfatidté
de Médecine et de Pharmacie, s o nt d e s qué lasvToubogsains connaissent. |l
a beaucoup contribué a la décoration du Capitole pour le théatre, la facade cété

square avec deux grandes allégories et la salle des lllustres.

Son style, comme celui des autres sculpteurs originaires de la ville, est marqué par

| 6excell ence de | 6enseignement -adse | 6 Ecol e de

La base classique de ces sculpteurs, évolue vers un éclectisme a la mode a partir de

la deuxiéme moitié du XIXe siécle. Laporte se fond dans cette tendance ou richesse

et accumulation sont synonymes de beauté. Les reperes sont connus et rassurent :

Les artistes empruntent " |l a Renai ssance c
combattu et |l es Tuvres r®alistes tol ®r ®es.
meélange pour doser ces influences et arriver a une sorte de classicisme mou. Cette

tendance ®cl ectique puise aussi dans | 6orien

Certaines Tuvres naissent de | a commande pL

privée mais ont en commun ce style consensuel. La commande publique suit son

programme politique, en reprenant 7 | 6®gl i s¢
Du coup, | daspect artistique passe au second
Heur eusement | 6®cl ecti sme g ®serventaes aades £n des

vigueur pour mieux les détourner et en faire une sculpture puissante et charnelle.

Le courant stylistique majeur qui influencera le plus Laporte est, le style néo-baroque
gui culmine dans la derniere décennie du XIXe siécle ; le sculpteur réalise La
Peinture pour | 6 Ec ol arts ctela fortame:ulxé Ar i g e et | a G:
Encouragé par le régime républicain, ce courant arrive a son apogée au moment de

| 6exposition universelle de 1900
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Cestylenéo-bar oqgue, sO0i mpos eadeyalistes commd, Aleranera t
Falguiére, Jul e s Dal ou ou Auguste Rodin et :cela
monument s comm®mor ati f s, fontaines publ i que

obj et s Sidlésanfluersces de Michel-Ange et du Bernin sont notables, cette

scul pture revendique aussi |l 6h®ri tage de R
Versailles de Louis XIV et Louis XV. Ell e us
de lumi res, |l es corps sont sensuel gde et | €

Carpeaux se voit sur les bustes pleins de vie de Laporte. Son hommage au sculpteur
Ponsin-Andarahy donne une idée de son talent pour le portrait en buste, plein de

panache.

Mais avec le courant Art nouveau qui prend son essor en réaction contre les dérives

del 6i ndustrialibkbatsonl é odetLagneetlmoéest pl us

L 6 Aouwveau marquera son empreinte p a r | 6busage de | a courbe
différents matériaux. Certains des éleves de Laporte, comme Seysses ou Bouval

réussiront dans cette voie de la sculpture-objet précieux. Ce cour ant sbdéessouf
aussi peu a peu vers 1905 au moment ou va renaitre un style plus archaisant, aux

vol umes plus dmaMallels quoill ustre

A partir de 1902, Laporte est qualifié par la presse locale de maitre de la sculpture
toulousaine ; ilainffluenc® dbéautres aohi arés doe@sei Jner .
pour chercher de nouvelles sources doéinspir
sculpte Regrets, un monument funéraire qui® voque | édermiourdeaul a mor t
symbolisme poignant.

Mort prématurément a une époque charniére q u i verra na“ tre | dart
rest® classique, ardent entd al wnisneaux , | § usgmP
laisser gagner par les nouvellest endances qui -étteGrgagé danseunet peut

sculpture plus épurée, moins ornementale.
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Catalogue raisonné

Les portraits : Bustes et médaillons
Scenes de genre
Sujets mythologiques

La sculpture monumentale
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Sources : LAMI Stanislas,Di cti onnaire des scul pt XiXersigcledtte | 6 Ec C
presse locale.

Les portraits : Bustes et médaillons

fuvres dat ®e s

1. M. Sanssay , Salon de 1875 n ° 3191, buste en terre cuite.
2. M. Durand de Sensuba , Salon de 1877 n° 3922, buste en platre.
Quel est le Toulousain qui ne connait pas le buste de ce bon M. Durand, du pére
Dur and, comme nous | appelions fl Maisidorit  r e ment |,
| artiste a conserv® | es traits en |l eur donn:

franchise qui font revivre réellement cet excellent homme?®.

3. M. Devries, baryton dans |l e rt'le doHamlet.
buste en platre.

4. M. Thibaut , Salon de 1879 n° 5146, buste en bronze.
5. M. Croisade , Salon de 1880 n° 6455, buste en platre.
289

Le Midi Artiste, 12 décembre 1880.

154



6. M.Tivollier , Salon de 1881 n°4028, buste en plat re bronze.

1 sbagit tr s probabl ement doéun buste conm
représenter son pere Auguste, il a aussi commandé un buste de sa mere puisque

Joseph Laporte parle des bustes des époux Tivollier dans Ihémmage du Midi

socialiste du 23 octobre 1930.

7. Mme Tivollier ,| 6 ®pouse do6August® Tivollier, 1881

290 Le Midi socialiste, 23 octobre 1930.
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8. J. Leybach , Salon de 1882 n° 4540, buste en bronze.

Dans le Midi artiste du 13 mai 1882, on apprend que J. Leybach est organiste a

| 6®gl i €¢i E&anhat et a udtnembre ded mhounceauxgde musique, fort

distingués et a notamment comme interpréete le violoniste Birbet. Comme toujours

avec Laporte,| e mo d |peesqae vivadtales itraits du visage sont réalistes. Le

musicien tient une partition de sa main gauche alors que tout le cété droit est caché

dans ce qui rappell e une toge ° |l 6antique.
®trange car il a plut?!t sohliraseréchdrpewsh conval esc
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9. Le général Kampf , Salon de 1885 n° 3886, buste en platre.

10 M. Fabreguettes , Salon de 1887 n° 4155, statuette en platre.

11 Mme de Planés , Salon de 1887 n° 4156, buste en platre.

12 Jean Laporte , 1887, buste en terre cuite, Daté et signé : souvenir
affectueux, Collection privée, ill. M1 p9.
Est représentéicile pére,de | 6architecte Laporte. &a

une veste au revers boutonn® et wun niud
las, un peu ironigue et les pupilles tres creusées donnent de la vie au modéle. Le nez
un peu fort, la moustache en croc, ilalevi sage marqu® par :I
yeux r ®tr®ci s, menton un peu flottant,

vivant pour toujours.

157

mi S ¢

papi

es sSi

cerne



13 Charles Ponsin -Andarahy , 1888, buste en bronze patiné, 84 x 62 x 40

cm, Dat ® et si gn ®:, R888A.1, ddéntifi¢ venn201® i dans les
r ®s er v e soledles bdawx Earts de Toulouse .
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Charles Ponsin-Andarahy décéde en 1885%°!, Alexandre Laporte devient
officiellement titulaire du poste de professeur de sc u | p t u rcae, des bealixéaiEs
en 1889. lls ont travaillé longtemps cbte a codte, Alexandre Laporte étant son

professeur assistant . éphatemensdans lasatleedsslllasgesc 1t oi e

puisque le Vanneur de Ponsin (ill.LM1 p12) fait face a Toulouse dans sa gloire de

Laporte.

Léartiste t®moi gne ,peson adneiratibnuessorerespeot pdurhce me

vVieux professeur. La technique employ®e ici

moulage a creux perdu pour la réalisation du buste en bronze. On y voit sur le socle

la marque du bronzier Jaboeuf et Bezouh.

Le vieux sculpteur porte une belle lavalliére sur sa chemise et sa veste est ouverte. Il
est en plein travail, i nous regarde

car son menton est légerement tombant. Il porte une belle moustache et une
abondante chevelure assez peu réaliste. En effet, i | néy a pas dl&
chevelure abondante et le visage, il manque les fins cheveux en duvet sur les
tempes. En cela, on peut le comparer avec | 6 ©g e dedRodin®2et méme le
Vol taire de Hbudland3t pregques chauve, avec quelques rares cheveux

juste la ou il faut.

On jurerait que Charles Ponsin-Andarahy est vivant ; ses pupilles creusées donnent
de la profondeur a son regard et puis il y a aussi ce petit élément en relief, au bord

de la pupille qui capte la lumiére et augmente la vivacité du regard?®*.

291 Journal de Toulouse, 1er décembre 1885.

292 LENORMAND-ROMAIN Antoinette, Rodin, Paris, Flammarion, 1997, p 28.
3 Jean-Antoine Houdon, la sculpture sensible, sous la direction de Buckling Maraike et Scherf Guilhem,

Catalogue dbébexposition mus®e Fabr e, Mont pel lier du

294 - . JUEN A . .
ROGER Valérie, « Du portrait malgré lui a la grace intemporelle du visage », Bulletin du Centre de recherche

du chéateau de Versailles [En ligne].
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Céest Houdon |l e ma' tre en mati re de regard,
vivants. Cet t e scul pture tr s d®corative avec | e
| 6al | ur e fématiguedu stydetbarayusarit a la mode.

14 Guillaume Coustou , 1891, buste en marbre blanc , Préfecture du
Rhéne.
Le buste a été exposé dans la vitrine de M. Chappe rue d Alsace Lorraine?®. 1 sdbagi

déune command@&unmnebl $ E¢padrfa préiecturb dudRhbdne.
Le prix payé au sculpteur est de 2500 francs.

Léarti st e apdeCdstau ear il éerit au ministre des beaux-arts, le 2 aout
1890 :

Le choix du sujet pour ce buste ne pouvait mieux me flatter. Aussi je tacherai,
Monsi eur | e Ministre, de mettre tout mon z |e

T uv e

Considérés comme le chef-d 61 uv r eCoustoa, Les chevaux de Marly,
échapperent au saccage de Marly sous la Révolution et furent transportés en 1795,
surordredupei ntre David sur | 6ac tanedvdawé dp tettec e d e
Tfuvre r®side dans | 6absence de r ®f ®r ence a
nature primitive, un cheval effrayé, indompté et un homme nu aux muscles bandés.

L6i mpressivamentde mool ence et de | ujfsewitdeour ma
guel que endroi ®.0% | 6on se place

Pour obtenir cette commande de | O0Etat; Laport
arts, Gustave Larroumet?®*pui s deux fois au mibliquestre de | 6
295L 60 Ex pr es sll1 nbovemidie 1891.
296 AN, F/21/2091A.

97 ., . . . o

Voir illustrationdu cheval sans | 6homme p 230.
298 ; . - . L

N ® Gourdon dans | e | ot ddéun p re anci en of ficier, Lart

Marivau, il est directeur des beaux-arts de 1888 a 1891. Il sera aussi professeur de littérature a la Sorbonne et

critique dobéart.
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Voici ce que dit, sa premiere lettre ou il évoque sa difficulté a obtenir des

commandes de | 6Etat mal gr ®: ses deux m®daill e
[ €] Depuis |l ongtemps d®j "~ une oglana nadre régo®n ur i e
surtout sur | es erveilleuseexposidod der1889, silfractuause pour la

capitale, sera malheureusement pour la province une cause de restriction des petits
travaux quotidiens. Les visiteurs qui ont délié leurs bourses a Paris, sont préts en

rentrant chez eux, a faire des économies pour combler les larges dépenses

occasionn®es par | 6exposition, et |l es achats.
yeux.

Aussi Monsieur | e Directeur, je noh®site pas
mes titres, afitn, dbméteoaimmarmrddce | PEd al 6on al |l ol

confr res parisiens [ é]

Notons, qu@&n plus des sculpteurs parisiens, la concurrence vient aussi du
d®vel oppement d equi Iprivikegiet le médange edesumatériaux et la
création de formes nouvelles alors que Laporte reste classique.

15. Le Laboureur , Salon de 1895.

16 [adol escent a figure éveillée coiffée ddun bH®Ytee ]dO6®t ude, Sal
1895.

L &tAméridionalpar |l e ddéexcell ents morceaux de scul g

1895, en méme temps que de charmants, souvenirs des Pyrénées3%,

299 Lettre du 26 octobre 1889, AN, F/21/2091A.

300Lc“JArt m @15 mal 1885n a |
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17 Lucien Mengaud , 1895, buste en bronze, signé, jardin du Gra nd
Rond, Toulouse, ill. M1 p 18.

Sources : Le Journal de Toulouse, 30 novembre 1856, 27 avril 1863,1%septembre 1877, La
Dépéche de Toulouse, 19 mai 1895.

Le buste de Lucien Mengaud est inauguré en grande pompe, pour célébrer la culture

occitane a Toulouse le 19 mai 1895. Lucien Mengaud est décédé depuis huit ans

lorsque la ville de Toulouse décide de lui rendre hommage. | | eutedr notamaent

du chant local La Toulousaine (qui inspirera Claude Nougaro au siécle suivant), ainsi

gque duchant LePoutou(on retrouve doéaill eurs ces). deux |
Auteur de textes poétiqgues, L uci en Mengaud est ®gal ement pe]
le poete localocci t an par e Xxc,deb inégtatiang a cette Gnaugdratianu r s
sont r®al i s®es par | 6Escol o Moundino et l 60
Floraux. Un grand concours de musique est organisé ce 19 mai 1895. On joue les
Tuvres de Mengaud et tout l e monde d®file d
| 6estrade of f i wofaranheht du mMaieegle Tobulosise etwu pséte Armand

Silvestre, se succedent. Sur le piéde st a l en pierre, olaleq@eut | i
rosos et Pimpanelos : la langue rose et paquerette. Rosos et Pimpanelos étant le

titre du recueil de poésie écrit par Mengaud en 1841.

Sur | dautre f ace dulapao®dsasl Thmumas de Founsagrive.i ns cr i
Il est fait référence ici a la petite piece de théatre, extraite de Rosos et Pimpanelos,
et qui parl e des oies de Thomas de Fonsegr.i

autres piédestaux sculptés par Laporte, aucun feuillage exubérant ne vient détourner

notr e attention du texte ai nsi mi s en e X
probabl ement pas de Laporte. CbOewidlLudea | ang.
Mengaud. En effet, |l e buste en br oéanezieestne pr @

relativement neutre et peut étre aisément confondu avec celui de Vialatte sénateur
audois du méme artiste (ill.M1 p 26). On peut noter néanmoins la noblesse du profil

gui met davantage le poéte en valeur que de face.
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18. Bust e doh o ruribliotl@gai®e ,dSalon toulousain de 1896.

1 a spirituell ement donn® pour socl e ° son
sortir la téte merveilleusement expressive du bibliothécaire dont il a fait le portrait [ € ]

Ce buste comptera parmi les meilleurs de Laporte, ~ gui | 6on en doit, S
guel ques ann®es, ddéabsol ument remarqguabl es. /

dire, son superbe talent frappait moins quand il faisait un peu apprété, un peu tendu,

presque majestueux. Laporte est un artiste t
juge de ses propres Tuvres. Cette unique i mpe
Rien maintenant de plus simpl e, de plus nat

femmes. Et ils sont parfaits®™.

19. Le Violoniste Birbet , Salon de 1897, terre cuite, 48x19 cm, Musée du
Vieux Toul ouse, 306 ilMMl ma2ent ai r e

Cette statuette en terre cuite représente un violoniste virtuose lauréat du
conservatoire de Toulouse et Paris qui, malgré sa cécité, fit une brillante carriére
musicale. Pierre Birbet est souvent cité dans la presse toulousaine pour les

nombreux concerts quodéil donna au th®O©tre du

Alexandre Laporte lui rend hommage en le représentant avec son violon. Il pose

debout , |l es paupi res closes, l e violon cont
tenir | darchet qui ndéy est plus. Derri re | u
®l ®gant . L6Tuvre est rh@a duimsidicien gpiae trouve gup o r t

Musée du Vieux Toulouse. Beaucoup de détails dans la réalisation de la main ou du
vétement montrent la gr ande technique de | 6artiste mai
regardant cette Tuvre : en devdnfua photogtaghe. thusi ci €
suffit de regarder le buste du violoniste Charles Carpeaux sculpté par son frere pour

voir ce qui ma n q u e :lapabsivndelamesigube Laporte

301L6EX pr es s9awtiul898li d i
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20. Portrait de Madame Laporte , Salon de 1897, meédaillon en marbre,
50 cm de diamétre environ, collection privée ,ill. M1p 23.

Ce m®daillon a ®t ® ex®cut® de m®moi r e
le décés de Madame Joseph Laporte®®?, | a premi r e ®p.oQuane
Joseph rencontre Maria, en 1886, dans le train entre Bayonne et Pau, il est

accompagné de son ami Alexandre Laporte.

Maria Laporte (1866-1894) est ici représentée de profil. Elle porte une robe tres
ajustée, aux plissées droits, et fermée par une sorte de médaille-bouton au niveau du
col. Ses cheveux sont relevés en chignon, un peigne précieux retient ses cheveux.
Ses yeux sont grands aux pupilles creusées. Ses lévres ourlées et son profil régulier
rappelle un profil antique. Ce sont le vétement et la coiffure qui nous indiquent

| 6 ®p o lqaquelle vivait Maria Laporte.

On retrouve de nombreuses similitudes entre le portrait de marbre et la
photographie:l e pei gne dans |l es cheveux que

précieux, le vétement ajusté au niveau du col, les méches bouclées sur son front. Il y

et

a surtout la ressemblance du modéle méme si celle-c i ndbest pas tout

on trouve moins de rondeurs dans | e vi
|l 6artiste a su rendre | a per s onbhblaad gour

exprimer la pureté et la douceur de cette jeune femme.

302 LOATrt m @15 juid 1897n a |
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21. [Jeune homme & la chevelure luxuriante ], Salon de 1898 .

Buste en ®t ain doébune allure tr s cavali re et

curieux mais il semble que lebronze donnerait plus ®We caract re

22. Portrait d &mmanuel Tivollier , Salon de 1900 n°2022, buste en platre.

Laporte a r®alis® | e buste doE mmsaorateut Tivo

l yonnai s qui est arylls étaientic@anair ade sscull ptEe ol e
arts de Toul ouse. \amtiPeez damsaun agticldden. O &Ex pr ¥s s Sdu
Midi :

Laporte a rendu la physionomie sympathique et tout a fait personnelle de son
camarade d'école avec une franchise savoureuse, de la gaieté, de l'entrain et de
I'affection. Le calme du masque encadré d'une barbe traitée avec virtuosité s'éclaire
d'un bon sourire. Les défectuosités méme de cette bienveillante et intelligente figure
sont reproduites sans qu'elles nuisent a l'agrément de I'ensemble. L'ami n'a rien voulu
dissimuler ou embellir. Mais Laporte, en dehors de sa virtuosité professionnelle est trop
véritablement et absolument artiste pour ne pas réaliser, malgré toutes les difficultés,
un ensemble harmonieux, digne de celui qui est, & Toulouse, le vrai maitre de I'Ecole

Toulousaine®*.

23 Portrait de Melle T é Salon de 1901 n°3312, buste en platre.

303Lc“)Art m ®27 mal 1888n a |

304L6EX pr es s2awilo0®li d i
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24 Le cardinal Sourrieu , 1902, Monument en bronze, commune
doAspet p27.1 I . M1

Derri re | 6®gl i s ebusle@icardimat Romasn&outrieuo uv e | e

Né a Aspet, Haute-Garonne en 1825, Evéque de Chalons, archevéque de Rouen, il
est fait cardinal en 1897 par le pape Léon Xlll. Romain Sourrieu tres attaché a son
pays natal participe a la création de deux écoles congréganistes, pour garcons et
filles. Il meurt en 1899.

Sourrieu porte 16 a u muy snargeau sans manche des cardinaux et une croix

pectorale, (rouge et or pour les cardinaux) sur son habit. Sa téte est nue, il ne porte

pas de mitre. Son crane est dégarni malgré un visage relativement jeune. Il porte un

regard bienveillant et | ointain sur | es chos
contingences terrestres. 11 para’t sans ©ge

piédestal extrémement travaillé.

Sous le piédouche, une plague énumére tous les titres honorifigues de Romain
Sourrieu. Au-dessous, en marbre trés finement sculpté, se trouve son blason de

cardinal sous le chapeau et les glands.

Laporte semble avoir voul u sy mbhbelsensteurde si mul t
Dieu et | 6un des ¢¢& uksé @thaidques Cette dyaiité, caentuée s
par le buste en bronze au-dessus de la blancheur du marbre du piédestal donne plus

de force symbolique © [ &6Tuvre.
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fuvres non dat ®e s

25. M. Rozy, Buste.

On sait par Joseph Laporte, que ce buste a permis de faire connaitre Alexandre

Laporte et doéaffirmer | a3l &préséntetun rmtabledle | e un
| 6®poque, professeur ° | a facult® de droit,
26. [Buste de Melle de Bellisen]

Buste « dont le collet montant derriere la téte en forme de queue de paon étalée, était

du plus gracieux effet »3%,

27 Buste de Mabilleau

Ce Mabilleau étaitpr of esseur d8éhobt eiHae destheatxtartsde | 6

Toulouse lorsque Laporte y enseignait. Il était également adjoint au maire3°”.

305 Le Midi socialiste : 23 octobre 1930.

306 Ibid.

307 . . o
Presse toulousaine et reagt.stres de | 6Ecol e des beaux
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28. Buste du baryton Merly

Son buste fut longtemps exposé au foyer du Capitole, il est malheureusement
aujourdohui i ntrouvable. S oesquepde rat salle ides
lllustres. Né en 1828, il est un personnage haut en couleur de la vie culturelle
toulousaine, mais Jean-Baptiste Merly fut aussi tres controversé. Il obtient les
premiers pri x dcemiquehet det granddopéoapa® Canservatoire de

Pari s et fait sa premi re apparition

rapi dement ®Vvinc® pour son interprmotad i on

tyran », face a la loge de Napoléon llI. Il fait une brillante carriére surtout en lItalie,
puis dans sa ville natale de Toulouse. Ses roles les plus fameux étant le Rigoletto de
Verdi et Guillaume Tell de Rossini. En tant que directeur du théatre du Capitole il fut
pit oy ab lerecrosla prdsse tomousaine, il eut néanmoins des funérailles civiles

grandioses3%8,

29. [Portrait doenfant]

Fils de M. Jean Laffon ami commun de Joseph Laporte et Alexandre Laporte3°°.

308 LOATrt m ®LO mal 18?@9reta2B janvier 1883.

309 Le Midi socialiste 23 octobre 1930.
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Scénes de genre

fuvres dat ®e s

30. Rieur, Salon de 1877 n°3923, buste en platre, version en bronze au

Salon de 1879 n°5147, 28 x 40 cm, collection privée ,ill. M1 p1l.

Les artistes du XIXe siecle ne sont pas les inventeurs du rire ou du sourire en

sculpture. Par exemple, le musée du Capitole de Rome nous révele, un faune

antique3'° riant, flamboyant célébrant la vigne et le vin. On peut trouver la rieuse

Madame Houdon3!! au Salon de 1787, la représentation est sensible et réaliste,

alors que pour | 6®poque, repr ®sent ecomnees den
étant de bon godt. On trouve aussi une Rieuse chez Jean-Marie Mengue vers
190232 L e rieur de Laporte lui rit de bonheur
Comme le génie de La Danse de Carpeaux33, il représente la joie de vivre. Cet
adolescent ne porte aucun signe distinctif pouva
mythologique, ni coiffure, ni bijoux, ni attribut particulier. Ce jeune homme de son

temps, une cascade de cheveux sur la téte, celle-ci a la fois inclinée sur le c6té et
légérementenarri re a | a posture naturelle dbéun rie
trés brune, le jeune homme brille car le buste poli renvoie des reflets de lumiere. Les

levres ourlées et le sourire large laissent voir toutes ses dents. Il rit tant que des rides

se forment au coin de ses yeux. Son rire est communicatif, en le regardant on a

envie de rire avec lui.

310 http://www.rome-roma.net/sculptures-musees-du-capitole.html

311 BRESC-BAUTIER Geneviéve, Sculpture francaise du XVllle siécle, Paris, Réunion des Musées Nationaux.

312 . . - . -
ALLIRAND Lucille,Vi e et T uvr e dMare dMengup (1&85-1939), méamoire de Master I, UTM2.

313 " s . . . .
DE MARGERIE Laure, Carpeaux, la fiévre créatrice, Gallimard/Réunion des Musées Nationaux, 1989.
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31. Le dénicheur , Salon de 1878 n° 4374, Statue en platre.

32. Aveugl e, t $Salendd B8&8tnu 6466, platre.
33 Toujours vainqueur , Salon de 1884 n° 3658, statue en platre.
34 Jeune bethmalaise , Salon de 1897 n° 3104, buste en platre.

Buste de jeune fille en platre teinté « plein de grace juvénile »34.

35. Un érudit , Salon de 1897 n ° 3104, buste en platre teinté et exposition
universelle de Barcelone, mention honorable, 1898.

Sources : La Vanguardia, 22 mai 1898, L 6 Ex p r e s s19 jdillet 1898.d i

La ville de Barcelone organise une exposition générale des beaux-arts et des Arts
appliqu®s ) | 6avml chw 28t juin £898 dauBar&ldne. Une somme
i mportante sera consacr®e ~ | b6achat dbéiuvres
Il serait excessivement utile que les beaux-arts et les industries artistiques de
Toulouse soient représentés le plus compléetement possible a cette exposition faite
dans une ville riche et particulierement bien disposée pour notre pays.
Monsieur le maire de Toulouse a prié M Joseph Galinié, sous-directeur de notre
école des beaux-arts et des sciences industrielles, de vouloir bien provoquer les
adhésions des artistesetc hef s doéi ndustries ®artistiques de

On apprend que les frais de transport seront pris en charge par la ville de Barcelone.

314 LOATrt m @er avdl,i156 avrd, 15 juin 1897.

315 Léart mE&L6 fiewdidr H888a |
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36 El Trabajo (Le travail) platre, exposition universelle de Barcelone,
1898.

37. Forgeron , 1898.

Sources : L 6 Améridional, 15 mars 1898.

Exposition ° | d6d@Iltsealc eT iLvoorlrlaiienred ddubnuenn aftourrgael ri o
robuste ».
38. Une bethamalaise , T°t e dp®expesition ~ | 6httel T

Sources:L 6 Ar t m @16 matsi 18986.a |
39. Unpatreriant, T°t e dp®expdesi tion ~ | 6hlttel Tiwv
Sources:L 6 Ar t m@Elb maisi1898.a |
40. Uneclownesse ,T°t e dp®expesition ~ | 6httel Ti\

Sources:L 6 Ar t m ®L6 madsi 1896. a |

Une clownesse « ou le réalisme se méle heureusement a la fantaisie ».

41. Léavare qui a p,Salahude 19@ m° 33t1RPsdatuette en
platre.

Le th me repris par Alexandre Laporte est

d®cri vantl el 6cdruivtrieque Je and oduen ake éBid@er et aisép ar | e

pour | e mouvement hardi dex»6avare qui a per
42 [ Svelte figure f®minine so6®l &8h-ant sur
316

LOATrt m @15 mal 1902n a |

317 Ibid.
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uvres non dat ®e s

43. [ Nymphe ° l a coquille], pl ©tre t286i nt ®,
cm, ill. M1 p 28.

Accoudée a un coquillage, une jeune fille nue, entre la sirene et la naiade est posée
sur une vague. Le coquillage en corolle, tel une fleur met en valeur les formes
sensuelles de la nymphe. Elle replie sa jambe droite sous sa cuisse gauche, en un
déhanché gracieux, ses cheveux sont libres. Pour lui donner plus de chair, le platre
est teinté couleur terre cuite. On reconnait bien la le style de Laporte, la chevelure
i mpl ant ®e bas sur | e f r onla Garonre mumeelle po la r | 6 al
Peinture de la facade des beaux-arts. Le visage de la nymphe est peu expressif et la

téte est un peu petite par rapport a son corps.

Par contre, les courbes sont gracieuses et réalistes : la nymphe séduit aussi bien de
face par son déhanché sensuel que de dos avec son petit pied menu. Cette statuette
est un bel objet décoratif, cependant sans grande originalité¢, | or sque | 6on voit

font les maitres verriers ou les sculpteurs de bijouxdans| 6 Art nouveau.

44 [Petite fi | branzep atihedbounes sigad) 105 x 35 cm, ill. M1

p 29.

Alexandre Laporte excelle dans la représentation des enfants. Comme Houdon, il

sait rendre |l es rondeurs et | a candeur de |
les trois ou quatre ans. Elle se tient droite, comme une ballerine, la jambe gauche en

arriere et les deux bras levés en rond au niveau du buste. Mai s ce nodest p a
danseuse car elle tient dans sa main gauche un petit oiseau. Dans les

repr ®sentations enfantines, | Bub dugeena &ge.e st con

Il ci, | 6oi seau est une sorte de jouet <car <col

XVllle siécle, on offrait des animaux aux enfants en guise de jouet.
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Jean-Baptiste Pigalle a sculpté de nombreux enfants jouant avec des objets

différents :

nid, pomme, oiseau, colombe3!8, Il remporta un grand succés en 1750 avec L6 e nf an't

a la cage. La fillette a la téte penchée, les yeux mi-clos; el | e sembl e sodan
s6O®mouvoir des r®actions du petit ani mal . L
poétique : réaliste pour la petite frange qui lui barre le front, le ventre rond sous sa

courte robe et poétique pour la posture gracieuse.

On retrouve dans cette Tuvre | a passillgn cl as
ce sont des plissés mouillés. La couleur employée, brun mordoré accentue le coté

objet décoratif d e | 6 TPauv aetée raison, on peut logiquement situer la réalisation
de cette statuette entre 1890 et 1900.

318 BRESC-BAUTIER Geneviéve, Sculpture francaise du XVllle siécle, Paris, Réunion des Musées Nationaux.
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45. [Projet de fontaine], maquette en platre teinté, non datée, Collection
privée .

ILC.

Dans | da tasidtej om peut voir tous les brouillons, les expériences, tentatives.
! est toujours ®mouvant de retrouver l es
premier jet. Il y a la une spontanéité qui nous renseigne sur les recherches, les

tatonnements du sculpteur.

Au XIXe,onpréf re | 6T uvre achev®e ~ |1 6esquisse. Al
renversée, nous cherchonsaentrerdans | 6i nconsci entlagkmeesel 6art i
del 6 Eve n ddPaud Bubdisg1873) est trés instructive : 1 y a tout dbo

nombreux dessins légués par sa petite-fille pour comprendre la chronologie du travalil
de conception. Puis une série de calques pour faire pivoter Eve.
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Ensuite vient le modelage a la cire sur armature métallique (avec boulettes de cire
écrasees a la spatule) et enfin le modéle en platre qui a servi a la mise au point du

marbre319,

Icibon peut dire quodil sbagit doune iImMmAaquEed dare c
esquisse pour le luxe de détails ornementaux et architecturaux, et cependant cette
Tuvre noest pas termin®e car |l a repr®sent at

approximative.

Il'y a 14, trois nymphes : le personnage central est une femme debout dans une niche

entourée de colonnes et de pilastres. Elle se tient en un déhanché tres sensuel, un

drapé autour de la taille, la poitrine nue, les cheveux libres. Sur sa téte, une allégorie

qui pourrait étre le soleil, darde ses rayons. A ses pieds, surune sorte doaut

trouvent deux nymphes alanguies, tel le jour et la nuit de Michel-An g e . Sous | 6uU
des nymphes on découvre un animal indéfinissable a la bouche ouverte. En voyant

cette maquette, on serait tent am@&inmeass er

L6 Ari ge et todt simplBraentparae-€ue nous avons ici trois personnages

au lieu de deux. A notre connaissance,c et t e maquette ndaurait p

fontaine de | a place Lafourcade Jlapiefreul ouse e

1 . . N .
319 PINGEOT Anne (dir.), La sculpture frangaise du XIXe siécle, Paris, RMN, 1982.
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Sujets mythologiques

fuvres dat ®e s

46. Tircis , 1886, ronde bosse en marbre, appartenant ©~ | 0 Et at |, Toul c
il.L.M1p3a6.
Arcade, F/21/7655.
Médaille de troisieme classe au Salon de 1886, sous len°4 12 9, pour | dori

platre. La traduction en marbre obtient une meédaille de deuxiéme classe au Salon de

1889 n° 4583. Regardez ci-dessus, sur la photographie des lauréats au Salon de
1886, Tircis est le deuxieme en partant de la gauche.
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47 D®part de,Saore $889me 4584, groupe en platre.

48. Léamour vainqueur e 5dloa dekl 8§9aplatreyith Mai gl e
pll.
D®pos® dans | es d®pendances du mus®e de Pau.
de fer, la statue fut avariée, u n | i t suigitesans sblations®%.

I 1 ne reste aujouwmmhélW®Widi qgadé®ee paphotldarti st
introuvabl e, aucun mus®e de d a Lwialilgd ede | Pau
accrochées a un rocher, parait sauvage et beau. Sur une de ses ailes un amour
souriant est posé délicatement. Il tient une fleche dans sa main gauche. La
composition est audacieuse ¢ ar | @&st enféquilibre sur le dos de | aijle et sourit

avec allégresse.

49. Salomé, Exposition de Todlause, @895. ar t i sti que,

Sources : L@rt méridional, 15 décembre 1895, et 15 mars 1898.

Assi se, vetue dobébune robe longue et ®t roite
roulera la téte du Précurseur et tient de la droite le cimeterre du crime prochain.

50. Junon toulousaine, 1898.

Exposition - |l 6ht1t el Tivollier, rue Al sace
gr ©ce un peu mi vre ma»E doédun bel effet d®co
320

Le Midi socialiste, 23 octobre 1930.

32:I'L(“)Ar t mELs matsi1898.a |
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fuvres non: dat ®e s

51 Faune, buste en platre teinté, non daté, collection privée ,ill. M1 p 2.

Ce théme du faune est a la mode comme par exemple au Salon de 1886 (voir ci-

dessusp176), o0o% | 6on peut voir sur | a photographi

Le faune de Laporte est apparenté au Rieur (ill.LM1 p 1) : En effet, le rire est le méme,

|l e visage presque similaire et pourtant | 6 e
peut-étre du platre employé a la place du bronze. L6 arti ste a utilis® |
vogue a la fin du XIXe siecle. Il semble y avoir trois couleurs : le blanc pour le

vétement, la peau est dorée, les yeux sont gris-bleu et les levres rosées.

La réalisation est plus grossiére notamment pour la chevelure et le résultat final

donne b6i mprddun tr avapourleneari ns abouti que

178



,

Sculpture s monumentale s

uvres dat ®e s

52. LOArchitectur e €880, salle d& théatre duuCapstole,
Tuvre d®truite en 1917 | ors de | 0incendie du

Sources : Le Midi artiste, 12 décembre 1880, La Dépéche, 11 aolt 1917.

Bernard Bénezet, chargé des peintures du plafond lors de la réfection du théatre du
Capitole, donne des études a quatre sculpteurs toulousains afin que leurs groupes

sbaccordent ".sa composition

Chaque personnage est identifié par un attribut caract®ristique et S
figures peintes au pl afond par B®nezet. Ce

confére a la « Salle dorée » tout son lustre et sa renommée322,

Le groupe réalisé par Laporte, se compose de deux génies ailés encadrant un
m®daill on 0% | 6on peut | ire IDb6sun ncilttiGliels edse
doi delnd AIf ¢ e irehaatcd sa man gauche un compas et de la droite un plan.
Quant a la Sculpture, el | puie dedsomp bras gauche sur un médaillon

représentant Minerve et tient une massette dans sa main droite.

322 MANGE Christian, Bernard Benezet (1835-1 8 9 7 ) : v | tléseeUTMZ, 1091r e
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53. La Guerre, 1884, statue colossale en pierre, fagade est du Capitole

de Toulouse .
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Cette sculpture colossale composée de trois blocs de pierre avaient été démontés

lors de la dépose des huit allégories sous fronton.

A part Michel-Ange qui faisait surgir la forme directement du bloc de marbre, les
sculpteurs du XlXe siecle, plus pragmatiques préféraient fabriquer leur sculpture en

plusieurs parties a assembler.

La Guerre (avec L adustrie) est la deuxiéme grande commande de Laporte aprés la
décoration du théatre en 1880. Il est professeur assistant de Ponsin-Andarahy a
| 6Ecol e -@ressavedhFaewekLaffont.

Avec tous ses attributs, peau de lion, bouclier, fut de canon, La Guerre montre sa
puissance et sa détermination. Les traits sont assez masculins mais la poitrine en
®vi dence nous rappelleLagupailtisdalgatplddane®d &

semble étre la téte, car ce mufle de lion et la peau cachant le visage et les épaules

de | 6al |l ®gori e mont r e,nmais dussiisa dedénité & sculpte®esd u s c u
d®t ails de |l a t°te de Ilion malgr® | 6aspect ¢
Elle semble cependant souffird 6un | ®ger strabi smeellemms s apr

pensée pour étre vue de loiné
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Ainsi, La Marseillaise de Rude est simplement effrayante en gros plan : furie hurlante
aux ailes déployéesavecl e casque au ci mier bomb® sur |
Depuis le sol, elle est réaliste, ses expressions sont vraisemblables ; elle galvanise

les volontaires sans-culotte a défendre la République.

Il faut reconnaitre que La Guerre de Laporte est plus belle de profil.

54 L6i nduy %884 statue colossale en pierre, sur la fagade est du

Capitole de Toulouse

L adustrie a été réalisée au méme moment que La Guerre, mais la disparition du
visage de celle-ci lui enléeve une grande part de vérité. Il reste les attributs :
parchemin, roue crantée et marteaupour sy mbol i ser | 6l ndustrie.
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Les deux allégories ont en commun la maniere de draper ces femmes aux formes
imposantes : plusieurs plissés noués au niveau du buste, et une posture en
déhanché qui laisse deviner la jambe sous le tissu.

54. La | e- o nomie,dL88i, dronton sculpté en pierre, fagcade de la

faculté de médecine et de pharmacie, allées Jules Guesde a Toulouse, ill. M1 p
7 et 8.

R®al i s®e, par | 6architect eaval paue foictionTdei | | et ,
promouvoir | 6ensei gnement Geutpe®e ide larlecoe t | a
débanat omi e peint p a est pRug vreisenablabdet quedanverdiod 8e2

Laporte. | c i l a composition noest pas tr s r ®al

monarque entouré de sa cour.
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55. Toulouse dans sa gloire , 1892, haut relief en stuc, Salle des lllustres
a Toulouse , ill. M1 p 11.

La salle des lllustres a été redessinée au XIXe siecle par Paul Pujol. Alexandre
Laporte se devait de participer a ce riche programme iconographique en tant
gudartiste toulousain au talent reconnu. A
Henri Martin les poétes du gai savoir et a droite le Cardinal Loménie de Brienne par
Debat-Ponsan. A ses c6tés, dans les voussures du plafond, la Toulouse de Laporte

cé6toie les représentations de la peinture et la sculpture ainsi que Lé@péra.

Au-dessusd 6 une gr aTowoese baasisagloirec ®  bre | a Toul ouse
En effet|, par mi l es nu®es et accompagn®e d
gauche un parchemin 0% | 6on petPaullaurene | es 1

Une plume dans la main droite, elle annote un livre ou sont écrits les noms de
Bachelier et Clémence Isaure. A ses pieds, sont esquissés les remparts de la ville.
Les drap®s sont mouvement ®s et gracieux, | a
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D o r ®or fin, uin teuillage exubérant autour et dans ses cheveux, entoure la déesse

Toulouse, Laporte a su rendre la noblesse du personnage.

Léall ®gori e de facture <classiqgque di apr ®e d
parfaitement dans ce riche décor réalisé par les plus illustres toulousains de

| 6®poque.

Dans les compositions réalisées pour la chapelle de Versailles par les fréres
Coustou, on trouve dOoO®tranges si milodulouseudes d
danssaGloire3*que ce soit des Tuvres de Gd&tl |l aume

Cette Toulouse de facture classique, peut étre qualifiée de maniériste ; on retrouve
ici la modification des canons établis. Le maniérisme représentait le chainon
manguant entre | 6art de | 3. MchehAngesisspirateue et I

des maniéristes, avait en effet, remis en cause les proportions de son David.

Laporte, I ci, par | a pr®ciosit® de | a gestue
son corps et ce bouill onnement de drap®s nc
baroque. Ce go %t p o ravagahca qubcaractense lesrmargéristes | 0 e x t
ndoest pas une caract®ristique de | 6Tuvre s

Toulouse dans sa Gloire, il propose une variante au modele classique et montre par

la son originalité et sa capacité a se renouveler.

323 . R . . L . . .
Allégorie de la Céne et Ange en adoration de Guillaume Coustou ou Allégorie de la résurrection de Nicolas

Coustou dans la chapelle de Versailles p 230.

24 . . .
3 SOUCHAL Francois, Les freres Coustou, Ed.de Boccard, Paris, 1980.

325 FALGUIERES Patricia, Le maniérisme, une avant-garde au XVle siecle, Paris, Gallimard, 2004.
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56. Regrets, 1894, tombe, 400x300x300 cm, signé, Cimetiere de Rieux
Minervois (Aude) ,ill. M1 p 15a17.
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Jean depdrolHeracge Iddledxlpnoisa nt ido@apitoke en 1§94 et de la

présentation de Regrets326 :

Une femme v°tue ° |l a grecque de |l ongues dr ape
un f %t de colonne bris®e. Son voile ®pais sobe
0% sont reproduits |l a t°te et | e busgeosse du d®f
avec sa barbe drue et ses |l unettes de myope.

la statue antique de Polymnie, provenant de la villa Borghese, est conservé au Musée

du Louvre.

Elle semble, comme la Muse de la poésie lyrique, vétue de la tunique talaire et
enveloppée dans un ample manteau : les draperies sont seulement plus nombreuses
et plus épaisses et les cheveux tombent épars en se mélant aux vétements. Quand on
la voit de dos, on sent les membres souples se dessiner sous les plis de la robe, et du
manteau de deuil et l 6on wvoi't | 6®t of fe suiwv
ondul ations du beau corps qubdelle recouvre, m

Polymnie au Louvre.

L~ sbarr°te |l a ressemblance, c anté coquettey la c her c h

finesse si délicate, le style si féminin du modéle.

326

LOATrt m ®Lerijuth 1894 a |
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1 sbagit, en effet, ddbune statue pour Il e pl
Aussi les détails sont-ils sacrifiés de parti-pr i s et |l 6ensembl e massi f
puissant. Il est probable que la statue gagnera beaucoup a étre placée sur le

monument fun®raire qui | 6attend.

L, surtout, on pourra juger de | dampl eur p
harmonieuse de ses formes, de son véritable effet décoratif. Danstous | es <cas, c
une Tuvre exceptionnelle par ses dimensions ¢
doéartistest dwlud wusian anrst q u i aient dsonarloresasi on

de cette importance.

Nous avons trouvé, deux exemples de grands médaillons funéraires réalisés par
Guill aume et Nicolas Coustou qui ontenamp u i NSy
un médaillon, presque aussi grand que lui, pour le tombeau du Mar ®c hal sdo Est r
réalisé par Guillaume Coustou et une Gloire tenant sur son bras gauche un grand
médaillon pour le Monument funéraire du prince de Conti réalisé par Nicolas

Coustou3?’,

321 SOUCHAL Francois, Les freres Coustou, Ed.de Boccard, Paris, 1980.
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gy

57 [La République] , fronton sculpté de la caserne de gendarmerie
pied, 1894, ancienne place St Michel a Toulouse.

A7

P |2 GENDARTERIE NATONALE S @

ILC, 2005.

Nous avons ici la version de la Républigue s y mb o | e dohargEéedde tous rses
attributs guerriers : glaive, hache, morion mais aussi peau de béte déclinée a la fois
sur la téte et sur la poitrine. Remarquons la main de justice, symbole royal et le
faisceau des licteursromainsd 6 0% sort | a hache.

Elle est entourée de différents motifs végétaux et feuillagés : feuilles de chéne et de

laurier qui adoucissent son aspect guerrier.
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La premi re Marianne inaugur ®e ‘Ulaitiapiedlai | | an
fleur de lis et la main de justice, deux évocations de la puissance royale3?. Ici ce
ndoest pl,uslllelRedpads i que s é &sdncieaspemblempsrde @&

Rome antique et de la royauté.

Cette R®publiqgue sym$ticel i £ | €0 nrdbkrsée a@tont a nj
comme celle de Rude, ni bienveillante comme la trés sage Républigue d 6 Oudi n ®,

graveée sur les pieces de monnaies.
Il faut donc biena d me t t rexstegeaud icdnographies pour la République :

Celledel 6ob®i ssancaumai hai & oi ;dkketedt Soemnelle, grave,
sans bonnet phrygien et qui ressemble souvent™ une matrone. Et pui s
République, celle du peuple souffrant, toujours en lutte ; ardente, juvénile et court

vétue.

Ici La République de la Gendarmerie a pied est au service de la Justice mais Laporte
a réussi aussi a nous la représenter élégante et gracieuse pour montrer aussi la

force populaire.

328 RENAULT Jean-Michel, Les fées de la République, Paris, créations du Pélican, 2002, 440 p.
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58. L6Ari ge et , 1886, g&ad groupeesculpté en pi erre de
Tercé, place Lafourcade a Toulouse.

Maquette de Falguiere Tfuvre originale de Laport

Ce groupe sculpté est s el on nous sa plus bedldrelleetuvre c

gracile a la fois.

Léart m®r i di onal leke nous eapmore ukegranicontreeavdc le
sculpteur :
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Rencontré ces jours derniers notre ami Alexandre Laporte, passant dans un break

superbe attelé de deux alezans trés bien mis

-Moi : Compliments

-Llui: Je viens doéoacheter -a

Peste, il fait bon faredel a scul pture, il est wvrai que | a G

| 6oceegudi | tr awans don atelieh!allez-ylvarmle geste est beau et la

facture noble comme dans ttroaueés] |l es Tuvres de
Comme nous | 6avohag, COmamumMerd a ¢td réatisé par Alexandre

Laporte alors que la seule maquette qui nous resteestd 6 Al exandr e Fal gui
trouve au Musée du Vieux Toulouse. Comme nous pouvons le constater ci-dessus,

| 6T uvre achev®e ne r es sneaquetleae Halgusere guisque o u t

| 6 e s quooussngoptre une allégorie de f ace et dod Bua latmagetted e

celles-ci semblent de tailles identigues.o Dans | 61 u vLa &ardnrie rest tee |,

face et LO Ar |, frélg une fille est a ses pieds. Lesdeuxar ti stes nodéont dor

s6entendre, c¢c® qui est nor mal

En effet, le st atuaire ambitionne d o ° tsr sculptaresmma n d i
monumentales, or les désignations des artistes se font selon un processus de
clientélisme, vrai systeme de numerus clausus qui pesa sur la sculpture du XIXe

siécle. Ce systeme a contribué a la monotonie de cette sculpture que les critiques ont

vilipendée, comme Zola et Baudelaire. L6 ar t i st e esgive leochrsus de® d e

| 6Ecol e <dnrspuishdé@eewdmisparunjuryde | 6 Acad®mi e pour e
Salon des artistes francais, et enfin obtenir des médailles pour espérer bénéficier de

grandes commandes publiques®3..

329 LOATrt m ®lerimdi il89f4 a |

330 Le Midi socialiste, 23 octobre 1930

331 . R . o " . .
Les Toulousains : platres originaux et sculptures du XlXe siecle, exposition au Musée des Augustins de

Toulouse, du ler octobre 1991 au 6 janvier 1992.
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Ensuite vient la pesanteur des rouages administratifs de la commande qui explique

| aspect conpoduction. de cett e

Dans le cadre méme de ce systéme inique, il y avait la place pour les bons

sculpteurs a condition que les collectivités locales et les mécénes privés prennent le

relais. Il y avait aussiune client | e i mportante ripunur | a
Cbest ainsi que Lapavetseshssteegeindavendu c®l br e
Laporte recoit une commande publique pour | 6 Ari ge et; il boahait&ar onne
garder | a pat e dala m&Euetecau graupeusoulpté final, et ne rien
laisseraFalgui re malgr® toute | dadmiration quoil

En 1998332 |e groupe sculpté est traité afin de le sauvegarder mais ce traitement
déohydrofugation jauni't r ay matédam est vital poar lapi er r e
p®rennit® de | 61Tuvre surtout soi | sbagit d ¢
pierre dure, non gélive car une pierre poreuse laissant s 6 i n 1 0 lef@tiéeater la

pierre au moment du gel.

Le travail de restauration a d0 étre sous-traité, ®t ant donn® | 6ampl eur
accomplir : Méme en décrivant simplement les étapes de ce travail de restauration,

celui-ci reste considérable : car ° part veri fier | 6 ®t anchQ®
enlever les salissures, traiter les bactéries puis enlever celles-ci sans altérer

| 6®pi der me de l a pierre, | 6 e n tles digsuras see sp®c

mi crofissures ° | a seringue par injection dboé

Il a fallu aussi restituer en atelier le dessin des membres lacunaires, en tirer des

épreuves en platre, a partir de moulages, et apr s validati on de
restauration de | a ville, r®al i ser un mod | e
Cbest ainsi que fargenouwesltatju®mbansiquete | e pi
vase33,
332 . . :

Date confirmée par Sophie Reynard-Dubis.
333 . . . o .

SOCRA, m®moi re technique concernant | 6 ap p\eebe Garonod, f r e poul
aolt 2011.
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59. [Vierge au signe de croix ], 1897, ronde bosse en marbre de Paros ,
Sceaux, chapelle privée (Hauts de Seine ).

[e]Léartiste vient de parachever une vierge qui |

en marbre blanc de Paros, destinée a une chapelle privée a Sceaux,dans | dancien c¢h
de Colbert. Dans une sereine simplicité, elle porte la main a son front ; et il sembl e
pourrait | 6appeler | a Vierge au signe de |l a cro

admis a la voir une grande impression et nous prions le maitre toulousain de recevoir pour

cette fiswwreer be, | dexpressi¥®n de notre admiration

Le chateau de Sceaux actuel, de style néo-Louis Xlll, construit entre 1856 et 1862

contenait une chapelle au rez-dec<c hauss®e de | 6aile Nord. L a
été commandée par la marquise de Trévise qui vivait encore au chateau en 1897. |

néy a pas eu doéinvent acietroaprnéavens®pusl dea

statue33>,

Cette statue est importante car elle est le seul exemple connu de représentation
sacr ®e, de | 6laarPtlymei¢ de Rieuk-Klineevbid se trouvait certes dans
un cimetiere mais sans aucune identification a une religion puisque le défunt était

probablement franc-macon.

Il aurait pourtant été intéressant de la comparer aux allégories féminines, déja
r®al i s®es par L acpenseae 6kbrpesgaesi bbom®ditative

de La Garonne réaliséel 6 ann®e pr ®c®dent e.

334Lc“)Expr e s s17 mhaus 188i7.d i

Informations fournies par Antoine Bourroux, bibliothécaire des collections photographiques du Domaine de

Sceaux.
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60. La Peinture , trés haut relief en pierre calcaire, avant 1900, signé,
facade de | @die des beaux -arts de Toulouse, quai de la Daurade, ill. M1 p 13.

I'l semblerait que | a fa-ade ait ®t ® ter mi n®e

abondamment celle-ci a cette date.

Pour t ant | 6Ecol e a ® ® inaugur ® en 1895 mai

aucune allusion a la facade, nous pensons que la décoration de celle-ci est

postérieure a son inauguration.

Alexandre Laporte, Francois Laffont, Leo Laporte-Blairsy et Abel Fabre sont chargés
des allégories de La Peinture, La Gravure, La sculpture, et L6 Ar chi.tLact ur e
Peinture de Laporte est la troisieme allégorie en partant de la gauche sur la facade.

Chacune devait étre compos®e doéune figure nue ou dr a
feuillages. La maquette en platre a demi-grandeur a été rémunérée 2200 francs.
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Ces sculptures sur la facade deviennent des démonstrations pratiques des lecons

que délivraient les professeurs au s ei n d e : un énElangel de tradition, de
beaut® se voul ant I d®al e, dobun vocabul aire
savoir-faire maitrisé. Malgré une recherche personnelle de Laporte-Blairsy sur la

chevelure ondoyante de la sculpture,iln 6y a pas doéhar monie entre
peut ajouter que La Peinture est la plus belle par son élégance qui contraste avec la

lourdeur des autres allégories.

Déai ILIGEArrts m@rdiedsitorpals t endre avec ces ®farti st
juillet 1900. Les sculptures sont jugées effectivement trop lourdes et celui qui regarde

nda pas de recul pour | es admirer. La fa-ade

La sculpture (Laporte-Blairsy) Léar chi(Fabre)t ur e
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La Peinture (Laporte) La Gravure (Laffont)

Seule la Peinture de Monsieur A.Laport e, grasse et forte, a |
guel que chose et doéy penseandraitaussibienala ®Guerree x pr e s s
Lébarchitecture de Fabre tient sans effort un
Tivollier. La pose est quelques peu tourmentée.

La sculpture manque de | i n[géinous Gantsetsa petitd | e de
femme, les jambes écartées, nous laissant voir les détails les plus intimes de son

individu,sans voile, ni pudeur .

Le mouvementestvi f est nat ur e lunerdansesse bigh @lastqueacadi u i do
de la sculpture que je voudrais noble et calme®3®,

336 L6Art melerijudlat 1000a |
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61. Monument de Vialatte , 1902, ronde bosse en bronze sur piédestal
sculpté , Alzonne (Aude), ill. M1 p 26.

Sources: archives municipales mairie do6Al zonne, s ®a

et Base de données Palissy, Ministére de la culture.

Le Conseil muni ci pal doAl zonne vote |l e 13 juillet
francs pour | 0®rection dbébun buste ° | a m®mo.i
commune dO6Al zonne efpooaongseinidrer hg@mamgal ~ | 06

servi ces ( ulacommure etraesas tabitarits pendant trente-six ans.

Il faut portraiturer le grand homme de maniere a refléter par sa physionomie et ses

traits le fond de son ame337,

Situé sur la Promenade, c e monument s e compose doun l
surplombant un piédestal sculpté. Sur ce support, en haut relief, on trouve des lierres
identiqgues a ceux du Tircis des jardins du Capitole de Toulouse. Il y aussi des épis

de blé, des raisins et feuilles de vigne sur le chapiteau terminant le piédestal.

Il est inscrit sur la face principale: « a Vialatte, maire, conseiller général, Alzonne

reconnaissant ».Vialatte était décédé un an plus tot.

Laporte a su donner un air solennel a ce vieillard au visage émacié.

337DECASOJacques,Davi d ddoAhgavenir d&dep.tita m®Omoire
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fuvres non: dat ®e s

62. [deux médaillons en terre cuite ], facade du, 37 bis boule vard Armand
Duportal a Toulouse, ill. M1 p 24
Sources: L6 Aut a, janvier 2% A®B et BasA de8 @nnéesp 1 4

http://www.urban-hist.toulouse.fr/

La facade

La facade qui nous intéresse ici est perpendiculaire a la rue, et se trouve c6té cour.
La maison a été construite vers 1898, par Joseph Laporte architecte, ami
doAl exandre Laporte. Ell e est en briques ¢
regard est tout dbéabord attir® par | e d®cor
voit deux grands médaillons en terre cuite, différentes frises et losanges en

céramique et des vases de pierre.

La facade possede trois travées horizontales matérialisées par des bandeaux en
c®ramique et deux trav®es vertitoiabdueedures L 0 ax e

superposeées.

Au premier étage, ce sont quatre losanges de céramiques qui encadrent la fenétre.
Entre chacun des losanges, se trouve un vase en pierre. Sous le pignon central, des

cabochons de céramique rouge entourent la lucarne.

Le plus spectaculaire se trouvant sur la premiere travée horizontale, celle du perron

de la maison, ce sont les deux médaillons ronds en terre cuite, inscrits dans un cadre

de pierre. Chacun dbéeux occupe une grande pa
laport e ddéentr ®e.

Ces deux médaillons représentent deux visages de prof il doFnspire

Renaissance.
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623.. [Jeune homme casqué ], vers 1898, médaillon en terre cuite, 100
cm de diamétre ca, Toulouse, maison privée au 37 bis, b d Armand Duportal.

Le médaillon le plus proche de la rue représente un jeune homme de profil avec un
casque. Il porte une cuirasse repoussée avec un mufle de lion et un manteau noué
sur son épaule droite. Sur sa téte un morione st s ur marago® dLé6duhncamme
une fiére allure de guerrier, une moustache et une barbe dessinant

harmonieusement le bas de son visage.

Léacuit® du profil fier et d®ci d® de | 6homr
casque ainsi que le plissé du drapé, montrent une grande élégance. Le casque par

ses courbes trés décoratives est totalement réinventé, la barbe et la moustache tres

pr ®ci s®ment travaill ®s ai nsi gue | 6ani mal r
d®t ails tr s pr®cis sobéinspirent du style Re
ce m®dail |l on per mettent pl us de d®t ai | s dan
| ornement ati on. La terre cuite que | 6on r e

donne plus de vie aux personnages.

Léhomme regarde dans |l a directiosudodolmdmauf e
médaillon de la facade. Il est classique de mettre face a face un médaillon masculin

et un médaillon féminin. On peut retrouver ce style de représentation sur la facade de

I 6 HT t el @%32)Biedeux mddaillons de profil « se regardent » ainsi.
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62 b [Jeune femme casqué e], vers 1898, médaillon en terre cuite, 100
cm de diametre ca, Toulouse, maison privée au 37 bis , bd Armand Duportal.

Ell e est repr ®sent ®e coi ff®e doéun Leasisnque co
parait encore plusf ant ai si st e qmme. Les erdroulemerdseet féuilidyes

disposés sur sa téte sont en correspondance avec le monstre ailé du casque de

| 6homme. Du casque sO®chappent deux nattes
esqui ss®e. La | eunen drapénmoeé sa sdn épadlet duooge qui 6 u
entoure harmonieusement son décolleté. Quelques méches de cheveux non nattés

appar ai ssent et ajoutent ~° | daspect gracieux

Son profil est droit et un léger sourire se dessine sur son visage. La légende familiale
dit que cette jeune femme serait Mademoiselle Loubet, muse du sculpteur et que lui-

m° me se serait repr®sent® en | a personne du
observe bien | 6expression des vVvisages, on a
| 6homme casqu® | ui r®pond | e sourire ®ni gmat
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63. [Peinture sur plafond ], 3 bd Armand Duportal, Toulouse, ill. M1 p 30

En r gl ement doune dette qaivisae son ami Joseghx andr e
Laporte, il peint le plafond du salon de Joseph. Quand on voit ces charmantes
guirlandes de fleurs et ddéboi seaux, on ne pe
doéune vi é¢dPampeioem@afond, pommelé de quelques nuages blancs et de
reflets de soleil évoque le paradis. Les différents oiseaux, les feuillages légers sont
réalisés avec finesse. On découvre alors le peintre, artiste a plusieurs facettes. Avec
la peinture de Laporte, on retrouve| 6i nf l uence de | 6®col e cl ass
dessin. Cette Tuvre confirme son g O ¥t pour

déclinaisons chromatiques présentes également dans sa sculpture.
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3 - L'Ariege et la Garonne

FD,2013.
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_IFD, 2013.

FD, 2011, avant restauration.
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Une esquissedd Al ex andr e nsighgedlCt e, no
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Cour Henri IV en 1873, AMT, 3 FI 197.
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AMT, 1 FI 5805, entre 1879 et 1884.
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1 Fl1 191, vers 1885.
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4 - Lesmascarons

[LAhomme casqu®], Ur ban Hist.
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