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L’'Homme et I'objet. Une relation qui dure depuis
apparition des premiers humains sur Terre. Une relation
si fondamentale quelle peut étre pensée du point de vue
anthropologique tant elle nous définit. En effet, depuis 'Homo
Habilis (et méme depuis I' Australopitheque selon certains
scientifiques) 'Homme est devenu capable de se servir
d’outils, cest a dire, dobjets. Je parle d’anthropologie car notre
evolution est presque calquée sur notre capacité a utiliser et
produire des objets. On peut le voir en étudiant les principales
caracteristiques de nos difféerents ancétres: 'Homo Habilis,
disais-je, était capable d’utiliser des outils comme le biface.
[’Homo Ergaster, son descendant direct, signifie littéralement
x'Homme Artisany, et est donc caractérisé par sa propension
a fabriquer des artefacts.

Clest peut étre une des specificites de notre espece
les plus importantes. En effet, quelle autre lignée animale est
autant définie par son rapport aux objets, et fonde a ce point
ses capacites de survie sur ceux-ci? Imaginez, chers lecteurs,
I'importance de ces artefacts, quand la capacite de survie et
de perpeéetuation d'une espece entiere est fondée sur la maitrise
des éléments extérieurs! Nous ne dépendons pas -plus- de nos
crocs, de nos muscles, de nos griffes ou de notre agilité, mais
bien de notre capacité a fabriquer des outils pour dompter
le monde alentour, des armes pour se défendre, ou des abris
pour ne plus avoir froid.

Imaginez une espece dépourvue de défenses
naturelles, mais dont la morphologie est faite, grace a ses dix
doigts et son pouce opposable, pour manipuler la matiere qui
lentoure!

Imaginez lespéce la plus faible, qui aurait appris a
organiser la matiére qui lentoure en objets, en artefacts, afin
de survivre, et qui dépendrait quasi entierement de ceux-ci
pour toutes les taches de sa viel

Imaginez alors I'importance que prendrait l'objet,
et la relation que cette espece pourrait entretenir avec Iui,
apres des millions d’annees deévolution commune, des millions
d’années a développer cette relation!

Cette espece, vous l'aurez compris, cest ’'Homme. Nous
sommes, nous, Hommes contemporains, le résultat de cette
evolution, avec nos objets toujours plus sophistiqués, toujours
plus performants, qui nous donnent des capacités bien plus
grandes que nimporte quelle espece animale, dans presque
tous les domaines. Nous avons méme désormais la capacité
de considérer notre propre corps comme un objet, et de
Fameéliorer comme tel, grace ou a cause du développement de
la technologie du transhumanisme ou de 'Homme augmenté.
Cela montre a quel point objet a integré profondement nos
modes de vie, notre psyché, notre inconscient en tant
qu'individu, en tant que civilisation, en tant quespece, et
jusgu’a notre propre chair.

Apres avoir rappelé ces faits, nous ne pouvons
guimaginer l'importance bien plus capitale que nous ne
pouvons le concevoir, de la relation qui existe entre 'Homme et
[objet, doté d'un fondement inconscient heréditaire, que nous ne
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pouvons queffleurer tant il est profond.

Le rapport de 'Homme a ses objets est si intime, et si ancré en
lui, qu'il se rapproche de plus en plus de ceux-ci, allant parfois
jusqu'a 8’y confondre. On observe méme des personnifications
dobjets, de personnages faits de matiere inerte, auxquels on
s'attache, on donne des noms, et sur lesquels nous projetons
peut-étre nos propres considérations et préeoccupations.

Clest en observant cette relation, ce rapprochement
inné entre 'Homme et ses objet, que mest venue l'idee de
questionner ce rapport, et son réle au sein de notre fagon de
consommer et de mettre au rebut [objet, en somme, notre fagon
de vivre l'artefact.

En effet, nos comportements de consommation, de production
et gestions des objets, notamment des objets en fin de vie,

ont grandement évolues durant les dernieres décennies voir
les derniers siecles, impactant de fait la relation que nous
entretenons avec eux.

Nous pouvons en effet dées maintenant nous douter que
'Homme contemporain nentretient pas les mémes rapports
avec ses objets, que 'Homme d'il y a trois mille ans. En tant que
designer, concepteur dobjets au sein d'une société definie, il
est de notre devoir de comprendre Iévolution de ce rapport,
ses causes et ses implications, afin de créer des objets en
harmonie avec notre comportement envers eux, et ainsi
optimiser leur utilisation et leur cycle de vie. Nous allons en
effet particulierement nous intéresser; au sein de ce travail de
recherche, au rapport quentretient ’THomme avec la fin de vie
de ses objets, en analysant le comportement de celui-ci vis-a-
vis de la xmorts de ses artefacts.

Car effectivement, l'enjeu de cette analyse est de poser
clairement un constat sur lévolution de notre rapport aux
objets, de comprendre comment il a évolug, pourquoi il a
evolue, et de déterminer, de fait, une pratique de design baseée
sSur ces comportements.

En effet, ne serait-il pas possible, voire nécessaire dans le
contexte de crise climatique actuel, de concevoir une pratique
de designer qui étudiera les causes de la mise au rebut des
objets, les comportements humains qui menent a cette fin de
vie, parfois prematuree, et qui par la compréhension de ce
processus pourrait permettre d'optimiser une méthode de
réemploi, de redesign de lobjet en fin de vie?

Clest dans cette optique que jai choisi de questionner cette
dimension relationnelle entre 'Homme et ses artefacts, entre
'Homme, la mort, et la mort de ses objets, ainsi que ses
implications dans le design de produit.

En effet, les enjeux sont multiples. Dans un premier
temps, on peut cerner un enjeu écologique, qui pourrait se
rapprocher de l'upcycling ou du reemploi, tant prolonger la vie
des objets et reduire la masse de déchets produits est un des
défis les plus importants de notre siecle.

Ensuite, un enjeu de valorisation en découle
naturellement. Cest le principe général que nous allons viser
dans notre démarche, qui aura pour finalité la transformation
du rebut en objet de valeur, du vil en noble, en quelque sorte.

1. Définition de valoriser,
Dictionnaire en ligne Le Robert
[consulté le 11/01/2022] disponible
a l'adresse: https://dictionnaire.
lerobert.com/definition/valoriser

2. Définition de revaloriser,
Dictionnaire en ligne Le Robert
[consulte le 11/01/2022] disponible
a l'adresse: https://dictionnaire.
lerobert.com/definition/
revaloriser

3. Définition du suffixe «#-isers,
Dictionnaire en ligne Wikipédia,
derniére modification le
26/12/2021 [consulte le
11/01/2022] & l'adresse: https://
frwiktionary.org/wiki/-iser

4. Définition de valeur
Wikipedia, derniere modification
le 8/09/2021 [consulté le
11/01/2022] a I'adresse: https://
frwikipedia.org/wiki/Valeur

5. Définition de valeur,
Dictionnaire en ligne Le Robert
[consulté le 11/01/2022] disponible
a l'adresse: hitps://dictionnaire.
lerobert.com/definition/valeur

6. Définition dobjet, Dictionnaire
en ligne Le Robert [consulté le
11/01/2022] disponible a I'adresse:
https://dictionnaire.lerobert.com/
definition/objet

7. Définition de matiere,
Dictionnaire en ligne Le Robert
[consulte le 11/01/2022] disponible
aladresse: https://dictionnaire.
lerobert.com/definition/matiere

Enfin, cest un enjeu presque culturel qui en découle, et
qui a pour moi une grande importance, celui de la transmission.
La transmission de cet héritage porté par les objets que nous
possedons, tant chaque époque, chaque ére qu'a traverse
'humanité a mis un peu delle dans les objets quelle a produit,
transformant un objet en porteur d’Histoire, de savoirs-faire,
et lui conferant un role de trace d'une époque, presque un
statut de relique.

Mais afin d'initier un travail de recherche sur ce sujet,
il convient de définir quelques termes, afin d'y voir plus clair
dans ces notions, parfois tres vagues.

Tout d'abord, les notions de valorisation et de
revalorisation.
Valoriser, est une notion active, cest I'action que nous allons
entreprendre de réaliser. Selon le dictionnaire Le Robert, elle a
trois définitions qui font sens dans notre contexte:
11 Faire prendre de la valeur a (quelque chose, un bien)
2. Augmenter la valeur reconnue de (qQuelque chose, quelquun.)
3 Transtormer en matiere premiere (des dechels..)+!
Revaloriser également:
%1. Rendre sa valeur a (quelque chose.)
2. Donner une plus grande importance, acocorder un nouvel
interet ax®
Il viennent du latin «valors qui signifie valeur, auquel on ajoute
le suffixe «-isert, qui signifie selon wikipedia «Morpheme
causatif, exprimant une transformation vers la notion exprimee
par le radical+* cest a dire, dans ce contexte, donner de la
valeur a quelque chose.
L'ajout du preéfixe «rew vient signifier quon effectue cette action
a nouveau, comme sur un objet qui a eu de la valeur, puis qui
I'a perdu, auquel on vient en donner a nouveau.
La notion de valeur, elle, «vient donc egalement du latin "valor",
derive de "valere', qui signifie 'étre fort, puissant, vigoureux's*,
Selon le dictionnaire Le Robert, il S'agit de xCe en quoi une
personne [quelque chose] est digne destime®.

Le terme dobjet, lui aussi, est a définir. En effet, il est notre
territoire d’intervention, et nous I'avons beaucoup utilisé dans
les paragraphes précédents, sans vraiment avoir mis de mots
préais dessus, il est temps d'y remédier.

Pour le dictionnaire Le Robert, un objet est défini comme tel:
xChose solide ayant unite et indépendance et répondant a une
certaine destination:°.

Clest une chose solide, il a donc une existence, une matiére
définie, et indépendante des autres (unite).

Il répond également a une xcertaine destination, cest a dire
une fonction.

On peut donc en deduire que lobjet est la somme d'une
matiere, d’une unité physique, et d’'une fonction, une utilite.

Il convient donc de définir ces deux caractéristiques:

e Robert définit la matiére comme une xSubstance qui
constitue le monde sensible, les corps:’. Cest la matérialite
d'une chose, ce qui la compose, son caractere physique et

©
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son existence dans le monde qui nous entoure. En tant que
designer, elle est notre principal territoire d'intervention
physique.

La fonction est définie par Le Robert comme «Lensemble

des proprietes actives concourant a un but, chez Iétre vivant,
quelque chosex®,

Ainsi, elle représente I'utilité d'une chose, ce a quoi elle sert. En
somme, le but particulier qu'un objet doit atteindre/nous aider
a atteindre pour étre juge «utilex, digne d'intérét (digne destime
méme, ce serait donc en partie ce qui lui confere sa valeur).

En effet, une fonction est intimement liee a un besoin, car y
repondre est sa raison détre.

Un objet est donc une chose, doté d'une existence physique
indépendante et particuliere, et d'un but a atteindre, d'une utilité
vis-a-vis de 'Homme.

Il convient maintenant de définir la discipline du design tant elle
sera le coeur, loutil et la méthodologie que nous mettrons en
application dans notre réflexion.

Selon le dictionnaire Le Robert, le design est défini comme
sEsthetique industrielle appliquee a la recherche de formes
nouvelles et adapltees a leur fonctions®. Cest une definition tres
terre & terre qui ne congoit que le design industriel. Etre un
esthéticien industriel est certes lorigine du métier de designer,
mais aujourd’hui les enjeux dépassent ce simple fait.

On décele donc une nuance, qui reside dans le fait que le
design, en plus détre une discipline, est aujourdhui également
congu comme une méthode de pensée. Une methodologie
d'analyse et de résolution de probleme applicable a une
pluralite de domaines. Le design a donc, grace a cette
dimension, ses entrées dans la quasi-totalité des disciplines,
comme facteur d’optimisation.

De plus, le design integre une évidente et importante partie
formelle, qui doit-étre en adéquation avec les attentes
esthétiques de son époque, dans le but de vendre, de distribuer
les produits ainsi congus, ou au moins de les populariser.
Mettre ses productions dans les mains ou les esprits du plus

grand nombre, cest le but qui transcende la pratique du design.

Grace a ce travail notionnel et définitionnel, nous pouvons
désormais mieux comprendre les enjeux de notre démarche.
Il S'agit de méler design et analyse des comportements et
relations humaines, dans la conception ou la re-conception
d'un objet, d'un artefact destiné aux Hommes, en lui donnant ou
lui redonnant une valeur nouvelle a leurs yeux.

Pour problematiser ce travail, nous pourrions poser la question
suivante:

kComment la compréhension de la relation de ’'Homme
avec la fin de vie de ses objets, a la lumiére de son propre
rapport ala mort, peut devenir un enjeu crucial dans

la définition d’'une nouvelle méthode de conception: le
redesign?:

Afin de répondre a cette question, nous nous attacherons a
questionner tout d'abord, d'un point de vue philosophique
et psychologique, la vie et la mort des objets comme une
projection des considérations et des craintes humaines,

8. Définition de fonction,
Dictionnaire en ligne Le Robert
[consulte le 11/01/2022] disponible
al'adresse: https://dictionnaire.
lerobert.com/definition/fonction

9. Définition de design,
Dictionnaire en ligne Le Robert
[consulte le 11/01/2022] disponible
a l'adresse: https://dictionnaire.
lerobert.com/definition/design

pour cerner en quoi leur durée et leur fin de vie doivent-étre
reflechies. Nous essaierons ensuite de voir I'objet comme une
matiére a nouveau premiére, cest a dire comme un territoire
d'intervention pour le designer, afin den deduire comment le
travailler dans notre démarche.

Enfin, pour aller vers quelque chose de plus concret, nous
essaierons demmener notre réflexion vers la pratique, vers

la théorisation d’une méthode de zredesigns et de ses
principes, comme une nouvelle maniére de créer, de concevoir,
qui simpose ou simposera tot ou tard, dans un monde aux
ressources limitées, et au besoin croissant inexorablement.

0 - Introduction.
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[ - La vie et la mort
des objets, une
projection des
considerations
humaines?

Comme nous avons pu le décrire précéedemment,
'Homme est une espece a part dans le regne animal, en ce quil
dépend presque entierement des artefacts qu'il crée pour
survivre.

Cette spécificité aura, nous pouvons nous en douter, un énorme
impact, sur la vision du monde, et la psyché de lespece
humaine. En effet, ne nous sentons nous pas nus, fragiles, et en
proie a tous les peérils de ce monde, sans ces objets qui nous
permettent d’avoir chaud, de nous défendre, de nous abriter

ou de manger a notre convenance? De répondre, en somme, a
tous nos besoins primordiaux? Pouvions nous chasser sans
arme? Pouvons nous cuisiner sans feu? Dormir sans lit?

Oui, probablement, si nous y étions obliges, me diriez-vous, mais
encore, notre premier réflexe ne serait-il pas de concevoir des
artefacts de fortune pour répondre a ces besoins?

Et ce reflexe, ne serait il pas si intrinseque, si inné pour

notre espece, qu'il serait partage par un Homme ayant vecu

en societe, comme nous, ou pour un étre humain presque
sauvage, nN'ayant jamais connu notre civilisation?

Et pour cause, lobjet, I'artefact, tant nous le ressentons
utile, tant nous savons son caractere indispensable, nous
fait nous sentir en sécurité, nous fais ressentir le confort, la
sécurité ou encore la force.

Il est ainsi aisé de comprendre limportance des bienfaits, des
effets, des emotions et sensations que nous procurent les objets.
Mais puisqu'il s'agit d'analyser la relation entre Homme et
artefact, les liens qui les unissent, il convient egalement de se
pencher sur ce que Nous renvoyons sur ces objets, sur notre
fagon de les appréhender, de les considérer.

Une autre specificité de lespece humaine, de ce que lon
en sait aujourdhui, est sa conscience de la mort, de la finitude
de la vie, bien plus pousseée, bien plus comprise et réflechie que
chez le reste du regne animal.

Cette conscience de l'inéluctabilité du phénomene, ne peut étre
anodine dans la psyché d'une espéce, prenant des formes
différentes selon les générations et les croyances, mais restant
toujours aussi importante, toujours aussi ancree.

Ainsi, nous allons nous attacher a étudier cette relation,

ces relations, entre 'Homme, sa mort, ses objets, et toutes

les interrelations quelles impliquent, afin de definir, de
comprendre les conséquences quelles peuvent avoir sur
notre fagon d’'appréhender notre propre mort, nos objets, et la
x¥morts de ceux-Ci.

ines?
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I.1 - La mort et ’'Homme,
une relation crainte avec

I’'inéluctable.

Savoir que lon va mourir. Anticiper ce phénomene que
de tout temps personne n'a su éviter,, tel est le fardeau de [étre
humain.

En effet, il est mis, tres tot dans son existence, face a ce destin
implacable, inéluctable, qui est en réalité, la seule certitude
inébranlable qu’il peut avoir sur son futur.

Comment gérer une telle verité, terriblement irréfutable? Celle de
savoir que la seule issue de la vie est la non-vie? Que lexistence
mene inexorablement a la non-existence?

Les religions, croyances et mythes, qui ont eux aussi toujours
accompagné I'humanité, sont porteurs de reponses, différentes,
et proposent une alternative, un sens, a une mort qui rendrait
toute vie finalement vaine. Je me garderai bien dans ce travail de
recherche de métendre sur mes convictions personnelles a ce
propos, et de chercher l'issue de cette question éternelle, tant ce
nest pas cela qui nous intéresse, mais bien I'anticipation, chez
'humain, de cette fin de vie, quoi qu'il puisse exister ou non au-
dela.

En effet, le doute qui subsiste en chacun, la peur du néant
possible de 'apres, cette limite biclogique de vie, suffit a impacter,
a terrifier, a traumatiser intrinsequement chaque Homme.

Car si le régne animal tout entier a bien une peur en commun,
cest celle de 'inconnu. Et quel inconnu plus grand, plus
inexplorable, que celui de la mort?

Comment imaginer, chez un étre vivant dont la conscience a
l'impression d’avoir toujours été vivante, la non-vie, la non-
existence? Comment quelqu’'un pour qui tout est, et a toujours
ete, peut il appréhender le néant, le vide, le rien?

Si nous essayions de nous le représenter, Nous serions surement
en train d'imaginer un grand plan noir, sans aucun point
d'accroche, dérivant dans l'infini. Pourtant, nous en serions
encore bien loin. Dans cette vision, il y a encore le noir. 1l y a
encore lobservateur, le point de vue, la capacité de voir.

Notre cerveau est par nature incapable denvisager le rien, tant il
N'a jamais été capable den faire lexpérience par lui-méme.

Et quoi de plus terrifiant que cela? Un inexorable
inconnu, dont nous ignorons la distance, se rapprochant de nous
un peu plus chaque jour, chague heure, chague seconde?

Clest une problématique que 'Homme a di apprendre a gérer,
développant des mécanismes psychiques la plupart du temps
inconscient, pour sen détourner.

En effet, quel autre choix que de sen détourner? Quel autre
choix que de faire de notre existence une diversion perpétuelle,
une diversion de cette question qui ne peut que simposer au
premier abord: a quoi bon? A quoi bon vivre, si cest pour
mourir?

Pieter Claesz — Vanitas still life,
huile sur toile, 1630

10. Vanite, Wikipédia, derniere
modification le 8/05/2022
[consulte le 18/05/2022] a
l'adresse: hitps://fr.wikipedia.
org/wiki/vanité

On retrouve par ailleurs ces considérations en nombre dans

la peinture du XVIF™siecle, chez les peintres de vanités. |
s'agit d'un style de peinture, constituant «une repréesentation
allegorique de la fragilité de la vie humaine et de la fatuite de ce a
quoi 'homme s attache durant celle-la«".

Sa pratique et son observation ont pour but de délivrer un
message, une meéditation sur la vacuité de lexistence et des
consideérations humaines, a travers des objets signifiants,
comme le crane d’ Adam, le premier homme. Elles ont un role
de memento mori en latin #souviens-toi que tu mourrat, et
veulent tempérer ' hubris, lorgueil humain face au caractere
vain de leur propre existence et de leurs desirs, guettés en tout
lieux par une mort inévitable.

Angoisse et
Divertissement
Pascalien

11. PASCAL, B. Pensées, Royaume
de France, Port-Royal Des
Champs, 1670.

Clest dans ce contexte, et de létude de ce comportement
et de ce questionnement, que le philosophe Blaise Pascal a
initié ses recherches sur ce que nous appelons aujourd'hui le
Divertissement Pascalien.

Dans son recueil Pensees', il étudie le phénomene qui pousse
lesprit humain au déni, presque conscient de cette terrifiante
réalité, qui le pousse a sen détourner de toutes ses forces, a tout
prix.

Il emploi le terme de divertissement pour qualifier ce
comportement. Pour lui, une fois sortis de la petite enfance, une
fols que nous avons expériencé la mort, et que nous avons
pris conscience de notre propre finitude, toutes nos actions
sont alors destinées a nous détourner de cette realisation
traumatisante.

I.1 - La mort et ’'Homme, une relation crainte avec lI'inéluctable.
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Tout nest alors que divertissement de la mort. Le travall, les
hobbies, les amis, le sommeil, chaque occupation qui nous anime,
qui nous fait penser a autre chose, qui nous donne un objectif
de vie, un but, n'a, au fond, qu’'un seul objectif, nous divertir

de la mort, et du fait quelle se produira inéluctablement. Nous
divertir de ce paradoxe terrible qui nous pousserait a nous
poser perpétuellement cette question du «a quoi boni. Ce
divertissement que lesprit humain a su mettre en place, envers
et contre tout, pour nous déetourner de cette peur fondamentale,
cette peur d'une vie vaine, vouée au néant, une pensee
insupportable, qui nous pousserait a l'inaction, a chercher

ce néant le plus tot possible, voir a en finir. En effet, pour le
philosophe, si nous ne nous divertissions pas de cette pensee
de la mort, elle occuperait chacune de nos pensées, chacune
de nos actions, sans que nous puissions nous en détacher, pour
vivre.

Et cest pour cela, pour éviter que la mort ne prenne le pas sur
la vie, que notre esprit met en place cette grande gesticulation
meétaphysique, visant a fuir notre propre contingence, l'inutilite
de notre existence individuelle, inévitablement sertie de vide.
Pour Pascal, la sortie de cette boucle sans fin se trouve dans
acceptation, le calme, le repos, dans une prise de recul sur sa
propre condition, voire dans une forme d’'apathie.

Cependant, méme si de ce constat, pas franchement lankéléVltOh et
réjouissant, émane une verité perturbante et immuable, un l’immor’ tah te du
sentiment de malaise, preuve que cette notion nous place face
anos propres contradictions, il est loin détre le seul constat ]e gug
pertinent fait par les philosophes sur le theme de la fin de vie.

En effet, il est important de nuancer les propos de Pascal, en

apportant une autre vision, une vision qui transcende l'individu

et sa propre mort, la relativisant, et la plagant au centre d'une

chaine, d'un cycle vertueux de transmission.

Cette vision, cest celle exprimée par Vladimir Jankélévitch

dans son livre La Mort paru en 1966. Il écrira sur ce sujet «Si la o
vie est éohémere, le fait d'avoir vécu une vie éphémere est un 12.JANKELEVITCH, V. La Mor,
fait Sternels®. Paris, Flammarion, 1966.
En effet, méme la fin de la vie, la mort, ne peut effacer le fait

d’avoir vécu. Notre existence, si infime soit-elle, ne peut étre

niée ou refutee.

Cette existence est, ou a éte, simplement, irréfutablement.

Clest ce fait éternel qui subsiste de notre existence éphémere,

ala maniére d'un coup de feu, duguel ne resterait pour en

téemoigner, qu'un impact.

Ainsi, méme si la mort nous terrifie au point de vouloir nous

en divertir a tout prix, il est une échappatoire au moins en

esprit, une issue, une possibilité de laisser quelque chose qui

témoignera de notre existence individuelle, qui pourra avoir un

impact sur ceux qui resterons, en somme, qui donnera un sens

eéternel, a notre courte période de conscience.

Clest cette trace, laissée dans la trame de notre existence

commune, qui justifie I'ndividu, et le sens de ses actions. 13. Définition de trace,
Dictionnaire en ligne Larousse

Cette trace, qui se définit dans le dictionnaire Larousse Loonsulte le 18/01/ 262_2] ,
disponible a l'adresse: https://

par une «Marque laissée par une action quelconques', une wwwiarousse.fr/dictionnaires/
empreinte, une forme de vestige d'un évenement passe, a francais/tracedefinition/design

dans cette optique une signification tres forte. En effet, de par

sa nature, elle représente un changement qui peut avoir une
nature éternelle, provoquée par un evenement, lui, éphémere.
Ce nest pas pour rien que les acteurs ayant atteints une certaine
renommee, acquierent le privilege de pouvoir littéralement
laisser leur trace, leur empreinte, sur le Hollywood Boulevard,
et son fameux Walk of Fame. Cest une immortalisation, presque
métaphorique, de leur passage sur Terre, rappelant a tous,
comme si besoin était, ce qu'ils ont accompli.

Mais il est peut-étre une notion plus adéquat que celle de trace
dans notre propos. En effet, cette trace, quelle soit laissée par
l'acteur ou par 'humain lambda, a une destination preécise, si
infime soit-elle.

Elle a pour but détre vue, détre laissée la, méme apres notre
disparition, pour étre utilisée ou instruire, ceux qui restent.
Ainsi, cetle trace nest pas une simple empreinte, elle a un but,
celui de transmettre un peu de nous vers 'éternel, dans notre
existence commune, bien plus pérenne que celle de I'individu.
Chaque existence serait donc, en sappuyant sur le point de vue
de Vladimir Jankélévitch, une forme ultime de legue, un legue
de soi, a 'humanite, en tant que civilisation. Car quest-ce qu'un
legue, sinon une trace qui aurait pour fonction la transmission?

Parce que cest justement dans ce cadre, dans cette
vision civilisationnelle du monde et de lexistence, que
I'Homme peut trouver une forme d'immortalité, d’acceptation,
de soulagement du déni pascalien que nous avons évoque
précedemment.

Clest le fait, qui peut paraitre certes un peu égoiste, de savoir
qu’il restera quelque chose de nous apres notre mort, dans
notre civilisation, qui porte le désir de construire, de bétir, de
concevoir et de laisser le meilleur de soi, quand nous pourrions
simplement nous résoudre a la vacuite.

Ainsi, construire son legue, son héritage au monde, batir ce
qu'il restera post-mortem, mene forcément a tenir en haute
estime une entité plus grande que soi, qui perdurera, qui peut
étre une entité plus petite, comme une communaute, une ethnie,
une nation, mais qui se rapporte inévitablement a un plan de
référence, la notion de civilisation, et au genre humain dans sa
globalité.

Et depuis des temps immémoriaux, nous y croyons. Nous
voyons nos civilisations perdurer, senchainer sans-cesse,
sentre-tuer parfois, se battre souvent, mais jamais vraiment
inquiet de les voir toutes séteindre, disparaitre simultanément, et
avec elles, chaque legue individuel qui les ont béties.

Cette certitude, comme toutes les certitudes, nous rassure,
nous conforte dans notre immortalité civilisationnelle. Et ce,
depuis que nous sommes en mesure de concevoir le terme de
civilisation; en effet, pourquoi aurait-elles été créées, si ce nest
pour immortaliser les maniéres, les cultures, et les traditions
individuelles?

Cependant, il est des troubles-fétes, des failles, des
ouragans, qui sont venus, récemment, ébranler nos certitudes,
faire vaciller nos convictions les plus profondes, et provoquer
une prise de conscience brutale, celle que mémes nos
civilisations, et que méme notre espece, pouvaient séteindre.

I.1 - La mort et ’'Homme, une relation crainte avec lI'inéluctable.
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.2 - Mort d’une civilisation,
mort dans une civilisation.

En effet, s'il est une différence notable parmi les
nombreuses qui existent entre la génération présente, celle née
apres les années 70/80, et les précédentes, cest bien une sorte
de traumatisme dU a cette réalisation.

On pourrait penser qu'au vu de la connaissance que nous
avons de 'Histoire, cette réalisation se fut faite bien avant.
Cependant, il est different dobserver les civilisations séteindre
et renaitre dans un livre d’histoire, et détre forcé d’admettre
I'imminence probable de la fin de sa propre civilisation, voire
de sa propre espece, a la maniere d'une épée de Damoclés
couvant tous les berceaux du XXleme siecle.

Peut-étre cette image est-elle choquante, mais elle se justifie,

Si nous nous penchons sur la vision de la civilisation par
I'imaginaire collectif'.

Il eut de nombreuses périodes dans I'Histoire de
'humanité, de guerres, de conflits, provoquant d'innombrables

changements, mais aucune n'ayant le pouvoir de réduire a néant

le monde qui nous entoure. Albert Einstein l'expose dailleurs
parfaitement dans une de ses plus fameuses citations «l know
not with what weapons World War Il will be fought, but World
War IV will be fought with sticks and stones#(Je ne sais pas avec
quelles armes la Troisieme Guerre Mondiale sera faite, mais la
Quatriéme Guerre Mondiale sera faite avec des batons et des
pierres [Traduction libre])®.

Lenjeu principal qu'il souleve a travers cette phrase, qu'il écrira
a l'attention du président des Etats-Unis Harry S. Truman, est
celui de la toute nouvelle propension de 'numanité a détruire
entierement et irrémédiablement son environnement, son
écosysteme, a l'aide de ses plus récentes armes (ici la bombe
nucleaire).

Car cest bien de cela qu'il s'agit. Le XXéme siecle
représente un tournant, celui, ou pour la premiere fois
dans I'Histoire du monde connu, une espece est capable de
s’autodétruire.
Les explosions d’Hiroshima et de Nagasaki ont provoque un
choc, quon pourrait comparer a la premiere expérience de la
mort dont parle Pascal.

14. Giust-Desprairies, Florence.

% 3. Limaginaire entre psyché et
S0ciété &, , Limaginaire collectif.
sous la direction de Giust-
Desprairies Florence. Erés, 2009,
pp. 4-104.

15. Albert Einstein, Lettre non
identifiée au président Harry S.
Truman, citée par Alex Johnson,
% The Culture Of Einstein, NBC
News, 16 avril 2005 [consulté

le 29/04/2022]. Disponible a
l'adresse https://wwwnbcnews.
com/id/whbna7406337

En effet, a la maniere d'un enfant qui découvre sa propre
obsolescence, sa propre finitude, par la mort d'un proche
par exemple, 'humanité a pu faire lexpérience de sa propre
fragilité en voyant les répercussions que de telles armes
pouvaient avoir, et les conséquences catastrophiques quelles
engendraient inévitablement.

Clest ainsi que débuta la peur du nucléaire, la premiere vraie
peur, la premiére vraie menace dextinction totale.

Il est difficile d'appréhender pour nous, nous qui N'avons

Du
Divertissement
dans la
civilisation

16. Chabrol, Henri. % Les
mécanismes de défense s,
Recherche en soins infirmiers,
vol. 82, no. 3, 2005, pp. 31-42.
[Consulté le 29/04/2022].
Disponible & l'adresse https://
www.cairn.info/revue-
recherche-en-soins-infirmiers-
2005-3-page-31.htm

connu que l'apres, la violence que le choc de cette réalisation
a pu engendrer. La réalisation soudaine de notre fragilité

civilisationnelle, de la fragilité de cette communauté humaine, que

nous voyions alors si évidemment perdurer, portant avec elle
notre trace, notre legue.

Ainsi, apres ce traumatisme premier, premier pas vers le
Divertissement et le Déni pascalien, il est intéressant dobserver
l'évolution de notre civilisation, de nos sociétés occidentales,
apres ce traumatisme.

Car quel mot mieux que xdivertissement: pour
qualifier le faste d'apres-guerre, leuphorie sociétale des Trente
Glorieuses”

Tout était a reconstruire, a recréer, du travail a foison, une
explosion de la culture, de la musique du cinéma! Cen était

fini de la guerre, de la mort, et tous les efforts étaient fais, tant
individuellement qu’a l'échelle d'une sociéte, pour passer a
autre chose, pour oublier cette réalisation qui frappa 'numanite
quelques années plus tot. Ainsi, bien que les aléas de la

Guerre Froide agitassent parfois l'esprit des peuples, tout était
progressivement mis en place pour sen divertir, et ignorer cette
menace.

Cette période, si I'on suit le parallele que nous essayons de
construire, transposerait la phase du déni, du divertissement,
succédant le traumatisme initial.

Mais, la comparaison ne s'arréte pas ici. En effet, apres une
longue période de divertissement, Iévidence du danger a refait
surface, rappelant a tous, avec une violence psychologique
encore plus importante, la possibilité de la mort.

Apres cetle période de faste, cette évidence a pris la forme
d'un danger écologique. |a prise de conscience progressive
de la pollution, le trou dans la couche dozone, le réchauffement
climatique, etc, seront les éléments declencheurs de cette crise.
Tant de phénomenes inquiétants (sinon gravissimes), dont la
societeé a pris conscience peu-a-peu, lentement, et admettons
le, & contrecceur. En effet il est extrémement difficile de sortir
de létat de torpeur dans lequel le divertissement nous plonge.
Sen extraire est un processus contre-nature, car il oblige
notre esprit a aller a lencontre de ses mécanismes de défenses
cognitifs'®, qui le protegent naturellement d'un traumatisme.
Comme nous avons pu le voir dans le temps mis a réagir; en
sortir pour agir représente un effort immense, et souvent un

choc, car déclenché par des éléments extérieurs, comme cest le

cas icl.

Et nous en sommes sortis. Nous en sommes sortis a tel
point que le phénomene est devenu, comme cela aurait du étre
le cas depuis le début, une des inquiétudes les plus grandes et
les plus communes parmi l'humanité.

Vous vous souviendrez chers lecteurs qu’au début de chapitre,
J'al plus precisément oppose les genérations qui précedent les
anneées 70, et celles nées apres. Pourquoi cette distinction si
précise? Parce quelles correspondent aux genérations nées
et/ou élevées apres les Trente Glorieuses, apres cette prise de
conscience, ce retour de baton du divertissement.

Pour les premieres dentre-elles, elles auront 2 minima
entendu parler de la problématique écologique tres tot dans
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leurs vies. Pour celles qui suivent, nées apres 1990, ce sujet
deviendra tres vite un sujet majeur, tant les générations qui
les élevent auront été marqué par ce danger, cette nécessite, et
se font un devoir de sensibiliser et de préparer la jeunesse au
combat écologique qu'ils auront a mener.

Ainsi, quel impact, quelle difference notable dans la perception
du monde!

Quelle différence immense dans la projection, loptimisme

et I'innocence, entre une premiéere génération, née dans un
contexte ou tout était possible, réalisable ou le monde nétait
quopportunités; et une généeration ou des le plus jeune

age, la conscience de la possible mort de la civilisation est
presente? Ou toutes nos actions ont des conséquences sur
notre environnement? Une génération Damocles, qui, dans son
essence, Vit cette peur, de maniere bien plus consciente que
celles qui les precedent.

Un des exemples les plus marquant, est la propagation de plus
en plus importante d'une forme déco-anxiété, que le philosophe
australien Glenn Albrecht nommera Solastalgie dans son
article «"Solastalgia’. New concept in human health and identity«!"
paru en 2005. Terme défini par la suite par Alice Desbiolles
comme «/expression du lien qui existe entre la détresse des
ecosystemes et la detresse psychologique, quand la premiere
engendre la seconde®, reflétant «/inquictude anticipaloire
que peuvent provoquer les differents scenarii €tablis par des
scientifiques — comme ceux du GIEC — sur la viabilité de la
planete dans les decennies a venirs'.

Enfin, pour finir de contextualiser mon propos, une étude20
realisée en 2021 dans plus de 10 pays, interrogeant plus de 10
000 jeunes adultes (16-25 ans), démontre que 60% declarent
étre tres inquiets ou extrémement inquiets a propos du
changement climatique et de ses consequences.

Ce phénomene, est ainsi non seulement trés répandu,
mais aussi d'une intensité hors du commun chez cette
génération, qui semble en étre lépicentre.

En effet, des le plus jeune age, cette peur a éteé inculquée, cette
inquiétude cultivée.

En ce sens, et par cette génération, qui représente
les actifs d'un demain tres proche, nous pouvons en déduire
gue notre société va se muer en une sociéteé que l'on pourrait
qualifier si nous Mavions pas peur des mots de xPost-
Pascalienne, cest a dire qui vient apres ce deéni, et qui doit
faire face a une realité plus crue que les precedentes.

Une realite de fin de vie, de mort possible, évitable, mais possible,
qui ramene souvent une sorte de fatalisme au sein de son état
desprit.

Car en effet, si notre propre mort pouvait étre acceptee a
I'échelle individuelle, en se concentrant sur la transmission,

la trace laissée a travers la civilisation, il est beaucoup plus
traumatisant d’apprendre que celle-ci aussi pouvait prendre fin
subitement, et avec elle tous les legues individuels quelle porte.
Ainsi, l'acceptation de la mort de la civilisation dans laquelle nous

Vers une
société Post-
Pascalienne

17. ALBRECHT CGlenn,

% ‘Solastalgia”. New concept in
human health and identity +,
Nature, n° 3, 2005.

18. DESBIOLLES, Alice, L&co-
anxiété : Vivre sereinement dans
LN monde abimé, 10/09/2020

19. DESBIOLLES, A. (2020) Ibid.

20. MARKS, E. and HICKMAN,

C. ®Young People’s Voices on
Climate Anxiety, Government
Betrayal and Moral Injury: A
Global Phenomenor. [Consulté le
29/04/2022] a l'adresse: http://
dx.doi.org/10.2139/s8srn.3918955

vivons est infiniment plus compliquée que I'acceptation de sa
propre mort, car cet acte de résignation implique I'abandon

de toute notion de legue, de transmission vers un futur
hypothétique, ce qui est insupportable dans notre conception de
l'existence, vouée a perpétuer. Car méme si rien nest immortel,
pas méme nos civilisations, nous avons le pouvoir en tant
gu’individus de ces civilisations,de les rendre plus pérennes, par
nos actions et nos pensées. Se résoudre a leur mort, accepter

la fin de leur existence, revient a abandonner ce pouvoir, cette
raison de lutter.

Par ces considérations, on comprend alors comment I'écologie
actuelle releve moins d'un altruisme que d'un survivalisme. En
effet, il nous incombe a nouveau aujourd’hui, et comme tant de
fois dans I'histoire du regne animal, de lutter pour notre survie.
Mais cette lutte, finalement perpétuelle, nest-elle pas au fond la
forme ultime de divertissement?

De la place de
'Homme dans le
cycle naturel

21. Shiva, Wikipédia, derniere
modification le 03/04/2022
[consulté le 11/06/2022].
Disponible & l'adresse: https://
frwikipedia.org/wiki/Shiva

22. [ humus désigne lensemble
de la matiere organique morte
du sol A sa base se trouve la
matiere organique morte des
plantes (litiere), mais aussi des
animaux, des champignons et
des bactéries. Institut fédéral de
recherches sur la forét, la neige
et le paysage WSL [consulté

le 16/25/2022]. Disponible a
I'adresse hitps://www.wsl.
ch/fr/publicationsrecherche/
notice-pour-le-praticien/le-sol-
forestier-vit/lhumus.html

Happés que nous sommes dans cet ouroborisme, nous
nous faisons donc un devoir de sauver notre espéce, et donc
notre planete, alors méme que nos réflexes humains, nous
poussent vers des comportements individuels et collectifs qui
produisent leffet inverse.

En effet, nous sommes une espece paradoxale de ce point de
Vvue: nous craignons la mort plus que quiconque, car nous

en sommes plus conscient que tous, mais pour autant, nous
sommes sans-cesses attirés par la nouveauté, et l'émergence de
phénomeénes, objets, et modes nouvelles. Paradoxale, car dans
un écosysteme cloisonné comme le notre, ou rien ne se perd,
tout se transforme, la nouveaute, le début de la vie en d’autre
terme, ne peut aller sans la fin d'une autre. Quand une mode
commence, de nouveaux objets sont crées, et d’autres passent
de mode, et finissent leur vie au rebut par exemple.

Ainsi, il est intéressant de penser cette tendance en la mettant en
paralléle avec la religion hindou, et plus particulierement avec

la fonction singuliere de son Dieu supréme, Shiva”. En effet, il

est tout d'abord le dieu de la destruction. Mais pourtant son

role nest pas austere, loin de 1, car il représente en réalité la
destruction créatrice. Il est considéré comme le dieu capable
de détruire I'univers, puis de le faire renaitre. Pour les hindous,
cette kdansex de la destruction et de la création repreésente le
processus éternel.

Ainsi, sans nous étendre ici sur l'aspect religieux, il est
interessant d'intégrer ce phénomene a notre réflexion.

En effet, si la destruction est le précurseur inhérent a la
creéation, s'il est indispensable que quelque chose cesse détre
pour qu'une autre commence a vivre, cela signifierait que
sans la mort, la vie ne peut exister. Et 'Homme ainsi que tous
les animaux participent de ce cycle, que lon peut observer
aléchelle d'un écosysteme, ou les choses, les étres, passent,
fanent, et meurent, pour que d’autres renaissent.

Et le regne animal tout entier, de par ce cycle de vie, de part
sa duree dexistence limitée, y est soumis au méme titre que
tout. A la fin de sa vie, 'animal se décompose, se recompose, et
redevient matiere, inerte, qui participera a constituer 'numus
dans lequel la vie repoussera.

En effet le cycle de vie augquel nous sommes soumis malgré
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nous, est un cycle vertueux, qui participe de la perpétuation
du vivant. Quand un individu, de quelque espéce animale ou
vegeétale cesse détre, son étre se déecompose, et servira a la vie
de ceux qui sont encore, et de ceux qui seront ensuite.

Ainsi, en prenant le risque détre cyniques, nous
pouvons considerer 'Homme -et tout étre vivant- comme
un étre dont I'obsolescence est programmeée. En effet, son
espérance de vie est limitée, commune a tous les individus de
son espece, et définie des la naissance.
De plus, la fin de la vie d'un étre, comme nous avons pu le voir, a
une utilité au sein d'un écosysteme. La mort est programmee, et
utilisée par la nature, cest un élément fondamental de celle-ci.
De par ces corrélations, on peut ainsi penser, que 'Homme et
'animal, ont un cycle de vie qui peut se penser de la méme
maniére que celui d'un objet. Il est congu, développe, mis au
monde pour une certaine periode dexistence, puis s'abime,
s'use, et finit par disparaitre. Et sans faire de paralléles douteux,
il est intéressant de penser cette corrélation, car nous allons
voir maintenant que le cycle de vie de lobjet est intimement lie
au cycle de vie des civilisations humaines, et dongc, a lespérance
de vie des legues quelles portent.

.3 - Conséquences sur le cycle
de vie des objets entre les

23. RAVORE, F., Pour une
archéeologie du quotidien:
objets et céramiques
modernes, Archeopages,
Hors série n°1, 2008. [Consulté
en ligne le 18/05/2022].
Disponible a I'adresse https://
journals.openedition.org/
archeopages/839

24. ALBRECHT, G (2005) op. cit.

mains de ’'Hommee.

En effet, on observe que cette notion de legue, de trace
des Hommes passés et présents, est particulierement présente
dans les objets. IIs sont les produits, dans tous les sens du terme,
d'une culture, et témoignent des savoir-faire utilises, des fagons
de vivre d'une époque, de coutumes, ou encore de rites.
lIs encapsulent dans leur structure méme les fagons de
produire, et donc parlent de la technologie d'une époque,
des inventions auxquelles ils avaient acces. Leur fonction peut
téemoigner des moeurs, des traditions, ou encore des cultes
présents alors.

En somme, lobjet de par son existence méme, représente une
civilisation. Les objets en céeramique par exemple, sont souvent
des éléements trés éloquents lors de fouilles archéologiques,

et peuvent jouer le rdle de marqueurs sociaux, temporels,
renseignant ainsi sur le systeme sociétal en vigueur dans

une certaine époque®. Ainsi, quand I'archéologie étudie une
civilisation ancienne, 'un des principaux facteurs d’information
est lobjet produit par cette civilisation.

On pourra déduire de sa constitution physique les moyens
techniques employés pour le fabriquer, et donc l'avancee
technologique de la civilisation qui I'a produit, mais ce nest pas
tout. De sa forme, son esthétique, et son utilité, l'archéologue
pourra déduire les coutumes, les rites sociaux, les valeurs
esthétiques voire morales en vigueur dans cette civilisation.
Cette expérience archéologique nous permet d'appréhender un
peu plus la somme impensable de connaissances et de savoirs
dont lobjet est porteur. En effet, nous pouvons méme envisager
que ces connaissances encapsulées aillent jusqu'a renseigner
sur la croissance ou la chute de ladite civilisation.

Et dans notre contexte contemporain, il nous est permis
de penser que cette idée de finitude des civilisations est bien
intégrée. En effet, 'THomme aujourd’hui, 'THomme d'une société
post-pascalienne, qui craint la mort comme tous, mais qui la
connait mieux, qui conscientise plus son imminente probabilité,
sait, bien-stir, qu'il ne vivra pas éternellement, mais espére,
comme tout Homme, que sa civilisation perdurera, et avec elle,
son legue, petit bout de lui transmis vers l'éternité.

Et dans ce cadre ou la civilisation, voire l'espece est plus
menacee que jamais, et ou les citoyens de cette civilisation ont
pris conscience de ces dangers (crise climatique, guerre, etc.),
I'Homme relie aujourd’hui plus que jamais, la peur de sa propre
mort a la peur de la mort de son environnement (a différentes
echelles), cest le principe sous-jacent au phénomene de la
Solastalgie™ que nous avons étudié préecedemment.

Ainsi, par sa peur de la mort, que 'Homme relie a la

.3 - Conséquences sur le cycle de vie des objets entre les mains de 'Homme.
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mort de son environnement, ayant conscience plus que jamais
que celui-ci possede un équilibre fragile et sachant notamment
comment sa production et consommation dobjets impactent cet
equilibre, 'THomme contemporain aura tendance a projeter la
peur de sa propre fin de vie sur celle de ces objets.

En effet, le cycle de vie de lobjet, finissant par le rebut, 'abandon,
et trop souvent, la pollution, impactera a terme le cycle de vie

de humain. Et par un phénomene généralise, la survie de
'Homme, dépend donc en partie de la survie et de la pérennite
de ses objets a travers le temps.

En effet, nous nous retrouvons dans une situation
ironiquement similaire a nos lointains ancétres. La survie des
homo-habilis par exemple, dépendait de leurs objets, en ce quiils
garantissaient leur survie face aux conditions hostiles de leur
environnement.

La survie de 'Humain contemporain dépend également des
objets, mais cest un phénomene inverse qui sopére. Ses objets,
tout en étant toujours aussi indispensables a sa survie, la mettent
en péril, en ce quils rendront a terme son environnement
invivable si la gestion est toujours aussi mauvaise.

Et peut étre aurez-vous limpression que ce phénomene est un
phénomene de niche, dont peu de personnes ont conscience.
Cependant, dans les genérations actuelles, ou jeter un emballage
de chewing-gum par terre est devenu un crime social, cest
une dimension largement intégrée, quoique stirement en partie
inconsciente.

Ainsi il est intéressant de requestionner le rapport intime

que partagent 'Homme et ses objets, a 'aune du contexte
contemporain. En effet, lobjet a toujours été un facteur de
survie pour 'Homme. Comme nous avons pu l'aborder, lobjet
accompagne 'humain depuis les premices de lespece, et par
conseéquent, 'THomme a développé un rapport intime avec lui,
de sorte a ce que quand il possede des objets, nécessaires a sa
survie, il ressentira plus de sécurité, de confort ou encore de
force.

constate un rapport de dépendance, mais aussi d’affection.
Nous les aimons, nous aimons les posseder, les utiliser; ils

sont facteurs de satisfaction, et vivre sans est difficilement
envisageable pour la plupart dentre nous. Il nous apportent le
confort, la sécurite, et méme si aujourdhui nous requestionnons
ce rapport et comprenons le danger qu’ils peuvent représenter:,
cela ne signifie pas pour autant que nous avons la capacité de
nous en passer. lls sont un objet de désir, un objet de besoin, un
objet d’affection méme.

Cependant, ce rapport évolue au fil du temps, en De la relation de
fonction du contexte civilisationnel. En effet les conditions de vie ’ .
s'adoucissant, et notre survie étant paradoxalement de moins l Homme a ses
en moins un sujet de préoccupation, les objets revétissent peu a ij@tg
peu un caractere de confort plus que de survie. Et aujourdhui,
on peut constater une évolution intéressante qui se rapporte a
cette relation ambivalente que nous développons désormais
avec eux. En effet, 'ils sont toujours facteurs de confort et de
sécurite, ils sont désormais vu en partie comme quelque chose
de dangereux, d'indésirable. On peut le constater a travers les
tendances émergentes, bien que de niche, comme les modes de
vie minimalistes® ou le phénomene des tiny-houses, ou l'idée
est de posséder moins pour vivre mieux, plus en accord avec
son environnement et moins nocif pour celui-ci.

Cependant, méme si ces modes de vie se démocratisent,
ils n'en restent pas moins un phénomene tres peu réepandu, et
ne pourront s'appliquer a lensemble des individus de lespéce
humaine, tant la possession dobjet est inserite dans nos genes
et nos cultures.

En effet, dans I'analyse de la relation entre 'Homme et lobjet, on

25. TALIK, L., Le Minimalisme,
ce nouveau mode de vie qui a

le 07/03/2020. [Consulte en

ligne le 18/05/2022]. Disponible

a l'adresse: https://www.
lexpress.fr/styles/psycho/le-
minimalisme-ce-nouveau-mode-
de-vie-qui-a-change-leur-
quotidien__2119967.html

change leur quotidien, 1'Express,

De la
propension
a l'antrhopo-
morphisme

26. Montage photographique
xBrosses a dentsy, crédits photo
inconnu.

Et il est nécessaire de s'arréter un moment sur ce terme
daffection, tant ce phénomeéne pourrait faire lobjet d'une these
entiere.

En effet, étant enfant, nous avons tous donné un nom a un

jouet, projeté en lui un personnage, imaging ses émotions lors
que nous jouions avec lui. Nous avons nomme et projeté nos
émotions sur un morceau de plastique d apparence vaguement
humaine. Et cela nous paraissait normal, puisque notre
imagination travaillait & créer une histoire le mettant en scene. Et
tant chez lenfant ce phénomeéne est provoqué, souvent conscient
et recherché, tant on retrouve chez I'adulte, et en veérité chez

la plupart de nos semblable, des comportements similaires.

En effet, nous connaissons tous quelgu’un, sinon Nous méme,
qui donne un petit nom a sa voiture, qui la personnifie. Il nous
est tous arrivé de nommer un objet, de se retrouver dans une
situation ou finalement, nous prétions a un objet inanimé des
caracteéristiques humaines.

De méme, a la vue de cette photographie®, il est intéressant

de voir que notre cerveau projette, par un biais étrange, des
comportements humains sur ce qui nest finalement que deux
brosses a dents posées 'une sur l'autre.

.3 - Conséquences sur le cycle de vie des objets entre les mains de ’'Homme.
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Ce resultat intriguant resulte d'une direction bien étrange
de I'empathie humaine, qui s'applique également aux objets.
Clest tres probablement une forme d’anthropomorphisme,
tendance qui se définit comme «/attribution de caracteristiques
du comportement ou de la morphologie humaine a d autres
entites comme des dieux, des animaux, des objets, des
phenomenes, des idees et voire a des élres d'un autre monde le
cas echeant+*" selon wikipedia.

Mais I'anthropomorphisme, qui résulte donc a projeter
nos propres caractéristiques humaines sur un étre ne les
posseédant pas, peut-étre compris dans la mesure ou lobjet de
cette projection est un étre vivant.

Ne pouvant étre certains qu'un chien, par exemple, ressent

telle ou telle émotion, il est compréhensible que nous projetions
nos emotions sur ses actions, en se mettant a sa place, en étant
empathiques envers 'animal, et en interprétant ses intentions.

Cependant, il est bien plus étonnant de constater que
cette empathie, cet anthropomorphisme dont nous faisons
preuve puisse se diriger vers des objets, dénues, eux,
d’intentions ou d’actions que nous pourrions interpréter.

Ce phénomene est abordé par Serge Tisseron dans son
ouvrage Comprendre et sojgner 'Homme connecté™, dans
lequel il consacre un chapitre a lempathie dirigée vers les
objets inanimés. 1l interprete, par le biais des deux vitesses de
la pensée théorisees par le psychologue Daniel Kahneman?,
appelées xSysteme 1x et «Systeme 2x, les différentes fagons qu'a
'Homme de gérer ses relations a lenvironnement:

Le premier, appele systeme 1 par Daniel Kahneman qui les a mis
en évidence, est rapide et intuitif, tandis que le second, qu'il appelle
systeme 2, est au contraire lent et réflexif. Dans le cas de nos relations
aux objets, le systeme 1 nous conduit souvent a adopter par commaodité
les mémes comportements que vis-a-vis de nos semblables.*

En effet, cest ce rapport instinctif induit par le systeme 1 qui
nous conduira a nommer ou encore parler a nos objets, par
facilité. Cependant, le systeme 2, lent et réflexif, donc, nous
permet évidemment de comprendre que les objets ne nous
repondront pas, ne ressentirons pas, car le systeme 2, loin de
se baser uniquement sur lexpérience et la reaction spontanée
au monde, prendra en compte le savoir acquis empiriquement
par 'humanité, qui font savoir que seul les étres vivants peuvent
faire preuve de ce genre de réaction.

Cependant, quand bien méme par les réflexions de
Tisseron et Kahneman, nous comprenons certains des biais
qui nous ameénent a un certain anthropomorphisme qui
s'appliquerait méme aux objets, rien nexplique pourquoi il est
si instinctif déire enclin a cette projection envers les objets,
lempathie étant réservée habituellement au domaine du vivant,
méme animal.

Une piste dexplication réside peut-étre dans un
point que nous avons soulevé précéedemment, celui du lien
historique d’interdépendance, presque de symbiose que nous
entretenons avec nos objets. Tant ils ont longtemps garantis
notre survie, notre force ou notre confort, il est possible que
'Homme ait fini par considérer certains de ses objets comme
des objets ®amist, par les percevoir presque comme des

27. Anthropomorphisme,
Wikipédia, derniere modification
le 30/03/2022 [consulté le
23/06/2022]. Disponible a
l'adresse https://fr.wikipedia.org/
wiki/ Anthropomorphisme

28. TISSERON 8., % Chapitre

9. Lempathie pour les agents
animes non vivants «, dans:
Comprendre et sojgner
l'homme connecté. Manuel

de cyberpsychologie, sous

la direction de TISSERON

S, TORDO F, Paris, Dunod,
x’Psychothérapiest, 2021, p. 75-
82. URL : https://www-cairn-info.
gorgone.univ-toulouse.fr/--
9782100817559-page-75.htm

29. KAHNEMAN D, Thinking,
Fast and Slow, Farrar, Straus and
Giroux, 2011.

30. TISSERON 8. (2021), op. cit. p.
75-82.

31. DE CHATEAUBRIAND
Frangois-Rene, Le genie du
christianisme, ou Les beautés de
la religion chrétienne, IV, V, 4,
Garnier Freres, 1828.

compagnons de route, comme le montre cette fameuse phrase
de Chateaubriand:

sLe chevalier jurait par sa Durandal et son aquilain, sa fidele épéce et
son coursier rapide+®

Dans cet exemple, on comprend la relation qu'il a toujours pu
avoir entre 'Homme et lobjet. De plus, on voit, a travers I'adjectif
«fideler que Chateaubriand confere un caractére humain, la
fidelité, a un objet, qui n'avait pour ainsi dire, que peu d'autres
options que détre fidele, nétant finalement, rappelons le, rien
d'autre gqu'un morceau de métal inanime accroché a une
ceinture.

Ainsi, peut-étre est-ce par ce biais, par cette relation dobjet
d'abord de survie, puis compagnon de route, et enfin ami,

que l'objet a écopé, pour #service rendu a ’'Homme: d'un
statut particulier dans la psyché de lespéece, expliquant notre
propension étrange a éprouver de l'affection et de lempathie
pour I'amas de matiere qu’ils sont.

Car ce phénomene est generalisé, il se retrouve dans certaines
cultures, avec I'animisme, conférant a l'objet des proportions
divines, mais aussi dans les traditions plus populaires, comme
le fait doffrir une peluche, un «doudous a un enfant, pour
laccompagner, le rassurer.

Le paradoxe de
I'habitude

Cette reflexion, ces exemples, méme s'il est difficile de
qualifier avec preécision et certitude leurs origines, peuvent
tout de méme nous permettre de nous rendre compte de la
profondeur et de I'intensité de la relation qui unit 'humain et
l'objet, partenaires de route depuis toujours.
Cependant, il est un aspect de cette relation que nous n'avons
pas abordé, un aspect paradoxal, compte tenu de cette affection
gue Nous pouvons porter aux objets.
Cet aspect, bien connu, est peut-étre la cause du consumérisme
désabusé dont peuvent faire preuve nos sociétés
contemporaines, de l'arrivée et de la disparition des modes, des
tendances, et des objets qui les incarnent.
Cet aspect, cest I'habitude, et son pendant, la lassitude.
En effet, 'habitude est peut-étre 'une des capacités, 'un des
outil les plus puissants de Iétre humain. Cest un mecanisme
psychologique trés fort, qui permettra 2 un Homme, dans une
situation désagréable, de supporter plus aisement sa condition,
voire de complétement l'intégrer, pour, a terme, moins en
souffrir, voir ne plus en souffrir du tout. Par la répeétition d'une
action, d'une tache ou d'une situation pénible, lesprit humain
finit par l'integrer, et s’y habituer, s'y adapter;, et finalement,
'accepter. Dans ce genre de condition, ce qui crée la souffrance,
cest le passage brutal d'une situation a une autre, dégradant
par exemple, la qualite de vie d'un individu. Mais si 'habitude ne
jouait pas son réle, n'atténuait pas, peu a peu cette souffrance,
celle-ci durerait pendant toute la période sur laquelle sétend la
situation désagreéable.
Ainsi, si 'habitude est cette capacité incroyable développée par
l'esprit humain comme un mecanisme de défense, elle est aussi
une faculte qui peut avoir des aspects pervers, notamment dans
un monde comme le notre, ou I'abondance d'artefacts et de
modes aura tendance a prendre le pas sur lessentiel.

.3 - Conséquences sur le cycle de vie des objets entre les mains de ’'Homme.
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En effet, si 'habitude nous détourne peu a peu du malheur, elle
pourra aussi nous détourner du bonheur. De la méme maniére,

I'Homme dont la situation changera pour une condition meilleure,

ressentira de prime abord un intense bonheur, qui s'atténuera
au fil du temps, au fur et a mesure que I'habitude s'installera.

Et ce phénomene s’applique a la quasi entiereté des domaines,
a des situations, a des objets, voire méme aux relations entre
personnes.

Phénomene également trés puissant, cette habituation au
bonheur, en somme cette lassitude, pourrait étre, rapportee
aléchelle d'une societe, la responsable des modes et des
tendances, variant inexorablement d’années en annees.

En effet, lassés que nous sommes de nos objets, de nos
coutumes, de nos fagons de parler ou de nous habiller, méme
de nous comporter, nous ressentons alors le besoin de changer,
d’acquérir une maniére ou un objet nouveau, afin de ressentir
de nouveau le bonheur de la «premiére foisk.

Ainsi, dans la société dans laquelle nous évoluons, ce processus
naturel, normalement freing et empéché par le manque doffre
et de nouveauté, nest plus restreint, au contraire, il se trouve
acceélére, amplifié par 'abondance doptions que nous propose
I'industrie et le mondialisme. Lalternative supérieure a un objet
que nous venons d'acheter se trouve probablement déja sur

le marcheé, et sera I'objet de nos désirs peu de temps apres
llexaltation premiere de l'achat et du debut d'utilisation.

Mais cette tendance a la consommation pourrait-étre
naturelle. En effet, si on analyse cet effet encore d'un point de
vue anthropologique, on pourrait supposer que, lobjet étant
quelque part le garant de la survie de 'humain, la tendance a
les acocumuler, a en posséder le plus possible, pourrait-étre un
réflexe développée par 'Homme pour se sentir encore plus
en sécurité, encore plus fort. Et toujours dans cette optique,
quand I'un de nos objets est dépasse, nous voulons le changer
pour le meilleur, afin de rester dans une position de force,
instinctivement. Et ce phénomene, les publicitaires l'ont bien
compris, et savent I'utiliser pour vendre des produits, en jouant
sur ces emotions, constitutives de 'numain.

Ainsi, 'THomme et I'objet ont une relation qui peut revétir
bien des aspects. lls sont, pour létre humain tout au long de

I'Histoire, tout d’abord un facteur de survie, de force, de sécurité,

ou encore de confort. Cette tendance ancestrale a fait deux nos
compagnons millénaires, et a construit, petit a petit, un rapport
non plus seulement utilitaire, mais aussi affectif, intime avec
ceux-ai; si bien que 'humain a la capacité de construire une
relation qui peut dans certains cas sapparenter a de 'amitié, de
la camaraderie avec eux, envers eux, comme on le voit si bien
dans I'exemple de Roland et Durandal, chez Chateaubriand.
Mais cette relation devient, pour plusieurs facteurs, de plus en
plus ambivalente. En effet, 'humain contemporain, du fait de
l'evolution des moeurs, des modes de vie, et de la technologie,
développe une forme d'antagonisme, de méfiance, avec ses
objets, et ce pour plusieurs raisons.

["adoucissement des modes de vie tout d'abord, est
responsable d'une transition, entre une vision de lobjet comme
facteur de survie, et comme un facteur de confort. En effet, le

détérioration
de la relation
homme-objet

systeme sociétal dans lequel nous évoluons prend en charge
notre survie presque a notre place, et nous éloigne de 'aspect
essentiel de [objet qui la permet. Par notre prisme de vision,
nous aurons de plus en plus tendance a considérer l'objet
comme facteur de confort, facilitateur de vie, et donc, finalement,
a perdre de vue son caractéere indispensable.

Le deuxieme facteur est également en relation avec
notre fagon de concevoir l'objet aujourd’hui. Une grande partie
des artefacts que nous utilisons est produite en usine, en
grande série. Plusieurs conséquences a cela, qui alterent notre
perception et notre relation a ceux-ai.

Tout d’abord, qui dit production rapide industrielle, dit
forcément, dans une certaine mesure, baisse de la qualité.
Certains feront de leur mieux pour limiter cette baisse, d’autres
en feront leur cheval de bataille, et promettront des objets en
abondance, cassables et remplagables facilement. Ainsi, [objet,
tel que nous le fabriquons, est peut-étre en train de trahir
I'humain, en ce qu’il nest plus aussi fiable que les objets d’antan
par exemple, fabriqués a la main, pour durer. Pourrions nous
aujourd’hui parler de notre smartphone comme Roland parlait
de Durandal? Get anachronisme parait bien-sur surréaliste,
cependant, nous admettrons que la fidélite ressentie des objets
envers nous nest plus limpression générale qu'ils renvoient.
Cette relation humain-objet est ainsi entachée, elle perd de sa
profondeur et de sa légitimite.

Ensuite, cette abondance dobjets dont nous parlions
précedemment a également un effet pervers sur notre relations
avec eux. Quand dans une époque lointaine, nous achetions

un objet, sa longévité et sa solidite étaient les caractéristiques
principalement recherchées. Aujourdhui, bien que la fiabilité soit
une question toujours présente, elle passe parfois en second,
par rapport aux tendances, aux modes. On recherche un objet
adapté a l'instant T, a un moment precis, a nos envies actuelles.
Cette fagon de consommer est, comme nous avons pu lévoquer,
tres soumise au phénomene de lassitude induit par 'habitude
de consommer. Nous privilégions donc des cycles de vie courts,
ou I'attachement aux objets a moins de place, et ou le plaisir
immediat d’achat et d'utilisation rapide prend le pas sur la
fiabilite.

Et cette fagon de consommer induit inévitablement le
troisieme facteur pour lequel la relation entre humains et objets
se degrade. Ce facteur, peut-étre le plus important dentre
tous, cest la dangerosité de [objet pour notre écosysteme, et
donc pour nous en tant quespece. Bien slir, par dangerosité
de lobjet, il faut comprendre «dangerosité de notre fagon de
produire, de consommer et de gérer la quantite dobjetst, mais
quoiqu’il en soit ce facteur est aujourd’hui clairement pergu
comme un danger, et a raison. En effet, savoir que chaque objet
produit utilise des ressources, et qu'il en faudra tout autant
voire plus pour gérer a peu pres correctement sa fin de vie est
relativement angoissant, et vient ajouter a cette relation délétere
une dimension cruciale.

Mais malgré cette relation qui peut revétir des aspects
negatifs, qui peut effrayer, est-il possible, est-il souhaitable de
chercher a se passer de l'objet, ou a réduire sa présence au

.3 - Conséquences sur le cycle de vie des objets entre les mains de ’'Homme.
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maximum comme le font les minimalistes? Je ne le crois pas.
Car penser que 'humain puisse se passer de l'artefact est
déraisonnable, et revient a nier notre nature méme d’Homme
artisan. Lobjet et son utilisation est peut-étre la particularite

la plus forte de notre espece dans le regne animal, et une
société sans objets, sans artefacts, serait une société en peril.

La problématique de lobjet est donc aujourd’hui au centre d'un
equilibre fragile, sur le fil de notre survie, ou notre relation avec
eux nous sert de balancier.

Ainsi, il nous faut trouver, et de nombreuses initiatives en ce
sens sont créees chaque jour, de nouvelles fagons de produire,
voire de re-produire.

Peut-étre les prémices de réflexions que nous venons démettre
dans cette premiere partie peuvent nous éclairer sur la fagon la
plus adaptée de concevoir ces nouvelles fagons de produire.
Car si lobjet est le sujet de cette production, 'numain en est son
utilisateur, et il est de notre devoir de concepteur de ne pas
nier la nature et les tendances humaines comme la lassitude ou
l'envie de renouveau, dans la conception de notre déemarche.

Il faut pour cela mettre la relation entre 'Homme et ses objets au
centre de la creation, et tenter de reconstruire ce rapport si
indispensable, entaché par nos comportements de productions
récents, en somme, de redonner du sens aux objets.

On peut par exemple penser a recréer ce lien de Vers une pl”iS@

confiance par 'artisanat et la création dobjets fiables, de
qualité, auguel on attacherait une valeur sentimentale pour lutter

en compte de

contre la mise au rebut intempestive; recréant ainsi des objets cette relation
amis, des compagnons de route, de par leur fiabilité, leur durée

de vie et leur praticité. Tout en ne perdant pas de vue ce que dans la

nous avons pu apprendre quant aux cycles de vies de lobjet CONG eptl on

dans notre societe de consommation: les modes apparaissent, et

disparaissent aussi rapidement, et il est désormais du devoir du

concepteur de créer des objets qui sauront y survivre.

Bien stir, modifier le cycle d’apparitions des modes et des

tendances serait souhaitable, mais ce nest pas de notre ressort

icl, et cela demanderait un effort généralisé de six milliards

détres humains.

e concepteur de quelque domaine qu'il soit doit donc les

prendre en compte, et créer un artefact qui y survivra, soit par

des principes qui les transcendent, soit en créant des objets

qui évoluent, qui savent contrer un des principaux facteurs des

tendances: la lassitude.

Ainsi, si concevoir cest donner forme, donc former, la

transformation sera également un devoir chez le créateur. Car

créer un objet solide, qui survit au temps et a nos usages est

dans nos cordes, mais créer un objet qui survit a notre lassitude

et a notre besoin de nouveauté est un challenge beaucoup plus

complexe a relever pour le créateur.

Lobjet doit donc étre pense des la création comme durable, mais

egalement comme renouvelable fréquemment en terme d'usage 32. BRAUNGART M,

ou desthétique, pour convenir a nos attentes continuellement MCDONOUGH W, «Cradle to
changeantes. Cest la fameuse approche du Cradle to Cradle®
(Du berceau au berceau), théorisée par M. Braungart et W. 2002
McDonough dans leur livre éponyme. Cette approche, vertueuse

et fonctionnelle, est une solution parfaitement efficace dans

Cradle: Remaking the Way We
Make Things+, North Point Press,

un cadre ou les objets sont congus dés leur fabrication pour
s'intégrer dans un cycle quasiment infini.

Mais nous nous retrouvons aujourd hui dans une
situation ou les créateurs d’hier nont pas forcément su anticiper
ce phénomene, avec une somme immense de dechets, de
rebuts, d'objets en fin de vie, pour la seule raison qu’ils ne
correspondaient plus aux attentes que les nouveaux usages
avaient induits.

Ainsi, tous ces objets jetes, en fin de vie, en fin d'utilisation,
représentent toujours une problématique dans la survie de
'Homme. Cette masse inerte d'artefacts inutilisés rend peu a
peu la pérennité de notre écosysteme fragile, et il est nécessaire
aujourdhui de trouver une solution a cette situation. D'une part
car cela soulage lenvironnement d'une pollution potentielle,
d'autre part car cela soulage le systéme de mise au rebut

des déchets, mais surtout, car ces objets sont une somme de
matiéres, qui pourraient étre a nouveau premieres, dans

un contexte ou il est si difficile den trouver et den produire
sans mettre en péril lenvironnement. Ainsi, si bien-sur;, il

est impossible de cesser de produire, il est indispensable
d'apprendre a reproduire, a produire de nouveau avec une
matiere déja utilisee, car cest peut-étre cela, la fagon de créer de
demain.

Dans la suite de ce travail de recherche, nous allons nous
attacher a établir des principes allant dans ce sens, et a étudier
les moyens a notre digposition pour y arriver. En effet, il est
indispensable de penser une nouvelle maniere de concevoir

le cycle de vie de lobjet, méme si cette nouvelle vie na pas été
anticipee des sa création. Pour cela, nous tenterons de definir
une demarche, une posture de designer du renouveau, ou plutdt
de re-designer, re-concepteur, ou encore de re-créateur.

.3 - Conséquences sur le cycle de vie des objets entre les mains de ’'Homme.
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II - Lobjet en fin de
vie: une matiere
a nouveau
premiere,
prochain
territoire
d’intervention
pour le kre::
designer

Comme nous avons pu le voir, les objets, tout comme
les étres vivants, ont eux aussi une esperance de vie limitée,
plus ou moins longue en fonction des espéces, des typologies
dobjets, et plusieurs causes de déces, naturelles ou soudaines.
En fonction de leur solidite, de la pérennité de leur fonction
ou de leur beauté, les objets vivront plus ou moins longtemps.
Une piéce de mobilier pourra ainsi vivre plusieurs années, voir
plusieurs dizaines d’années, la ou un consommable, comme
un tube de dentifrice, lui, aura une espérance de vie bien
moindre, nexcedant que difficilement quelques semaines.

Mais ques-ce que vivre pour un objet? Quand peut-on
affirmer que sa vie commence? Et se termine? Et bien, comme
nous l'avons vu précedemment, lobjet peut-étre considéré
comme la somme d’une matiere, et d'une fonction. Nous
pouvons donc penser que lobjet commence a vivre seulement
quand ces deux conditions sont remplies. Car en effet, un

objet est un artefact humain, créé par eux, pour eux, et sa
raison détre est donc liee a ce quils attendent de lui. Sa vie
commencerait donc quand il commence a remplir son role, ce
pour quoi il a été cree.

La matiére de lobjet, son unicité, apparait a la création,
a la fabrication, quand de la matiére éparse est récoltée, réunie,
puis organisée en artefact, et disparait a la destruction, quand
sa matiere est a nouveau disperseée dans la nature.

Sa fonction cependant, nN'apparait que quand un utilisateur en
fait 'expérience, et confirme empiriquement la fonctionnalité
de lobjet. La disparition de la fonction quant a elle, aura lieu
quand l'utilisateur cessera de faire l'expérience de cet objet, soit
par choix (lassitude, abandon de la volonté de I'utiliser), soit par
obligation (usure, casse, fonction impossible a accomplir).

On peut donc poser que la durée de vie de lobjet correspond
a la durée de vie de la fonction qui lui incombe, tant son
existence et son unité physique la précede et la succede
forcément (I'unité physique étant une condition sine qua non a
la fonction).

Ainsi, méme si la vie de lobjet est limitée par la durée de sa
fonction, penser son cycle de vie doit bien str englober la
totalité de son existence, cest-a-dire, la période entiere durant
laquelle sa matiere garde son unité et son indépendance
physique. Sa vie, & proprement parler ne repréesentera donc
qu'une partie de ce cycle, stirement la moins problématique,
car cest ce pourquoi lobjet a été étudié.

Notre territoire d’intervention sera donc la partie finale de ce
cycle, celle qui nest pas forcément pensee, qui vient apres la
fin de sa fonction, apres la fin de sa vie. En effet, au moment ou
[objet ne réepond plus a son impératif fonctionnel, il cesse détre
un objet, et il ne reste de lui que son unité physique, sa matiére,
inerte, inutilisable en tant que telle.

Ainsi, cest a ce moment, cette zone de la vie de lobjet, quand

il est déenué de sa fonction, ou il nest plus que matiere, que le
designer du renouveau devra intervenir. Cette zone, ou le
corps, la matiere de l'objet, nest qu'un résidu, devra étre pergu
par celui qui veut le retravailler, comme une formidable somme
de matieres, a nouveau premieres, qui peut étre reformee,
presque a loisir.

3
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Dans la suite de notre reflexion, nous allons donc
nous attacher a cerner les opportunités et les enjeux de
ce travail de re-creation, de re-design, et établir des lignes
directrices pour la suite de notre demarche, celle du designer
revalorisateur, le reconcepteur.

[I.1 - Dissection de l'objet en fin
de vie, analyse d’un territoire

d’intervention.

Afin de comprendre la fagon dont nous allons pouvoir
travailler dans ce contexte particulier quest la fin de vie, il nous
faut d'abord disséquer [objet inerte qui constituera ce territoire
d’intervention, comprendre son histoire, les raisons de sa mise
au rebut, analyser sa structure, ce qu'il représente, et ce qu'il
contient.

Des différentes
raisons de la
mise au rebut

Tout travail d’analyse commencera donc par la
compréhension des raisons de sa fin de vie. Nous pouvons
donc définir deux facteurs principaux de cet état de fait,
menant, tout deux, a la fin de la fonction, et donc de I'utilisation
de l'objet.

Le premier, le plus évident, est la fin de la fonction par la casse,
I'usure de [objet, qui provoque une incapacite physique de
[objet a répondre a sa fonction. Dans ce cas, une réeparation
peut parfois étre envisagée, par son propriétaire ou par un
professionnel, en fonction de la complexité de l'objet.
Cependant, cette réparation nest pas toujours effectuée, par
choix, par colt ou par manque de motivation.

En effet, la casse est parfois une occasion en or, attendue par le
propriétaire pour changer dobjet, et en acquérir un nouveau,
plus neuf, plus performant, ou plus récent.

Cette propension a changer dobjet rapidement plutot qu'a

les réparer découle directement de ce que nous avons pu
evoquer precedemment. En effet, la profusion d’alternatives
plus performantes ou plus récentes, donc plus adaptées aux
modes et aux tendances qui évoluent en permanence, diminue
fortement lenvie de garder 'ancien. De plus, cette abondance,
cette tendance a I'utilisation rapide, qui diminue de plus en

plus le temps d'utilisation de chaque objet, forme un cercle
vicieux. Je mexplique. Plus le temps d’utilisation d'un objet

est court, moins I'attachement a cet objet est fort, et moins cet
attachement, cette valeur affective accordeée a l'objet est forte,
plus nous aurons tendance nous en débarrasser facilement,
sans états d'ame.

Clest pour cela que souvent, les réparations qui auraient pu
étre effectuées, prolongeant ainsi la vie de lobjet, ne le sont pas,
au profit d'un nouvel artefact, remplissant les mémes fonctions.
Nous appellerons ce phénomeéne une mise au rebut par
substitution.

Dans le cas d'une casse, il sera important de différencier ces
deux cas de figure. Car s'il s'agit bien d'une substitution, donc
d'un objet réparable qui a simplement été remplace, il convient
d'abord denvisager une réparation par le professionnel
adéquat, pour le réinsérer sans plus deffort dans des marchés
de seconde main, et ainsi prolonger sa vie. Nous nessayons

3
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pas ici d'utiliser absolument tous les objets en fin de vie

pour appuyer notre déemarche, mais bien de sélectionner
soigneusement les objets qui en seront la cible, pour ne pas
gacher un objet dont la fonction premiere pourrait encore étre
assuree.

Le second facteur de mise au rebut d'un objet, est
bien plus compliqué a compenser qu'une simple réparation.
Il découle des mémes raisons que le rebut de lobjet substitue,
mais nen nécessite pas forcement la casse ou I'usure. Cest une
fin de fonction induite par une fin de 'envie du propriétaire
d'utiliser son objet. Dans ce cas la, lobjet sera encore
fonctionnel, mais ne sera plus «en fonctions, car la personne
senseée I'utiliser ne le fait plus, et il finira par étre jeté sans
ménagement. Ainsi, on pourrait penser que comme la fonction
et la structure de lobjet sont intactes, il sera plus aisé pour le
designer de le revaloriser. Mais ce nest pas toujours vrai. Pour
comprendre cette nuance 6 combien importante, il nous faut
identifier et difféerencier deux profils différents dobjets jetes,
par manque denvie de les utiliser.
Le premier est un profil trés courant, induit par le phénomene
de I'nabitude, que nous avons étudié précédemment. 1l s'agit
d'un objet dont lenvie du propriétaire de I'utiliser a été sapée
par la lassitude. Au fil du temps et des utilisations, le bonheur
initial qu'il procurait a son propriétaire lors de 'acquisition
diminue, jusqu’a devenir banal, voire ennuyant. Cest a ce
moment la que, soumis a la pression due au grand nombre
dalternatives a son objet, celui qui le possede décide de sen
séparer, de le jeter (ou de le vendre), alors qu'il est en parfait
état de fonctionnement, et qu'il est toujours digne d'interét pour
un tiers, qui, lui, "aura pas encore connu le plaisir de son
acquisition et de son utilisation.
Le deuxieme profil est celui qui pose probleme. En effet, si
ce nest la lassitude, quest ce qui pousserait une personne
ane plus vouloir d'un objet parfaitement fonctionnel? Quel
phénomene suffisamment puissant pourrait faire renoncer une
personne a son objet, alors qu'il est parfaitement en mesure
d’accomplir la fonction pour laquelle il a été congu?
Clest bien stir du coté des tendances, des modes et des
courants qui agitent ce monde qu'il faut regarder.
En effet, au fil du temps, les gouts, les fagons de se comporter,
et donc les objets impliqués dans ces tendances changent,
parfois du tout au tout. Certains usages, et donc certains
objets apparaissent, tandis que d’autres disparaissent tout
aussi brusquement. Les vétements en sont un exemple flagrant,
mais chaque objet, aussi essentiel soit-1l, y est soumis dans une
certaine mesure.
Ainsi, ces changements peuvent prendre differents aspects.
Quand la sociéeté change (en permanence done), les fagons de
vivre évoluent simultanément, et donc forcément, les objets
egalement.
Nous pouvons, pour illustrer nos propos, prendre lexemple
du mobilier, qui refléte nos fagons d'utiliser et de vivre nos
intérieurs. A une epoque pas si lointaine, nos habitats étaient
remplis de vaisseliers, de bahuts, de commodes ou de buffets.
De grands meubles, massifs, volumineux et lourds, qui auraient

Tableau

récapitulatif:

bien du mal a trouver leur places dans nos appartements
du XXleme siecle. Et pour cause, la société s'urbanisant de
plus en plus, nous voyons nos espaces de vie se concentrer,
et diminuer en taille, et en accessibilité. Ce phénomene sest
inevitablement traduit par une diminution progressive de la
taille de nos meubles, et par le remplacement de ces anciens
mobiliers massifs par des alternatives compartimentées plus
petites et plus légeres.

Un autre aspect de ces changements, bien plus
fluctuant, concerne uniquement I'aspect esthétique exterieur
de nos objets. D'une décennie ou d'une année a l'autre, les
couleurs, les formes ou encore les matiéres plébiscitées
changent, évoluent, si bien que certains objets perdent
drastiquement en durée de vie a cause de cela.

Clest une des raisons les plus commune de mise au rebut
dobjet, entrainant la fin de leur vie prématurément, car nous
vivons aujourd’hui un monde ou les envies des Hommes
durent moins longtemps que les objets qu'ils congoivent.

Nous avons ainsi identifié quatre typologies d’objets
mis au rebut, dont les caractéristiques varient fortement, mais
résultent irréemediablement a une perte de leur valeur, qui
entraine leur rejet:

-L'objet cassé: Irréparable, il est jeté, souvent a regret.

-L'objet substitué: Réparable, son propriétaire profite de sa
casse pour en changer

-L'objet lassant: En bon état, il est jeté car son propriétaire sen
est lassé, mais correspond aux attentes de nombreux autres
utilisateurs.

-L'objet démodé: En bon état, il est jeté car il ne correspond
plus aux attentes esthetiques ou fonctionnelles de la société (et
du propriétaire) a laquelle il appartient (anachronique).

A partir de ces typologies, le designer devra refléchir
au moyen le plus adapté, et le plus optimal de valoriser lobjet
qu’il aura entre les mains. Si une simple réparation suffit (objet
substitué) il devra alors opter pour cette solution, et transmetire

Typologie d'objet
mis au rebut: Fonction Affect Conforme aux Solution:
tendances

1. Cassé X Vv \Y% Revalorisation

2. Substitué X X \Y Réparation et
transmission

3. Lassant Vv X Vv Transmission

4. Démodé \Y% X X Revalorisation

II.1 - Dissection de l'objet en fin de vie, analyse d’un territoire d’intervention.
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l'objet a quelqu’'un en capacité de le réparer. Il en est de méme
si une transmission vers un nouveau propriétaire permet de
donner de nouveau de la valeur, aux yeux de quelqu'un d'autre
(objet lassant).

Mais, vous vous douterez, chers lecteurs, que ceci ne constitue
pas, en sol, une démarche de design. La réparation et la
transmission dobjet mis au rebut est en soi une pratique
courante, bien que trop peu répandue, qui réepond efficacement
aux problématiques de lassitude et de reparation.

En effet, les objets qui nous intéresseront dans notre démarche
actuelle, ne sont pas ceux qui relevent de la volonté d'un
utilisateur de réparer, de transmettre ou non, mais ceux qui
sont unanimement, ou du moins majoritairement consideres
comme bons a jeter. Il s'agit donc des objets relevant des
typologies 1 et 4, ceux qui sont casses, irréparables, et ceux
qui sont démodés. En effet, ces objets sans une intervention
externe, auront beaucoup de mal a étre revalorises, car ils sont
soit incapables d’accomplir leur fonction de base, soit tellement
tombés en disgrace qu'ils ne sont plus désirables pour une
majorité de personnes.

Cest donc a ce stade, une fois que cette distinction est faite, que
commence la démarche du designer revalorisateur, le re-
designer.

Pour cela, le travail qu'il va devoir accomplir est encore
une fois un travail de discernement. Il devra comprendre
lobjet, son vecu, son histoire, sa matiere, et en déduire
comment, quels sont les moyens a sa disposition pour le
recréer, le faire renaitre, et lui conférer une valeur nouvelle.

En effet, une fois en fin de vie, que reste t-il de ces objets? Car si
les typologies dobjets 1 et 4 sont mis au rebut, cest parce qu'ils
ont perdu toutes capacité a remplir le role qui leur incombait.
Les objets cassés, irréparables, ont bien entendu perdu la
capacité a assurer leur fonction premiere, a cause d'une usure
physique, mais les objets démodés également.

En effet, les objets démodés ont perdu leur capacité a assurer
leur fonction auxiliaire, secondaire, qui est la méme pour
beaucoup dobjets: celle de plaire.

Clest un role ingrat, tant la tache de plaire a 'hnumain est difficile
et inconstante, mais cest malgre tout ce qu’ils doivent accomplir,
Sous peine de se retrouver jetés a la poubelle, comme des
malpropres.

Le redesigner se retrouvera donc face a des objets
ayant perdu leur attrait pour la majorite des gens, devenus pour
une raison ou une autre, des objets non-fonctionnels. Ainsi, que
reste t-il, encapsulé dans ces objets, qui puisse devenir le sujet
du travail du designer, que peut-il exploiter, d’intrinséque a
chaque objet, pour le valoriser?

Comme nous avons pu le voir, l'objet est la somme d'une
unité de matiere, physique, et d'une utilite vis-a-vis de son
créateur, la fameuse fonction. Ainsi, une fois dénué de cette
fonction pour les raisons que nous avons évoqueées, il reste tout
d'abord cette unité physique, cette existence matérielle qui lui
confere son étre-au-monde. Tout comme nimporte quel étre

vivant, une fois la vie, la fonction, partie, ce nest pas pour autant
que son existence physique, son étre au monde, lui, disparait. II
reste un corps, une materialité inerte, déenuee de vie, qui soffre
alors au processus naturel de son écosysteme.

En effet, une fois décéde, le corps, la matérialité d'une personne
est quelque part rendu a la nature, en étant enterré ou brle,
cest une maniére de poursuivre ce cycle de la matiere qui
constitue un tout, la nature.

Il est facile donc de faire le parallele avec I'objet, dont la fin de

la fonction marque la fin de vie, mais pas la fin de l'existence
physique.

Cependant, a la différence du vivant, la continuité du cycle

de la matiere ne peut pas étre assurée par la nature seule,

tant nos objets ont atteint une complexité élevee, et nécessite
une intervention humaine (recyclage par exemple). Mais ces
interventions sont loin de couvrir un spectre assez etendu,

et certains objets passent a travers les mailles du filet, comme
beaucoup de ceux des typologies que nous avons sélectionnés.
Clest pour cela, que nous essayons de déefinir une méthode qui
couvrirait la zone manquante, celle des objets qui ne peuvent
pas étre recyclés, réepares ou transmis. Car finalement, nous
poursuivons le méme but que le recyclage, nous utilisons la
méme fagon de voir lobjet.

Le recyclage transforme par des moyens techniques I'objet
(souvent le déchet, le consommeable), en matiére premiére,
reutilisable pour la conception, parfois industrielle. Le
redesigner devra avoir ce méme regard sur lobjet. Il devra
concevoir le corps de lobjet, sans vie, sans fonction, tout
d’abord comme une somme de matiere premiere, demontable,
séparable, réemployable, et penser la fagon de la reformer, de
la revaloriser.

Car si nous dissequons maintenant la matiere méme de
l'objet, nous nous apercevons quelle est définie par plusieurs
parametres:

Tout d’abord, sa matiere, 'essence méme de ce qui le constitue
(bois, métal, plastique, etc.).

Ensuite, sa forme, son agencement topologique, la fagon dont
la ou les parties sont disposées, qui resultent souvent de sa
fonction passée, qui en sont les vestiges(contenant, support,
surfaces, etc.).

Enfin, a la maniere de la mémoire musculaire, ce que lobjet
contient d’intangible, les savoirs et mémoires impliqués dans
[objet, témoignant de sa vie ou de sa fabrication.

Ainsi le redesigner devra discerner ces différents
eléments, restant au sein méme de la matiere de l'objet, et
trouver la maniere la plus appropriée pour les valoriser, la
plus simple, la plus directe, en somme, la plus efficace. Car s'il
ne devait avoir qu'une seule difference entre notre démarche
et un travail d’artisanat pur, ce serait surement au niveau
de la méthodologie qu'il faudrait la chercher. En effet, cette
déemarche de design, de redesign, apporte une fagon de
penser, celle du créateur designer, qui pensera l'optimisation
de la méthode, avant méme de penser la réalisation. 1l
recherchera lefficacité avant 'approche technique, et devra

II.1 - Dissection de l'objet en fin de vie, analyse d’un territoire d’intervention.
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Nous allons maintenant poursuivre notre démarche en
se concentrant sur le travail de la matiére, et comprendre
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I[I.2 - De la matiere vile a la
matiere noble: I’alchimie
comime organisatrice du

33. Le Robert, Matiere, op. cit.

34. Définition d’Alchimie,
dictionnaire en ligne Le Larousse
[consulté le 04/04/2021] a
l'adresse: https://wwwlarousse.
fr/dictionnaires/francais/
alchimie/2104

chaos.

La matiere, composante principale des objets qui
participent de notre démarche mais aussi de notre monde tout
entier, est un fait chimiqque complexe.

Le dictionnaire Le Robert la définit comme suit: «Substance
qui constitue le monde sensible, les corps+*. Cette substance,
intrinseque a lobjet, est elle méme constituée de molécules puis
d'atomes. Sa structure moléculaire change en fonction des
matieres, lui conférant différentes propriétés de dureté, de
souplesse, de resistance ou de fluidité, propriétées qui induisent
elles-mémes différents usages.

Le travail du designer, dans quelque contexte que ce soit,
Sattache par essence a jongler avec les matieres, leurs
propriétés physiques, pour les mettre au service d'un objet.
Dans le travail de reconception d'un objet, la méthodologie doit-
étre un peu differente. En effet, cest la matiére, déja présente,
qui induira 'usage, et non pas I'usage qui induira la matiere.
Clest elle qui précede la création de [objet, et qui devient en
quelque sorte une contrainte dans le cahier des charges du
redesigner, contrainte qui devra devenir, dans sa démarche,
une source de créativite.

Pour l'assister dans ce travall, il est une discipline,
considéree parfois comme une science ou comme un art, qui
peut lui apporter une méthodologie de pensée, une conception
de la matiere essentielle a son travail. Cette discipline, cest
I’Alchimie.

Bien s(ir, le redesigner n'utilisera ni alambics, ni bec Bunsen

ni petites fioles colorées, dans sa démarche, mais pourra
grandement s'inspirer des considérations et fagon de penser la
matiere que porte I'Alchimie dans son essence.

Pour comprendre cette fagon de considérer la matiere, il faut
comprendre tout d'abord ce quest I'alchimie. Cette pratique se
voulait la science des Hommes tout autant que la science de
la matiére. Cest une pratique paraissant aujourd’hui obscure,
qu’il convient de definir et de contextualiser scrupuleusement
dans 'histoire.

Elle est, d'apres le dictionnaire Larousse, '« Art de purifier
limpur en imitant et en accélérant les opéerations de la nature
afin de parfaire la matiere+**. Cest une pratique historiquement
ancrée dans 'Histoire de 'humanité, ancétre de la chimie
moderne, qui apparait au [V siécle en Chine, puis en Inde, et
enfin dans 'Egypte gréco-romaine. Elle perdurera jusqu’au
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XV siecle, ou elle entamera sa phase de déclin; cest a dire
quelle aura accompagné 'numanité durant pas moins de
quinze siécles.

Clest une discipline, parfois considérée comme une science
(occulte), parfois comme un art, qui vise deux #grands
ceuvrest, a savoir la création de la Pierre Philosophale,

qui changerait les métaux vils (comme le plomb) en meétaux
nobles (comme lor); et la création du reméde universel, ’Elixir
de Longue Vie, qui permettrait de repousser les limites de la
finitude de la vie.

On décele donc dans 'alchimie une philosophie inhérente a
cette pratique, qui s'articule avec la discipline du design.

En effet, a une époque ou I'obscurantisme regne, I'alchimie
ceuvre pour ameéliorer les conditions de vie de 'humanite,
utilisant tous les moyens a sa disposition pour atteindre son
but. Cest déontologiquement le but que doit se fixer le
designer qui étudie I'alchimie, en souvrant a toutes sortes de
transmutations pour atteindre son but.

Ainsi, si nous avons préfére ici relier le design a la pratique de
I'alchimie pluttt qu'a la chimie actuelle, cest parce que cest
cette philosophie qui nous intéresse. Nous ne nous pencherons
pas sur la transformation moléculaire comme pourrait le faire
le chimiste, mais bien sur l'altération des structures et des
textures, sur la volonté de transformer le rebut, le vil, en objet
de valeur, en noble, comme le ferait I'alchimiste, scientifique a la
fois de la matiere et de 'Homme.
Cette fagon de penser, propre a l'alchimie, nous sera ainsi
d'une grande aide dans notre démarche, car elle lie elle aussi
le vivant et I'inerte, ’'humain et ses objets, comme nous
essayons de le faire depuis le début de cette recherche.
Cependant nous nous permettrons quelques libertes,
guelgues interprétations de cette méthodologie alchimique. En
effet, 1a ou lelixir de longue vie de I'alchimiste était destiné aux
Hommes, nous le penserons ici comme un remede a la fin de
vie des objets. Cest peut étre méme la conception de cet élixir
applique aux objets qui représente lenjeu final de ce travail de
recherche.
En effet, le designer nétant pas meédecin ou chimiste, il n'aura
pas en lui méme la capacité de sapproprier les méthodes
scientifiques en elles-méme, mais aura tout le loisir d'interpréter
et de dissequer cette méthodologie pour l'intégrer dans sa
déemarche.

Ainsi, le designer qui se veut alchimiste, en soj, le
redesigner, devra considérer dores et déja la matiere vile
qu’il a entre les mains comme une future matiere noble, en
analysant presque scientifiquement les ressources et les
valeurs parfois cachées quelle renferme.

Cela peut se manifester par une matiére, noble, cachée sous
une couche de verni, par une forme, une ornementation,
téemoignant d'un travail minutieux de cette matiere, ayant
perdu en reconnaissance aux yeux du monde a cause d'un
simple revétement, passé de mode, et exclu, par conséquent,
de nos espaces de vie.

Une fois pergue par le redesigner, cette valeur, plus ou moins

Une philosophie
fierce pour
assister le
designer

35. MAXIMUM, Canapé Bultan,
2018 [consulté le 05/05/2022] &

l'adresse: https://www.maximum.

paris/products/bultan-banc-
materiaux-recycles#discover

cachée dans lobjet, devra étre mise en évidence, aux yeux de
tous. Elle devra, par I'action du créateur, étre mise au service
d'un objet nouveau, congu grace a elle, par rapport a elle.

Le designer alchimiste aura alors pour tache de connaitre, de
comprendre suffisamment cette matiere, pour déterminer
quelle utilisation en faire, quelle partie d'un objet elle pourra
constituer, pour, a terme, au sein de lobjet final, renvoyer le plus
de ses qualités possibles, de la maniere la plus optimale.

Et nous avons bien str déja parlé de ses propriétés de
structures, la dureté ou la souplesse par exemple, mais cela
sétend sur I'ensemble des propriétés physiques que peut
revetir un objet ou une matiere, comme l'isolation thermique,
phonique, la résistance a 'humidité, a lélectricité, aux rayures et
al'usure du temps, etc. Tout une somme de parametres donc,
qui doivent étre connus et reconnus par le redesigner, a la
maniere d'un ingénieur, pour en déduire des usages, puis des
formes, puis une esthétique genérale.

Clest cette dissection de la matiere méme qui induira par

I'ajout d'une méthodologie de design a celle de l'alchimie, une
optimisation du corps et des fonctions de lobjet, mise au service
de la re-creéation.

Les frangais de la marque parisienne Maximum, NOUS
fournissent un excellent exemple de ce travail de discernement.
lIs collectent et rassemblent des chutes industrielles de toute
part, en créant des partenariats avec les industriels, pour
pouvoir concevoir en grande série, a partir de dechets
standardisés.

Dans leur projet Bultarr®®, exemple parfait de cette dissection
minutieuse de la matiere, ils réemploient d’anciennes barrieres
Vauban de la préfecture de police, dont les pieds cassent
souvent en premier, pour en faire des canapes.

On se place ici sur la premiére typologie dobjet mis
au rebut, lobjet cassé, irréparable en tant que tel. En effet,
pour réparer un objet comme celui-ci, il faudrait ressouder
des pieds, et cela ne serait bien str pas accepté par les
normes de sécurités. Il ne peut donc plus accomplir sa fonction
premiere, celle de barriere de sécurité, et le reste de son
corps, de sa matiere, inerte, nétait plus bon a rien. Grace a leur
travail d’analyse, les designer de Maximum ont su identifier
les différentes forces qui restaient a lobjet: la solidité de son
tubulaire, sa capacité de déformation, ainsi que le maintien
offert par les barreaux répartis tout le long de la structure.
Apres un simple processus de coudage, la barriére en fin de
vie passe de matiere inerte a une structure efficace de canape.

Et cest bel et bien cette notion defficacité qui nous
intéresse, dans le traitement des différents parametres que
nous avons evoques. En effet, dans I'absolu, on pourrait donner
nimporte quelle forme a nimporte quel objet déja existant,
si on y met les moyens. Cependant, dans cette démarche
déco-conception quest la notre, 'économie de moyen, de
couts énergetiques en d'autres termes, est egalement une
preoccupation majeure. Cest pourquoi la méthodologie de
l'alchimie, optimisée par la méthodologie du design, est une
reponse efficace a cette problematique.

En effet, tout l'enjeu est de transformer par ces méthodes,
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un objet ne correspondant pas aux standards de beauté ou
hors d'usage, en un autre objet, formellement proche (ou ne
nécessitant que peu d'interventions), qui lui, sera fonctionnel et
considére comme beau pour ces mémes standards.

Ainsi, apres nous étres penchés sur la fagon dont la
matiere pouvait étre comprise a la maniere de l'alchimiste,
nous allons poursuivre notre travail de dissection de [objet en
fin de vie et de lobjet re-congu, en nous penchant, cette fois, sur
ce qu’il contient d’intangible, sur les implications et les valeurs
théoriques encapsulées dans ces artefacts.

Canapé Bultan
Crédit photo: Maximum, 2018

I1.3 - Le redesign, enjeux
et responsabilitées d’'un

palimpseste.

Car en effet, la pratique que nous envisageons de
mettre en place nest pas exactement anodine. Ceest une
démarche qui certes est lourde de sens, dans sa volonte,
mais qui amenera également a jongler avec de nombreuses
implications et responsabilités. En effet, ce design
palimpsestique, comme son nom l'indique ne part pas d'une
page blanche comme le design standard dont la mission est de
créer un objet a partir de zéro.
lol, nous partons d’'une page déja écrite, qu'il faudra d'abord
gratter avant de réécrire. Déconstruire pour reconstruire
differemment, en somme.

Cependant, la déconstruction, gratter la page en quelque sorte,
nest pas une action qui doit se pratiquer a la legere. En effet,
méme s'il ne s'agit pas d’'une destruction pure et simple, cest
une opération, qui, par la transformation, fera perdre beaucoup
de son identité a lobjet initial. Et cette identité, ce je-ne-sais-
quoi intangible porté par lobjet, est une valeur, forte, pour le
redesigner, et pour lobjet auquel il donnera lieu.

Clest pourquoi nous allons maintenant nous attacher a cerner
la consistance de ce je-ne-sais-quol, comprendre en quoi i
consiste, et quelles sont les responsabilités du redesigner vis-a-
Vis de ceci.

Comme nous avons pu le voir préecédemment dans
cette recherche, les objets représentent beaucoup pour
'Homme. lls sont nos compagnons, Nos aides, nos facteurs
de survie, nous les forgeons a limage de nos besoins et de
nos gotits, de nos fagons de vivre. Ainsi, par les traces qu'ils
héritent de leur création et de leur utilisation, en somme, par
les marques laissées par leur vie, ces objets sont en mesure
détre une source de connaissance immense sur leurs anciens
propriétaires, la société et le contexte dans lequel ils vivaient,
voire méme sur la civilisation a laquelle ils appartenaient.
Bien stir, nous ne nous ferons pas ici les archéologues de
[objet, tant nous ne seront pas confrontés a des artefacts
antiques, mais il sera tout de méme de notre devoir d’'arriver
a discerner ces connaissances, qui peuvent-étre cachees
dans tous les objets, y compris ceux de notre quotidien, et de
comprendre ce qui doit étre mis en valeur ou transmis vers
[objet que nous allons créer.

Et ces connaissances, ces informations peuvent
prendre plusieurs formes différentes, que nous allons tenter
de répertorier, pour concevoir une liste (bien str, non-
exhaustive), de ce que le redesigner peut sattendre a trouver
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dans les objets qui seront la cible de sa demarche.

De |la valeur du
savoir-faire

La premiére chose, et pas des moindre, est contenue au sein
méme de la matiére de lobjet. Bien stir, comme nous l'avons
vu, la matiere elle-méme représentera souvent une grande
source de valeur, tant chaque matiere ou presque peut étre
transformée a son avantage, en la rendant plus contemporaine;
mais ce nest pas tout. La fagon dont la matiere a été mise en
forme dans I'objet initial est également une grande source de
valeur, trop souvent mise de cote.

En effet, et cest particulierement le cas pour les objets

anciens mais pas seulement, de nombreux savoir-faire,
artisanaux ou industriels sont employes pour les concevoir,
et representent dans leur essence méme une source immense
de connaissances quant a lépoque ou ils ont été congus, ou sur
leur provenance.

Commengons ainsi par definir exactement ces savoir-faire
dont nous parlons. Selon le Centre National de Ressources
Textuelles et Lexicales (CNRTL), il S'agit de la xPratigue aisce
d’un art, dune discipline, d'une profession, d’une activité suivie;
habilete manuelle et/ou intellectuelle acquise par lexpéerience,
par lapprentissage, dans un domaine déterming:.

Dans le cas qui nous intéresse, celui des objets, cest donc une
habileté manuelle et intellectuelle, que le créateur, artisan ou
industriel, a mis en ceuvre afin de réaliser lobjet, le résultat que
nous avons entre les mains.

Comme le précise la définition, cest une habileté qui sapprend
presque exclusivement par I'apprentissage, par l'expérience et
la pratique. Ainsi, les savoir-faire qui concernent la fabrication
dobjets, notamment l'artisanat, ne sont souvent que tres peu
connus du grand public, et cest un facteur que le redesigner
peut et doit exploiter.

En effet, le fait de savoir comment, ou et quand son objet a

eéte crée, permet a son propriétaire ou son utilisateur de

le comprendre, de le connaitre mieux, et a terme, de sen
rapprocher en esprit. Ainsi, un objet qui montrera comment

il a été congu aura de facto tendance a étre plus parlant, et a
créer un lien plus fort avec celui qui le possede. Cette piste de
réflexion que nous aurons loccasion détudier plus en détail
est en effet un point majeur de la démarche du redesigner, en
ce quil aura tendance, par ce lien plus fort, a étre moins mis
au rebut par l'utilisateur qui possédera lobjet ainsi recongu, et
donc a étre plus pérenne dans sa seconde vie.

36. Définition de Savoir-faire,
Centre National de Ressources
Textuelles et Lexicales (CNRTL)
[consulté le [05/06/2022] a
l'adresse: hitps://www.cnrtl.fr/
definition/savoir-faire

Maintenant les enjeux poses, concentrons nous sur le
premier type de savoir-faire que rencontrera le redesigner, le
savoir-faire industriel.

Tres courant dans notre sociéte actuelle, le savoir-faire
concernant la conception industrielle dobjets est en

grande partie méconnue. Réaliseé par des machines ou par
l'intermédiaire de machines-outils, il permet de produire des
objets similaires en grande quantité. Contrairement a ce
que lon pourrait penser;, il laisse de nombreuses traces sur
[objet, que nous sommes si habitués a voir que nous ne les
remarquons plus. En effet, que ce soit lors de la fonte du metal,
du plastique ou du verre, dans les techniques de moulage

Détail d'un buffet en bois massif
ornementé avant et apres
sablage, preuve que malgré

les détails fourmillants, le
traitement de la matiére seul peut
permettre de projeter un objet
dans une dimension bien plus
contemporaine.

Crédit photo: CMTP
Thermolaquage

par exemple, on pourra remarguer différents détails qui
parlent de la conception de I'objet. Les plans de joint, la ou
les différentes parties du moule se referment pour que lobjet
puisse étre coulg, les marque des éjecteurs qui viendront,
comme leur nom l'indique, éjecter lobjet du moule une fois
coule, ou encore les traces des différents évents et trous de
coulés qui ont étés usines pour étre moins visibles. Toutes
ces marques, ces stigmates de la fabrication, témoignent du
parcours de fabrication, et sont, pour I'observateur attentif, une
formidable source d’apprentissage sur les techniques de
fabrication.

Abordons maintenant le second type de savoir-faire
que le redesigner rencontrera, les savoir-faire artisanaux.
Plus rares en quantite que les objets industriels, les objets
issus d'un savoir-faire artisanal seront cependant parmi les
objets que nous retrouverons le plus dans notre démarche. En
effet, les modes et tendances actuelles auront plutdt tendance
a valoriser le beau, le neuf, le clinquant, plus remarquable
dans les produits issus des industries, délaissant lesthetique
consideree comme passeéiste des objets artisanaux.

Pourtant, ces objets ne sont pas pour autant des objets moches,
méme aux yeux des tendances actuelles, mais cest souvent

le traitement de la matiere qui est en cause, trop imposant
esthétiquement, et renvoyant trop a l'époque révolue a laquelle
ils appartiennent.

Quoi qu'il en soit, ces objets sont particulierement enclins a
devenir des objets démodés, et a tomber dans une sorte de
désuétude, et finalement, a 'abandon. Pourtant, ces objets sont
fabriqués souvent a la main, par une ou plusieurs personnes,
et en petites quantités. Cest a dire que chaque objet regoit une
attention particuliere, puisqu'il passe forcément entre les mains
de l'artisan, qui viendra appliquer son savoir faire a la matiére
encore fraiche de lobjet en train détre cree.

De ce fait, les traces de la fabrication, intentionnelles comme

la griffe de I'artisan, ou résultant de la mise en forme, comme
une imperfection dans un assemblage ou une légere
asymeitrie, sont d'autant plus signifiantes. En effet, chaque

objet réalisé artisanalement recevra directement le geste de
l'artisan, intermediaire direct entre lobjet et le savoir-faire,

qui simprimera dans sa chaire, dans les veines du bois par
exemple, pour créer un objet unigque ou presque.

Ainsi la trace, le stigmate du geste artisanal est encore plus
parlant pour le regardeur, en ce qu'il est un intermédiaire
direct entre l'artisan et lui, par le biais de lobjet. Par la vue de
celui-ci, des marques qu’il porte, lobservateur sera en mesure
de projeter le travail réalisé par ’'Homme derriére 'objet,

et concevoir ainsi plus intensement le temps et la minutie
appliques a celui-ci par l'artisan.

Ces détails, qui persistent sur lobjet finit, racontent
I’histoire de lobjet, et de sa création. Dans la déemarche du
redesigner, cest un levier de plus a sa disposition pour établir
une narration de l'objet nouvellement congu, expliquant dou il
vient, par quelles étapes il est passe, et comment il a éte travaillé.
Clest un biais pour construire un rapport intime entre lobjet et
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son propriétaire, qui mérite détre mis en valeur. Ainsi on peut
imaginer que ces traces, dans une demarche de redesign, soit
valorisées, voire méme mises en évidence, afin d'intéresser le
potentiel acquéreur, pour qu'il crée ce lien.

Dans le cas de lobjet artisanal, raconter I'histoire de la
fabrication de l'objet, sert non seulement, a retisser une relation
entre ’'Homme et son objet, mais également a créer un lien
entre le propriétaire de lobjet et celui qui I'a fabriqué, qui a mis
son geste et son savoir-faire au service de la fabrication, en
somme, creer un lien humain a travers l'objet.

Mais cette matiere et ce savoir-faire, peuvent porter
une seconde source de savoir, une seconde valeur intangible
conferée a lobjet. Ces informations ne leurs sont pourtant pas
inhérentes, mais elles sont portées par les fagons de faire
que l'on pourra repérer sur lobjet. Il s'agit d'informations
concernant lendroit et la date de création, conferant un
contexte spatio-temporel a [objet, un univers, et un imaginaire
dirigés vers lobservateur.

En effet, en fonction de la maniere dont ils ont été crées, des
matériaux, des savoirs-faire utilisés ainsi que de la forme qui
leur a eté donnée, les objets peuvent témoigner du contexte
dans lequel ils ont éteé crées. Lobservateur aguerri aura ainsi
tout le loisir de déceler dans ses formes une tendance, une
mode, en vigueur a telle ou telle époque, ou dans sa matiéere,
une provenance geographique, en fonction de la disponibilite
des ressources.

Et bien que nous ayons aujourd’hui une bonne connaissance
de la Grande Histoire, des évenements majeurs ayant marques
notre civilisation, nous connaissons mal la Petite Histoire,

celle qui, tout aussi importante, a rythme la vie des gens et des
populations entieres durant ces époques.

Aussi lobjet, issu de ces milieux spatio-temporels, aura la
capacité de nous renseigner sur les us et coutumes de ces
peuples, sur les traditions populaires comme les coffrets de
courtoisie, offerts lors de mariages ou dévénements importants,
qui nous rappellent a quel point les objets sont, depuis toujours,
impliqués au ceeur de la vie sociale et des relations entre les
Hommes.

Ainsi, si I'analyse des savoir-faire contenus dans un objet nous
permet de comprendre la fagon dont il a été produit, et la
technique, le geste mis en ceuvre pour le créer, létude de lobjet
dans son ensemble, de sa forme, son esthétique, ses couleurs
et de sa texture nous permet den apprendre sur 'Homme

qui I'a crég, et la société dans laquelle il vivait. En somme,

cest un savoir Historique, voire anthropologique et méme
ethnologique qui peut étre porté au sein de lobjet.

Les artefacts ainsi analysés peuvent donc étre, dans un
premier temps, une source de savoir sur eux-méemes, sur
I'univers de leur conception, mais aussi, dans un second
temps, une projection tres parlante des rapports sociaux et
des traditions, en somme, un reflet des rapports humains d'une
epoque.

Cette fagon de voir lobjet comme fait social complexe, cest
celle de Thierry Bonnot, dans son ouvrage L 'Aftachement
aux choses”, paru en 2014. 1l définit sa recherche comme

De la valeur
ethnographique
de lobjet

37. BONNOT, T, L' Attachement
aux choses. CNRS EDITIONS.
(2014)

Coffret de courtoisie
(Minnekastchen), XIXe s. Petit
cabinet peint a deux vantaux et
plusieurs tiroirs,

Credit photo: Musée alsacien,
Strasbourg.

38. BONNOT, T, Lattachement...,
Ibid,, p.7

39. BONNOT, T, Lattachement...,
Ibid., p.88

40. Définitions : ethnographie -
Dictionnaire de frangais Larousse
[consulte le 068/06/2022]
Disponible a l'adresse: hitps://
wwwlarousse.fr/dictionnaires/
francais/ethnographie/31410

I'wétude historiguement située des objets dans leur relation avec
les hommes et dans leur influence sur les relations entre les
hommes+®, et nous permet de concevoir le point de vue de
I'anthropologue et de 'historien qu'il peut porter, au sein de
notre recherche.

En effet, si nous venons de nous pencher sur la compréhension
du réle de lobjet dans la compréhension des sociétés passes
grace a son caractere historique, Bonnot precise cette pensée
en mettant des mots sur une méthode:

xCest par limmersion ethnographique dans l'intimité
relationnelle des personnes que souvre lacces aux caracteres
pertinents de leur vie sociales™.

L'ethnographie se définissant comme:

[étude descriptive des activités d'un groupe humain détermine
(techniques matérielles, organisation sociale, croyances religieuses,
mode de transmission des instruments de travail, dexploitation du sal,
structures de la parenté)*,

on peut comprendre dans notre démarche que lobjet est une
porte d’entrée majeure dans Iimmersion ethnographique
que préconise Bonnot. En effet, il nous permettra détudier

le xgroupe d’humain déterminés qui constituait la societé

qui entourait sa création, en comprenant ses techniques
matérielles (savoirs-faire), organisation sociale, croyances, etc,
a la maniere de lethnographe, et donc d’avoir cet acces direct,
profond, jusqu’a I'intime de la vie sociale de ces acteurs.
Bonnot ire, lui, jusqua étudier la disposition, presque la
topologie, des objets dans un environnement intime, étude que
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le redesigner ne pourra pas mener, car il sera confronté a des
objets hors-contexte. Il devra donc se satisfaire de lobjet en soi,
pour réaliser cette analyse ethnographique.

['analyse de Thierry Bonnot dépasse méme la qualité
de témoin, de relique de lobjet. Pour lui, il est possible d'aller
plus loin, que lobjet ne temoigne pas seulement d'un contexte,
mais qu'il y participe. En effet, la ou le témoin nest qu'un
observateur extérieur de la scéne, pour Bonnot, lobjet est
acteur, il est un «nceud de relations sociales+", autour duquel
se noue et se dénoue une multitude de liens, autours d'activites
entre humains. Cest en quelque sorte le pilier central,
lopportunité inanimeée qui servira d’axe majeur pour les
interactions du vivant. Bonnot dira de ce travail d'analyse qu'«//
ne convient pas ici dassigner aux objets des significations mais
de leur associer des actions inscrites dans un contexte local et
un enchainement historique:**, cest a dire, de ne pas présumer
alobjet de role ou de sens precis de maniére isolée, mais de
concevoir la société qui lentourait de maniére globale, et le role
que l'objet pouvait y jouer, afin de déterminer les actions et les
usages qui l'impliquait, et ainsi, lorganisation du vivant autour
de celui-al.

Ainsi, pour le redesigner, celui qui congoit a nouveau, Il
est important de comprendre la portéee des symboles qui sont
transmis a travers lobjet. Bien stir, nous aurons majoritairement
affaire a des objets proches de nous, geographiquement et
temporellement, mais cela ne signifiera pas qu'ils sont pour
autant dépourvus de valeur, en terme de savoir-faire, mais
egalement en terme ethnographique, et pourront en dire long
sur les us et coutumes des propriétaires precedent, des rites
sociaux liés, et de leur environnement a eux.

Ce travail d'analyse pourra permetire au redesigner de
personnifier lobjet, de lui conférer une ame, un parcours, une
plus-value importante aux yeux de l'acquéreur.

41. BONNOT, T, Lattachement...,
op.cit, p.139

42. BONNOT, T, L'attachement...,
op.cit, p.118

Mais ces enjeux, ces savoirs intangibles dont nous
parlons depuis le debut de cette partie, que nous avons définis
d'une part comme savoir-faire, d’autre part comme éléements
de contexte historique, géographique et ethnographiques,
sont un sous-texte de lenjeu principal de ce chapitre, qui est
également un des enjeux majeurs de ce travail de recherche
dans son intégralité: la notion de transmission.

En effet, Intervention du redesigner est avant tout une
etape d'un processus de transmission, déja de lobjet, d'un
primo-propriétaire, vers un second, récupérant lobjet apres sa
transformation, sa transmutation.

Clest une étape, dans la succession de propriétaires que
connaitra lobjet tout au long de sa vie, qui lui apporteront,
chacun, des marques, des stigmates, des usages differents, dont
il pourra témoigner.

Et si nous evoquions précedemment l'importance du legue,

de la trace laissée au monde chez Iétre humain, comme un
petit bout de son existence éphémere transmis vers leternel, |l
nous faut maintenant comprendre que l'objet, ayant appartenu
a'Homme, fait partie intégrante de ses traces, qu’il choisira ou
non de conserver. Ainsi, lobjet mis au rebut peut étre considere

De lobjet
fransmis comme
objet téemoin

43.MAR], E. Autoprogettazione?
Corraini (1974).

MARI, E. Chaise Sedia 1 (1974).
Credits illustration et photo: Enzo
Mari

comme une trace orpheline, laissée par un anonyme en proie
aux aléas du temps et des Hommes, qui arrive entre les mains
du redesigner.

Clest donc lui qui aura l'opportunité, et méme le devoir, de le
transmettre vers cette éternité, en prolongeant son existence,
la durée pendant laquelle il sera donné a voir au monde. Cest
une tache qui lui incombe de fait, tant cest sa décision qui
déterminera I'avenir de 'artefact en question.

Ainsi, il aura entre ses mains toute la somme de
connaissances et d'histoire qu'a encapsulé I'objet durant sa vie,
prenant la forme de savoir-faire et de traces d’utilisation,
qgu’il devra donner a voir, transmettre a 'humanité, pour qu'il
continue d’apporter, de par son vecu, le savoir qu’il contient.

En effet, il releve de la responsabilité du redesigner de déceler
ces valeurs inhérentes a lobjet, et de les utiliser a l'avantage de
celui-ci et de ses utilisateurs.

Un parfait exemple de ce genre d'initiative, est la cession
des droits dexploitation du manuel Autoprogetazzione?*
par le designer italien Enzo Mari, a 'association humanitaire
CUCULA. Ce manuel, congu comme une démocratisation
de la pratique de design, propose a tout le monde de réaliser
ses propres meubles, a I'aide de simple planches, tasseaux,
marteaux et clous, en suivant les plans fournis par le designer.
Inspireés par cette démarche de démocratisation du design,
les membres de l'association berlinoise CUCULA on demandé
au designer de pouvoir utiliser ses plans pour permetire aux
refugies ouest-africains d’apprendre & travailler le bois et
a concevoir des meubles. Dans leurs ateliers, des personnes
nayant pas forcément de connaissances préalables dans ce
domaine, acquierent, par l'objet, son étude, son analyse, sa
compréhension, les savoir-faire qui ont étés utilisés pour le
construire.
Ainsi, a travers la compréhension du travail dEnzo Mari,
facilitée par les plans fournis par le designer, des personnes
parfaitement étrangeres a ce savoir-faire vont progressivement
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lacquérir, par la pratique guidée rendue possible grace au
travail du designer et de I'association.

Il est intéressant de noter que les matériaux utilisés dans la
démarche de CUCULA, sont issus des huttes des camps de
refugies, mais aussi des planches de bateaux utilisés pour
rejoindre l1le de Lampedusa, porte dentrée meéditerranéenne
de Italie et de I'Europe.

Ainsi, plusieurs exemples particulierement signifiants
peuvent venir corroborer le travail de recherche que nous
sommes entrain de mettre en place. En effet, la matiere
utilisee est une matiére tout d'abord transmise, issue des
embarcations des migrants, et qui était donc la seule matiere
premiere utilisable pour la construction. Comme dans notre
démarche de redesign, la matiere précédait alors également
le projet, et a induit la fagon dont-elle allait étre mise en forme.
Elle est également reconnaissable, et porte en elle I'histoire
de son périple jusqu’a nos cotes. CUCULA écrira dailleurs:

1* The Ambassadors Chair tells the story of its producers
while inviting you to sit down, think and listen+** (La Chaise
Ambassador raconte I’histoire de ceux qui lont fabriqué, en
Vous invitant & vous asseoir, a penser et a écouter [traduction
libre]).

Ainsi, la chaise en elle méme, par la fagon dont elle a été congue
et dont elle le transmet, invite I'utilisateur & comprendre le
parcours de vie, les conditions sociales et les savoir-faire
portes par ceux qui lont congue, et donc a une meilleure
compréhension de l'objet et des enjeux qu'il souleve.

Par extension, cet objet deviendra donc un objet dont on se
sent proche, a la maniére de quelqu’un qui se serait confié

& nous, que Nous aurions écouté attentivement. Et nous

44. Site internet de CUCULA et de
la collection Enzo Mari, [Consulté
le 06/06/2022] Retrouvable a
I'adresse: https:.//www.cucula.
org/en/enzomari/

CUGCULA, Chaises Sedia
®Ambassador (2014)

[Consulte le 06/06/2022]
Retrouvable a I'adresse: https://
www.cucula.org/en/enzomari/
Creédits photos: CUCULA

[avons vu précedemment, 'Homme a une facilité innée a
I'anthropomorphisme, 2 conférer des caracteres humains aux
objets. Gela pourrait donc étre un levier tres puissant confié au
redesigner, qui, en faisant parler chaque objet de sa conception
et de son origine, pourra lui donner une image dobjet qui se
livre, qui se confie a leur utilisateur, et ainsi, créer un lien fort,
dobjet ami, avec celui-ci.

Car en effet, deux enjeux principaux sont décelables
dans la création palimpsestique que nous allons proposer.
Le premier est un devoir du redesigner, cest la transmission.
Clest I'utilisation de lobjet a travers sa reconception, pour
porter une connaissance, une histoire, un savoir-faire, une
information, d'une époque & une autre, d'un endroit a l'autre.
Les chaises de CUCULA nous raconteront ’histoire des
réfugiés ouest-africains, tandis qu'une armoire issu de l'art
populaire auvergnat par exemple, nous parlera des modes
de vie présents a lépoque, de la fagon dont les meubles
etaient utilisés dans nos villages, a une époque aujourd hui
révolue, et nous forcera a realiser la quantité immense de
savoir-faire nécessaire pour sculpter chacun de ses détails,
remettant ces savoirs manuels traditionnels, au centre de nos
preoccupations.

De lobjet témoin
a lobjet ami

Le second enjeu de ce palimpseste, est un pouvoir
formidable confére au redesigner. En effet, cest celui de tisser
des liens entre I'utilisateur et I'objet, celui de créer des objets
amis. Comme nous l'avons vu, en racontant son histoire, en
se confiant, l'objet peut apporter des connaissances a son
propriétaire, augmentant ainsi sa valeur reconnue, celle quil
lui conferera. Il aura ainsi l'impression de posseder un objet
d'une plus grande valeur, certes, mais également de posséeder
un objet qui lui parle, qui se livre a son regard, et créera des
lors une relation plus intime avec celui-ci.

Ce phénomene participera fortement de notre démarche, en
permettant, par cette relation plus intime a lobjet, de recreer ce
concept dobjet ami, d’objet compagnon de route, que Nous
avons en grande partie perdu, a cause du rythme effréné de la
consommation actuelle.

Pour le redesigner, cela apportera deux avantages majeurs: le
premier est de creer un objet qui possede une ame, du fait de
sa vie antérieure, qui parlera plus aux potentiels acheteurs, et
qui, par la création de ce lien au moment de I'achat, augmentera
les chances de vente, ce sera un objet qui plaira plus, en
somme.

Le second, est, par l'augmentation de la valeur affective
accordee a lobjet, d’augmenter sa duree de conservation par
le nouveau propriétaire, qui, de par son attachement a celui-ai,
conservera plus longtemps la volonté de le garder, et combattra
plus efficacement la lassitude.

Ainsi, de par le travail philosophique et psychologique
que nous avons effectué, nous avons pu developper des
pistes de compreéhension de la perception humaine sur la
mort, sur sa fin de vie et celle de ses objets, nous permettant
par consequent dentrevoir les causes et les mécanismes

I1.3 - Le redesign, enjeux et responsabilités d’'un palimpseste.
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psychiques qui peuvent expliquer la fagon dont nous nous
comportons vis-a-vis de nos objets. Nous avons également pu,
par la suite, nous interroger sur les moyens & disposition du
concepteur, du designer, pour refaire siens les objets en fin

de vie, et contrer ce phénomene de mise au rebut intempestive
induite par ces pulsions.

Pour aller au bout de ce travail de recherche, nous allons
maintenant nous attacher a développer une méthodologie,

un protocole de reconception, de redesign, qui cadrera un
processus de design centre sur 'objet en fin de vie.

O
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Il - Design de
palimpseste,
une
methodologie
de reecriture
de I'objet
aux enjeux
multiples

En effet, la méthode que nous nous proposons de
synthetiser ici a tout d'un palimpseste. Elle veut créer une
ceuvre, qui laissera supposer, a travers sa forme et les matieres
qui la composent, quelle a eu une existence antérieure, une vie
passée, et que létat présent de sa matiére est une longue suite
de manipulations, constituant un héritage en soi, de toutes les
étapes de sa vie.

Nous allons donc tenter détablir clairement les enjeux,
multiples, de cette opération, de définir des terrains précis
d’intervention, puis, de déterminer un processus, un protocole
d’intervention le plus exact mais le plus global possible,

afin d’aider le designer qui veut adopter cette posture de
reconcepteur.

Car méme si ce travail de recherche se veut une
démocratisation d'une démarche de revalorisation, il sadresse
particulierement aux designers. En effet cest cette posture,
cette expeérience dans le milieu du design, sa méthodologie de
conception, et sa pratique esthétique, qui permettra de faire la
difféerence entre une bonne et une mauvaise exécution de ce
protocole. Car le réle du designer dans cette méthode, en tant
quindividu et en tant que professionnel, sera de se servir de

ce projet pour projeter ses propres golts et savoirs-faire, &
travers les différents territoires d’interventions que nous allons
definir, pour mettre en valeur lobjet a redesigner.

En effet, ce processus se veut avant tout un guide, un protocole
a suivre, mais dépendra fortement en terme esthétique des
choix individuels du designer qui le prendra en charge. Bien
sUr, nous tenterons de produire des exemples, mais la creéativité
individuelle prendra rapidement le dessus sur chaque création.

Ainsi, l'établissement de cette démarche a differents
objectifs. | établissement de principes optimaux, qui guidera
le designer dans sa volonté de réemploi, et qui le menera vers
une rentabilité maximum dans le traitement des objets qu'il aura
entre les mains. Ensuite, la eréation d’'une série, d'une gamme
dobjets en suivant ces principes, qui se voudra un exemple
de ce que le createur peut produire en les suivant. Elle espére,
enfin, aboutir & un processus reconnu, qui permettra de
montrer et d’inciter a faire du neuf avec de I'ancien, a faire du
beau avec du rebut, en somme, a transformer le vil en noble.

O

ture

y

eecr

thodologie de r

pd

, une me

Il - Design de palimpseste

@))



‘@a1sasduurjed ap usisaq - 11

ol aun

-

aJ 9p a150[0pOoY]

110D

a.1n)

of

[II.1 - Enjeux et volontés de la

déemarche.

Les enjeux d'un tel travail, d'une telle réécriture sont
donc multiples. Pour chacun dentre eux, le redesigner gagnera
en opportunité, mais aussi en responsabilité, des droits et des
devoirs, en somme. En effet, le travail que nous nous proposons
d’accomplir tourne autour de trois enjeux majeurs, qui doivent
étre accomplis a la fin de notre intervention, sous peine de
provoquer la perte, le gachis que nous tentons a tout prix
deviter.

Commengons donc des a présent a établir ces enjeux.

Le premier est bien stir un enjeu écologique. Comme
nous 'avons vu, la trame de fond de cette démarche est une
situation de I'écosysteme mis en péril par notre gestion de nos
déchets, et de la fagon dont nous produisons nos objets. La
méthodologie que nous nous proposons d'accomplir a pour
objectif de participer a solutionner ce probleme. Bien s,
étant un probleme global, impliquant une immense somme de
domaines différent, une seule solution, globale, aurait du mal
a étre établie. Cest pour cela qu'a notre échelle, dans notre
domaine particulier quest le design, nous traduisons notre
volonté de répondre a cette crise en adressant un probleme
préais, celui des objets mis au rebut, difficilement recyclable.

En effet, les objets dont nous parlons sont souvent des objets
complexes, composes de différentes parties, de différents
matériaux, et qui demanderaient une somme conséquente
d’énergie pour étre recyclés dans le meilleur des cas, ou, dans
le cas écheéant, de finir dans une décharge.

Le fait de s'attaquer a des objets en fin de vie, N'ayant que

peu de possibilites de continuer leur vie sans intervention
extérieure, a trois effets positifs, en rapport avec lenjeu
écologique de notre démarche.

Le premier, est bien stir de réduire la quantité de déchets a
traiter, de désengorger le systeme de traitement des objets mis
au rebut.

LLe deuxiéme est de réduire par consequent la quantité
d’objet a produire. En effet, ceux qui seront crées, recrées,
par notre methode répondront aux besoin de leurs nouveaux
propriétaires aussi bien que des objets neufs, réduisant

ainsi petit a petit la demande dobjets nouveaux. Cela nous
permetirait de rééquilibrer, encore une fois, a notre échelle, le
rapport rebuté/crée, et de ralentir ce cycle effréné.

Enfin, le troisieme point positif nest pas un effet matériel comme
les deux premiers, mais se rapporte a la sensibilisation, & la
démocratisation de ce genre de pratique. Par la création de
beaux objets, fonctionnels et esthétiques, cette méthode se veut
une preuve de la possibilité de créer de la qualité avec du
rebut, et ainsi encourager ceux qui hesitaient encore a essayer
de créer de la sorte.

Un travail qui s'attache a injecter lobjet en fin de vie, qui n'a

45. Le Robert, valeur, op.cit.

pas été penseé pour survivre a sa premiere existence, dans
un cycle vertueux, par le redesign, pour lui permettre de
connaitre de nombreuses autres vies a travers sa nouvelle
forme, et ainsi reduire le nombre dobjets a traiter, a produire,
et I'énergie comme les moyens phénoménaux que cela
demanderait de déployer.

On comprend alors aisément que le deuxieme enjeux,
coeur méme de la méthode, se référe a la valorisation de
l'objet. En effet, tout le principe de ce processus repose sur
le fait d’augmenter la valeur, |2 valeur reconnue, de l'objet
mis au rebut. La valeur, comme nous avons pu le définir
précédemment, est définie comme «Ce en quoi une personne
[quelque chose.] est digne destime+*. Cela signifie donc
que le travail du redesigner tournera autour du fait de faire
reconnaitre le meérite, presque le respect di a cet objet. En
somme, de faire en sorte que le public attache de nouveau une
valeur a l'objet.

De nouveau, car, dans la plupart des cas, les objets que nous
aurons a notre disposition lors de notre travail seront des objets
qui ont été achetés et utilisés, et donc qui ont eu de la valeur
durant la majorite de leur vie, avant de la perdre et détre jetes,
a cause d'une casse ou d'un changement de mode.

Le but du redesigner est donc de faire comprendre a un
nouveau public, pourquoi cet objet était digne destime,

et pourquoi il 'est de nouveau aujourd’hui, apres son
intervention, dans le contexte actuel.

Et le moyen principal d’arriver a cet objectif que doit se fixer
I'intervenant, est la fonction. En effet, une grande partie de la
valeur accordée a lobjet tient a la capacité de celui-ci a remplir
le role pour lequel il a été congu, a assurer une tache qui
viendra assister 'Homme. En soit, cest parce qu’il accomplit cet
aide a l'existence de Iétre humain, quelle quelle soit, qu’il gagne
son xrespectt, et quU'il lui fait comprendre en quoi il mérite
quon lestime.

Ainsi, comme nous l'avons vu, lobjet en fin de vie est un objet
qui a perdu sa fonction, soit par la casse, et une incapacité
physique a 'assurer, soit par un changement de mode, qui lui
fait par conséquent perdre sa capacité, sa fonction de plaire

a son utilisateur. Ainsi, cest par la manipulation de la fonction
que le redesigner parviendra a refaire considérer lobjet par le
grand public, en lui montrant que méme s'il nest peut-étre plus
capable dassurer sa fonction initiale, il est digne destime car
désormais il est en capacité den assurer une nouvelle. En effet,
on peut faire une distinction quant au travail de la fonction entre
les deux typologies dobjet que nous allons avoir a traiter.

Dans le cas de I'objet cassé et irréparable, la fonction initiale
nest pas restaurable, et il convient donc pour le redesigner

de lui en trouver une nouvelle, qu’il sera, cette fois, en mesure
d'assurer malgré les déconvenues qui lui sont arrivees.

Un choix plus vaste soffre dans le cas de lobjet déemode. En
effet, s'il est également possible de changer sa fonction, le
reconcepteur peut aussi choisir de conserver sa fonction
primaire, en jouant sur les autres parametres pour restaurer
sa capacité a plaire, au regard des tendances actuelles.

O
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Cela nous amene desormais a nous intéresser au
troisieme et dernier enjeu que nous voulons definir pour
cette methode. Il s'agit de l'enjeu de transmission, celui qui se
veut valorisateur de la somme de connaissances et d’atouts
intangibles que nous evoquions précedemment, contenus
dans l'objet.
En effet, qu'il S'agisse de connaissances historiques, manuelles
(savoir-faire), ou ethnographiques, sociales, lobjet qui se
retrouvera dans les mains du créateur aura trés souvent en lui,
comme encapsulées dans sa structure, des informations, des
idées a transmetire aux personnes qui le découvriront. Ainsi, le
redesigner se retrouvera dans une posture délicate, presque
entremetteur, entre le vécu de lobjet, ce quil a a apporter, et
ceux qui le recevront, lépoque dans laquelle il se retrouvera
projete.
Lentremetteur, disais-je, parfois entre deux époques, deux
générations, parfois entre deux endroits du monde, deux
cultures, ou parfois encore entre deux sociétes, deux
educations différentes.
Dans le cas d'un objet qui aura traversé plusieurs générations
avant de necessiter son intervention, par exemple, le redesigner
aura comme devoir, comme responsabilité de détecter ce que
porte lobjet, originaire de la génération qui I'a crée, pour le
transmettre a la génération qui le recevra, afin quelle prenne
connaissance, par exemple, des us et coutumes alors en
vigueur.
Il aura alors pour tache de valoriser les traces laissées sur
[objet, qui porteront ces informations, des marques laissées
a la fabrication qui témoigneront d'un savoir-faire, ou une
certaine technique dornementation qui parlera d'une tendance
alors en vigueur, par exemple.
Son but, dong, sera d'utiliser la notion de transmission
contenue dans ces artefacts, pour servir la démarche de
valorisation de l'objet en créant un lien profond entre le
propriétaire, 'utilisateur, et lobjet.
Pour aller dans le sens de cet enjeu, le redesigner aura pour
role celui d'organisateur, presque de metteur en scene de ces
eléments, afin de les agencer de maniere optimale dans lobjet,
en les rendant visibles, en les mettant en évidence.
Notons que cest une relation d’interdépendance qui sorganise
entre ces enjeux. La valorisation, la mise en valeur de lobjet
aide a transmettre et a faire de cette démarche une démarche
efficace sur le plan écologique; la transmission aide a la
valorisation, et a sensibiliser les gens au réemploi dobjet; et
I'écologie est une porte dentree tres efficace pour remetire les
notions de transmission, d'héritage, et de valorisation du rebut
sur le devant de la scéne.

II1.2 - Territoires

d’interventions du redesigner.

Maintenant que nous avons établi les enjeux, les
objectifs que portent cette démarche, il nous faut déterminer
plus précisément, en explicitant, les différents territoires
d’interventions qui sont a la portée du redesigner, les
parameétres qu'il pourra modifier, afin d'atteindre ces buts.
Ces territoires d'interventions, nous les avons déja évoqués
durant ce travail de recherche, et nous pouvons les classer en
trois grands domaines, trois grandes zone que le recréateur
pourra explorer, expérimenter, travailler a loisir, et qui,
devraient lui permettre d'atteindre ses objectifs, de réepondre
efficacement aux enjeux qui 'animent.

Le premier dentre eux, rassemblera les différents
types d'intervention que le redesigner pourra effectuer sur la
matiére. Il prendra en compte I'analyse technico-sensorielle
de celle-ci, de sa qualité, de ce quelle évoque, et de la fagon
dont elle est agencée. Apres lobservation, la dissection de
la matérialité de l'objet, le reconcepteur pourra intervenir
physiquement cette fois sur [objet, a travers trois domaines.
La matiere en elle-méme tout d'abord, qu'il devra choisir de
conserver ou de changer, de faire passer d'un état a un autre,
ou de remplacer tout bonnement.

En effet, on peut imaginer qu'un panneau d'un objet en bois
par exemple soit trop abimé, trop affaibli pour étre réutilisé tel
quel. Ainsi, le redesigner pourra envisager de le découper en
petites parties moins abimeées, ou de le broyer pour en faire un
matériau composite qui sera réutiliseé dans lobjet d'une autre
maniere.

Ensuite, la texture de cette matiere, et son aspect de surface.
Clest souvent une des caracteristiques qui, méme si elle semble
mineure, change du tout au tout la perception que le regardeur
se fait de lobjet. En effet, un bois verni orangeatre connotera
facilement une époque passee et desuete esthétiquement, tandis
qu’'un bois clair, ou traité de maniere plus sobre, renverra

a un univers plus contemporain, en tout cas plus plebiscite
actuellement.

Clest donc un domaine d'intervention qui peut changer du

tout au tout I'univers d'un objet, quelle-que-soit la forme

qu'il présente sous cet aspect de surface, cest ce parametre
qui dictera la dimension dans laquelle le regardeur placera
instinctivement lobjet. Et par une simple peinture, un simple
verni, un passage de matifiant, le redesigner peut faire changer
brutalement lesthétique globale de lobjet. Mais ce nest pas tout,
la texture méme de la matiére, avant ce revétement de surface,
peut-étre travaillée. Elle peut-&tre sculptée, poncee, creusee,
soudee, de différentes fagons, et cest une maniéere pour le
reconcepteur de lui donner une importance plus grande, une
esthétique plus marquee, plus rompue, avec, peut-étre, celle
dorigine de lobjet. Par ce biais, le designer change I'univers

o
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de la structure méme de l'objet, se 'approprie, sans forcément
toucher a 'intégrité de celle-ci, en grattant, justement, la
surface, a la maniére d'un palimpseste. | e travail de la texture
est donc un travail de réecriture de la surface de lobjet, qui
lui fait dire autre chose, qui lui donne des significations et des
implications différentes. En effet, par ce travail de la matiére,
realisé, a la main, par le redesigner:, il ajoute une valeur de
travail artisanal a un objet, quel qu'il soit, et par consequent, l
augmente lestime globale que lobservateur va lui porter, en lui
faisant reconnaitre un objet travaillé minutieusement.
Enfin, cest la forme de I'objet sur laquelle le reconcepteur va
pouvoir travailler. Cest un domaine peut-étre trop précis pour
en donner une exemplification générale, et le redesigner devra
composer au cas par cas. Mais cest également un domaine
qui permettra de lui donner une grande liberté. En effet, cest la
forme d'un objet, lorganisation topologique de ses eléments,
qui sera souvent travaillée pour induire une fonction, un usage.
Ce biais permettra donc de transposer lobjet d'un registre a
l'autre, d'une fonction a l'autre, et de varier du tout au tout son
utilité vis-a-vis de 'Homme.
Dans ce travail de la forme, on peut également imaginer qu'il soit
faisable dopérer une sélection des composants qui participent
de lobjet. En effet, dans certains cas, lopérateur de cette
meéthode se retrouvera face a un objet dont toutes les parties
ne seront pas réemployables, valorisables, et dans lesquelles
une sélection devra étre faite. Par la suite, 'agencement de ces
parties ainsi sélectionnées, donnera lieu a la construction du
nouvel objet, ou le redesigner devra greffer des materiaux
neufs, ou du moins, des matériaux extérieurs a ces parties,
pour les agencer autrement et leur faire assurer une autre
fonction.
L'un des exemples les plus parlants de cette notion de greffe,
de mélange réussi de mateériaux neufs et dobjet ancien, est
le projet Reanim’®, des 5.5 Designers. En effet, ils s'inscrivent
parfaitement dans cette démarche de redesign, et utilisent
a leur avantage le contraste esthétique et chromatique des
différentes parties de lobjet, pour metire en valeur les deux
composants, l'intervention et lobjet initial.

Le redesigner aura cependant une autre raison
de changer sa forme, ou non. Sl a remarque, lors de sa
dissection, de son analyse d'un objet, que sa forme est un
frein, pose probléeme a son utilisation, il peut choisir de 'adapter.,
de le transformer, sans forcément changer sa fonction, pour le
rendre plus optimal dans la fonction qui lui est destinée.

Le travail de la fonction est d’ailleurs le deuxieme
domaine, le deuxieme territoire d’intervention que le
redesigner pourra explorer dans son travail.

En effet, comme nous avons pu le voir, cest souvent la fin de

sa capacité a assurer sa fonction qui est la cause de la mise

au rebut de lobjet. Ainsi, si lobjet est casse au point de ne plus
étre reparable, intégrant donc la démarche de redesign, il sera
nécessaire de faire évoluer sa fonction, de lui en conférer une
nouvelle, qu’il sera, cette fois, encore en mesure d'assurer. Pour
cela, Il sera important pour le redesigner de comprendre

ce qui empéche lobjet, dans la casse présente, d'assurer sa

46.5.5 DESIGNERS, Projet Réanim
Paris, 2004

5.5 DESIGNERS, Projet Réanim
xBequilles, Paris, 2004.
Credits photo: 5.5 Designers,
Centre Pompidou.

47. MAXIMUM, Bultan, op. cit.

fonction initiale, et de déterminer ainsi une fonction qui Naura
pas besoin de la caractéristique dégradee.

Clest ainsi que les designer de la marque Maximum ont
construit leur canapé Bultan*, en comprenant pourquoi le
fait que le pied casse rendait irrécupérable l'intégrité et la
solidité physique de cet objet en tant que barriere, et ont donc
développé une solution en conséquence, qui ne nécessitait
dongc pas, de pieds solides.

Un autre cas notable est un cas de perte de fonction de lobjet
d a un changement de tendance, de mode, ou de modes de
vie. En effet, si lon reprend lexemple du mobilier, nos fagons
de vivre et donc de meubler nos interieurs ont grandement
évolues, a travers, par exemple, I'urbanisation massive de
nos modes de vies et de nos habitats. Ainsi, il sera nécessaire
au redesigner de changer la fonction de lobjet, ou la fagon
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dont il assure cette fonction, afin de le rendre cohérent avec
nos fagons de l'utiliser aujourd’hui, avec nos fagons de vivre,
tout simplement. On peut imaginer, par exemple, un ancien
vaisselier qui serait trop massif, trop grand pour nos intérieurs
contemporaing, et donc qui ne serait plus utilisable tel quel,
auquel le redesigner ne retirerait pas sa fonction, celle de
stocker la vaisselle, mais qui le transformerait de sorte a en
faire des modules plus petits, de sorte a lui donner une forme
détagere, de placard, beaucoup plus en adéquation avec nos
fagons de stocker la vaisselle (ou nimporte quel autre type
dobjets par ailleurs) de nos jours.

On comprend alors en quoi le travail de la fonction est
souvent en corrélation avec le travail de la forme, comme
nous le précisions précédemment. Ces deux parametres sont
intimement ligs, et peuvent se déterminer mutuellement: |a
fonction peut induire une forme, une forme peut induire une
fonction. Ce sera au redesigner de determiner, par son travail
d'analyse préalable, lequel determinera l'autre, et sera le plus
bénéfique dans la création d'un objet nouveau. En d'autre
terme, laquelle de ces méthodes procurera le plus de valeur
a lobjet nouvellement créeé. Il s'agit pour le reconcepteur

de lui trouver une fonction qui saura étre appréciée dans

le contexte ou I'objet devra étre place, une fonction qui lui
permetira dexploiter son plein potentiel, en prenant en compte
son milieu d'arrivee. Car, comme nous l'avons etudie, cest cela
qui lui permettra de montrer en quoi il est digne destime, en
quoi il est utile et appreciable, et donc, en quoi il mérite que
I'utilisateur lui accorde une grande valeur.

Et cest dans ce rapport a I'utilisateur que nous
trouvons notre troisieme et dernier territoire d'intervention.
Ce domaine releve moins de la matérialite de lobjet que les
deux autres, et s'intéeresse principalement a redesigner une
relation entre l'objet et son propriétaire. En effet, comme nous
avons pu le voir précédemment, cette relation humain-objet est
cruciale, non seulement dans notre démarche, mais également
dans lentiereté de notre rapport aux objets et dans notre
gestion de ceux-ci. Cest elle qui pourra au mieux influer sur la
mise au rebut intempestive dobjets due aux tendances et a leur
passage rapide, en recréant un attachement, une relation plus
profonde entre 'Homme et son objet.
Car cette relation sest bien dégradée au fil du temps, et
de la construction des sociétes humaines. En effet, plus ces
civilisations évoluent, plus les modes de vie s'adoucissent, et
rendent les relations que nous entretenons avec les objets,
qui sont rappelons-le, d'abord un facteur de survie, moins
essentielles, moins cruciales, moins déterminantes pour la
pérennité de notre existence.
Par consequent, 'numain contemporain a tendance a perdre
de vue leur aspect indispensable, et leur caractere de «xfrére
d’arme: que nous leur avons porté durant les millénaires
devolution de notre espece. Peut-étre avons nous l'impression
illusoire de pouvoir nous en passer, alors que toutes nos
pulsions, notre tendance a l'anthropomorphisme envers les
objets, semble nous indiquer que ce nest pas le cas, et que si

48.BONNOT, T, La vie des objets.
D'ustensiles banals a objets de
collection. Paris, MSH, 2002,

(% Ethnologie de la France )

nous les avons placés sur un tel piédestal de matérialisme,
cest qu'ils ont mérité quelque part cette place, pour xservices
rendus a I’humanité:, en ayant grandement contribué a
assurer notre survie durant des dizaines et des dizaines de
siecles.

Car si nous repartons sur l'aspect psychologique de notre
rapport aux objets que nous évoquions précedemment, nous
pouvons nous rappeler que si l'affection que nous leur portons
est une pulsion humaine, un caractere inné, notre tendance a
la consommation le serait aussi, et si nous voulons par notre
déemarche définir une consommation plus lente, ralentir ce
phénomene, nous aurons besoin de travailler cet aspect. En
d'autres termes, on peut considérer le consumerisme désabuse
comme une dérive de notre tendance a 'accumulation dobjets
de survie, comparable a une pulsion, et seule I'utilisation d'une
autre pulsion, la pulsion d’affection envers les objets, pourra
permettre de la tempérer.

Ainsi, le role du redesigner sera aussi de prendre en compte
cette fagon de percevoir objet, et doeuvrer a faire percevoir
l'artefact quil va concevoir comme un objet digne destime par
la relation qu'il créera avec I'utilisateur.

Ainsi lobjectif de son intervention sera aussi d’assainir les
relations actuelles entre 'Homme et lobjet. En effet, de par nos
méthodes de production, a la chaine, moins fiables qu'autrefois,
les objets sont également moins reésistants, moins pérennes, et
ce faisant, ont commis une forme de trahison envers 'Humain
qui les utilise. Le redesigner voudra recreéer une relation de
confiance entre 'Homme et lobjet, par la production dobjets de
qualité, faits pour durer, qui incarnent de nouveau quelque-
chose, une valeur stire aux yeux de leur utilisateur.

En somme, utiliser les savoir-faire déja présents dans lobjet,
mais également ceux qu'il y rajoutera par son intervention,
pour refaire des objets de valeur, pour recréer une relation
affective avec [objet.

Le but est de faire considérer l'objet nouvellement créé comme
un objet ami, qui nous aura parlé de son histoire, de comment il
a été congu, de ce quiil a vécu, comme un compagnon de route
fiable, qui ne nous lachera pas, sur lequel on peut compter, et
donc renforcer cette relation de respect et d’affection envers
I'objet.

Une fagon de produire ce changement de considération
envers lobjet, l'évolution de cette relation, nous est apporte
encore une fois par Thierry Bonnot. En effet, dans son
ouvrage La vie des objets. D'ustensiles banals a objets de
collection®, I met l'accent sur le statut que revét lobjet aux
yeux des Hommes. En effet, sans changer de forme, de fonction
ou de signification, un objet peut voir le regard quon lui porte
changer du tout au tout en fonction du contexte. Cest ainsi
gu'une amphore, originellement considérée comme un objet
utilitaire, ustensile de la vie quotidienne, pourra se retrouver
exposeée dans un musee, considérée comme un vestige, une
relique.
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Gabriel Segré, dans un article consacre a cet ouvrage, écrira
sur ce sujet:

Une méme poterie de gres peut étre considérée comme un produit
industriel qui témoigne de la vitalité economique d'un village, ou
comme un objet indispensable de la vie quotidienne, remplissant

ainsi la fonction qui est a lorigine de sa fabrication. Cette poterie peut
encore constituer un témoignage d'une activité disparue ou d'un

passe (familial ou public) révolu. Sa place dans l'espace social : une
vitrine de museée, une cour d’'usine, une cave, un grenier, lui confere
son statut et definit ou modifie la fagon dont on le pergoit.*

On comprend alors qu'un des outils du redesigner sera
Iappropriation de ce statut. Un objet quel qu'il soit, peut
reveétir le statut de rebut quand il est en fin de vie, et qu'aucune
valeur nemane plus de son existence. Ainsi, les moyens

gue nous mettons ici en place auront également pour but de
travailler ce caractére, ce statut, et de le faire passer du statut
de rebut a celui dobjet de valeur, des le premier regard que
son potentiel propriétaire posera sur lui.

Ainsi, nous avons pu comprendre les différents leviers
a la disposition du redesigner pour répondre aux enjeux que
nous avons établis. Les territoires d'intervention que nous
avons determineés, donc le redesign de la matiére, le redesign
de la fongtion, et le redesign de la relation, seront donc les
domaines avec lesquels le reconcepteur pourra composer,
dans lesquels il pourra expérimenter, et ainsi atteindre son
objectif.

49.SEGRE, G, % Thierry
Bonnot,La vie des objets.
D'ustensiles banals a objets

de collection », Etudes rurales
[En ligne], 167-168 | 2003, mis

en ligne le 01 janvier 2005,
consulté le 10 juin 2022. URL :
http://journals.openedition.org/
etudesrurales/8049 ; DOI :

[11.3 - Définir le processus,

methodologie et

protocole du redesigner.

Alnsi, maintenant les enjeux et les moyens a notre
disposition mis en évidences, explicités et clairement cernés,
il nous faut définir préciséement le protocole d'action, le
processus, la méthodologie de création la plus affinée possible,
que devra suivre le redesigner.

Cette tache est complexe en raison de la nature de notre
demarche. En effet, lobjet qui en sera la cible peut varier du
tout au tout a chaque utilisation de la méthode. Le protocole
que nous allons concevoir devra donc étre suffisamment
précis pour guider efficacement le redesigner dans sa tache,
mais également étre suffisamment large pour couvrir toute
le spectre des objets sur lesquels il risque d’'avoir a intervenir.
Nous définirons donc ici des étapes, des regles générales a
suivre, comme une sorte de plan d’action, sans nous attarder
sur les détails techniques spécifiques a chaque matiere, a
chaque objet.

Dix eétapes
clés

La premiére étape consiste en une analyse precise
et la plus exhaustive possible des raisons pour lesquelles
[objet a été mis au rebut. Grace a cette analyse, il est possible de
classer les objets a notre disposition dans les quatre grandes
typologies dobjets rebutés que nous avons definies: lobjet
cassé, [objet substitué, lobjet lassant et lobjet démode.

La deuxiéme étape consiste en une seélection des
objets correspondant aux typologies 1 et 4, cassé et démodeé,
pour les intégrer a notre démarche, et transmettre les autres
aux organismes les plus a méme de les réparer ou de les
transmettre tels quels. Rappelons que notre méthode n'a pas
pour but d'intégrer le plus dobjets possibles, mais seulement
ceux qui ne peuvent pas étre réemployes sans notre
intervention, dans un soucis déconomie de moyens, pour ne
pas perdre plus de valeur que ce que nous pouvons produire.

La troisiéme étape se place une fois [objet de notre
intervention sélectionné. 1l s'agira alors de le disséquer, de
discerner les valeurs qui lui sont intrinseques. Est-ce une
matiere de valeur? Une forme? Une fonction? Une texture? Un
savoir-faire? Une histoire, une information? Cest ce qu’il va
falloir investiguer durant cette étape de l'intervention.

La quatriéme étape a pour role de faire un constat de
nos premieres remarques sur lobjet. Elle doit faire la balance
des forces (des valeurs) de lobjet, et de ses faiblesses (mises
en évidence lors de létablissement des causes du rebut). A ce
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niveau de notre intervention, le redesigner doit &étre en capacité
détablir clairement un récapitulatif des valeurs et des failles,
de ce qu'il doit conserver et transmettre ou non.

La cinquiéme étape vient juste apres ce constat, et
demande au redesigner de prendre son premier parti-pris.
Il doit alors décider d'une fonction pour son objet, au regard
des forces et des qualites qu'il a décelé dans lobjet ou dans sa
matiere; ou bien de déduire une fagon de traiter lobjet, s'il fait
le choix de conserver la fonction initiale de l'objet. Notons que
la solution la moins demandeuse en ressources et en temps
d'intervention sera souvent a privilégier.

La sixiéme étape, ensuite, consiste a déduire quels
éléments, quelles valeurs précedemment établies doivent étre
mis en avant dans lobjet qu'il va produire, souvent a travers
son esthétique. 1l devra sélectionner ici la valeur principale
autour de laquelle il souhaite structurer son objet, celle qui sera
vue en premier dans lobjet.

La septiéme étape est cetie fois facultative. Elle
demande au redesigner de définir, il veut conserver
l'intégralité de l'objet initial, ou si la conservation de certaines
parties signifiantes est a privilégier. Cela dépendra souvent de
I'état dans lequel se trouve l'objet, certaines parties peuvent
étre trop abimées ou dégradées pour étre utilisables (auquel
cas le démontage de Iobjet permetira de les transmetire aux
organes de recyclage séeparément, et donc plus simplement).

La huitiéme étape consiste a définir de maniere
precise la fagon dont le redesigner va mettre en valeur les
eléments sélectionnés (qu'ils soient formels, texturiels, matériels,
fonctionnels, ethnographiques...). Cette opération peut prendre
plusieurs formes, que le reconcepteur choisira en fonction des
caractéristiques a valoriser. Il peut s'agir d'un jeu de texture,
de couleur, de juxtaposition déléements, de contraste, de
I'ajout d'un savoir-faire particulier, etc. Cette étape ma de limite
que l'imagination du designer, tant les techniques de valorisation
esthétique ou formelle peuvent prendre des formes diverses et
variees

La neuviéme étape demande au redesigner de
concrétiser ses choix précedents, en établissant une forme
finale de l'objet, au regard de la fonction désiree, et des
caractéristiques a valoriser précéedemment établies. La forme
sélectionnée devra répondre de maniere optimale au cahier
des charges que constituent les étapes précedentes, et prendre
en compte tous les aspects pratiques que l'objet devra avoir (en
rapport avec la fonction, lergonomie, etc.).

Enfin, la dixiéme étape représente I'assemblage de
l'objet, la réalisation finale. Elle consiste a rendre réel le projet en
apportant un soin particulier aux détails, pour qu’il n'ait pas
laspect d'un bricolage hasardeux mais bien d'une demarche
de designer. Elle viendra donc concreétiser tout le processus,
en mettant ensemble les différents éléments sélectionnés

durant les précédentes étapes, le traitement et la forme que le
redesigner aura souhaité leur apporter.

Cette méthode, composée de dix étapes, a pour
objectif de rendre plus facile 'acces a la conception dobjet a
partir dobjets déja existant, a partir dobjets mis au rebut. Elle
se veut facilitatrice pour le designer qui souhaitera devenir
redesigner, en l'aidant & cerner les enjeux qui entourent ce
genre de projets, montrant les libertés qu'ils proposent, la
contrainte créatrice, mais posant également des limites, des
devoirs, presque moraux dqui lui incombent des lors qu'il
voudra travailler avec de tels objets.

Clest en quelque sorte une porte d’entrée qui aidera, par la
créations détapes a suivre, par I'exemple, a rendre ce genre
de démarches plus communes.

Car s'il est un enjeu majeur de ce travail, cest de
pointer du doigt le fait que cette fagon de concevoir est certes
aujourd’hui une option, un choix, peut-étre une fantaisie de
designer, cependant, ce ne sera peut-étre pas le cas demain. En
effet, les enjeux écologiques étant d'une importance capitale a
notre époque, il nest pas irréaliste que ce genre de manieres
de concevoir deviennent obligatoires, par manque de matiere
premiere, ou d'alternatives de recyclage.

Nous vivons a une épodque ou lenjeu de la gestion des déchets
vient en effet a peine détre pergu. Des solutions commencent

a se mettre en place, mais son aspect essentiel dans la gestion
de nos ressources n'a pas €té encore assez clairement mis

en evidence. Ainsi, chaque initiative de la sorte, vient aider a
construire une solution globale, permettant, nous pouvons
lespérer d'arriver a un stade ou la grande majorité de nos
déchets et des objets rebutés seront réinjectés dans une boucle
vertueuse de consommation.

Maintenant cette méthodologie clairement définie,
nous allons réaliser une étude de cas, une application de ce

protocole, que jai eu loccasion de réaliser dans le cadre de ma
recherche.

Une étude de
cas

Cette étude de cas concerne I'ancien mobilier en bois massif,
souvent ornementé, que nous avons tant 'habitude de voir
chez nos parents ou nos grands-parents, qui meuble les
maisons de campagne et autres grandes demeures, mais qui
aujourd’hui, a du mal a trouver sa place, et se trouve a des prix
trés bas, voire gratuitement, sur les sites de seconde main.
Mettons nous donc dans la situation ou I'un de ces meubles
arriverait dans l'atelier du redesigner, et tachons d’appliquer la
meéthode, le protocole, que nous avons défini.
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Etape 1: Comprendre les raisons de la mise au rebut.
En analysant lobjet, nous pouvons nous rendre compte
que plusieurs facteurs ont pu causer sa perte de valeur, et

Lobjet de cette étude de cas, un
buffet en bois massif.
Crédit photo: CMTP

avantage que lon sait toutes les possibilités d'interventions et
de traitement de surface que permet un bois solide.

On observe ensuite un savoir-faire, une minutie apportée
aux détails par un travail artisanal, celui de 'ornementation,
omniprésent dans lobjet. Le redesigner peut ainsi envisager
un retravail de ces détails, en les atténuant par exemple, pour
les rendre esthétique tout en les préservant. Cest une grande
valeur pour lobjet, car ils lui conferent un aspect travaillé,

de qualité, et pourront s'ils sont bien exploités, sensibiliser au
savoir-faire nécessaire pour réaliser ce genre de détails.

Etape 4: Bilan, récapitulatif des forces et des faiblesses.
Nous avons donc constaté que ce meuble présente plusieurs
faiblesses, plusieurs causes de rebut: poids et taille trop
imposants, esthétique demodée, demande de sa fonction de
moins en moins répandue.

Il présente également deux points forts, deux valeurs: sa
matiére, robuste et malléable, et le savoir-faire qu’il contient
lornementation. Il convient donc de pallier aux uns tout en
valorisant les autres.

Etape 5: Définition d’une fonction principale pour le nouvel
objet.

=+ neendrer sa situation actuelle de fin de vie Thermolaquage Ainsi, de ces forces et ces faiblesses, nous pouvons réfléchir a
g ieg; r‘emiiar“-sli poids et Ia taille, bien frop 1rﬁposants oour nos etablir la fonction qu'aura lobjet recrée. On peut envisager ici
o AT . _ de conserver l'aspect de stockage/rangement, car la forme,
% ﬁspka)oes dt? \éle taotuiels, qu;]rf;r?01i?er;]t gﬁf@%ﬁsgﬁgiefggss la structure de l'objet forme déja un coffre, avec des ouvertures
'o—' l;ru;rlfao? déis?;éise d%?res ugese ua?ité ’ déja définies. Cependant, il nous faut toujours gérer les enjeux
g Le? deuxisme- I'esthétique (notamqment lé traitement du bois) de poids, de taille et die fonction, cést pourguol nous pouvons
C'-D. trop datée démodée (?onsidérée aujourd’hui comme Pingarc;le envisager de nous diriger vers un meuble comportant un
o, oar’p lus dil tout en a’ooor’d avec les Jtenolanoes actuelles, trop ’ espace de stockage plus réduit, et plus en adequation aveo nos
o or‘né?nenté ’ modes de vie contemporains, comme un meuble TV.
™S Enfin, le troisieme: La fonction, elle aussi en inadéquation avec s .
® nos fagons de vivre nos intérieurs, qu'il s'agisse dgun buffet Etape 6: Selec,tlon de la ou des valeurs mises en avant.
o] Jdun bahut ou d el N iﬁvil' i auourdui d ’ Comme nous l'avons vu, nous avons le choix entre mettre en
% ]un rg Lilnto,up un v?;]ss,f 1er’,does Fr)neuslise aﬂgu etitsu luess avant la matiere, ou mettre en avant le savoir-faire que contient
— P a?jal Sl egres au mur ou pIUs petits, p l'objet. La matiere «boist étant une tres grande qualité pratique,
foduiabies. mais peut-étre moins signifiante au sein de lobjet fini, nous
- P )
. . S . is] n ncentrer sur la valorisation
g Etape 2: Déduction de la typologie d’objet, acceptation ou ?“Oﬂs Oho}imt.d © oS tolo Oi lt © iu ab a.o sation de ¢
rejet de la démarche. ornementation, en utlisant la matiere bois comme support,
On peut déduire de nos observations précédentes que lobjet comme moyen darriver anos fins.
a eteé jeté parce quil était démodé, mais aussi parce qu'il était ) . ,
deve rJ1 U U”F?Jp gr’ooé trop encombrant, pour oonli?inuer g’assurer’ Etape 7: Sélection (facultative) des éléments conservés dans
sa fonetion (on peut emmetre [hypothese d'un demenagement 23(())?;1?;:2358 'avons dit, nous souhaitons réduire la taille de
par exemple).ll correspond done aux typologies dobjet dont ce meuble. Ainsi, dans l’é) tique de Féaliserinume‘:uble TV, I
la fonction est cassée, et dobjet démodé. Par conséquent, nous o U ’
ouvons lintégrer dans notre démarche nous faudra découper dans la structure du meuble, pour en
P ' extraire une partie (le reste de lobjet pourra étre réutilisé dans
Etape 3: Dissection et détection des valeurs intrinseques a . un autre pr'ojgt). Alnsi, dans ]Opthueqe reduire lechell}e( de
I'objet éa pamf q%e, nous }O]O”SQFVGFO“S notre intervention et donc sa complexité, nous allons choisir de
: ans notre aemarcne . . . . .
On observe tout d'abord dans cette piéce de mobilier, une Credit photo: CMTP conserver le haut Qlu meuble, le plateau et les trois tiroirs, ainsi
matiére, un bois épais, solide, de qualité. | étude de lessence Thermolaquage la structure qui les entoure.
nous permettra de savoir 'l S'agit d'un bois precieux, mais, - — —
quoi qu'il en sait, la robustesse de la matiére dont il est
constitué nous confere un avantage certain pour les différentes
interventions que nous allons effectuer. Ceest d'autant plus un
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Etape 8: Définition d’'un processus d’intervention
valorisateur.

Pour intervenir sur le corps de l'objet et mettre en valeur les
ornementations qui y apparaissent, nous allons principalement
nous concentrer sur le travail de la texture. Afin de fondre
legerement ces ornementations, trop fortes, trop visibles, et
rompant trop avec lesthétique finale que nous souhaitons
donner au nouvel objet, jai choisi dopérer un travail a la gouge
sur l'integralité de la surface du meuble, pour donner plus
d’intérét aux surfaces alors planes, et diminuer le contraste
entre les parties ornementeées et les parties lisses. De cette
maniere, le travail dornementation sera mis en valeur, car
toujours visible, reconnaissable, tout en étant associé avec
une esthétique plus contemporaine, moins agressive. Vient
maintenant le tour de l'aspect de surface, de la couleur du bois,
qui bien que gougeée nest pas assez minutieusement traitee.

Ainsi, on pourrait choisir d'y appliquer une peinture, mais, dans

loptique de réaliser un meuble avec le maximum d’impact, le
maximum deffet, je choisis de brler le bois, afin dobtenir un
aspect de surface intéressant, sophistiqué et impactant.

Création d'un visuel de texture «brulé, gougeés en 3D (Rhinoceéros, Keyshot).
Credit photo: Mathieu Barbier

Montage photo, idée de ce a quoi
notre texture xgougee, brilée:
pourrait ressembler

Credit photo: CMTP
Thermolaquage

3.

Expérimentations de bois gougé
et peint. Comme nous 'avons
observe, on constate que 'aspect
de la matiere gagne a étre brulé
plutdt que peint, conférant une
richesse suppléementaire a la
texture.

1. Gouge et peint.

2. Gouge, peint et verni.

3. Gouge et peint.

4. Gougg et verni.

Credits photo: Mathieu Barbier.
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Etape 9: Définition de la forme finale et des différentes
parties.

Nous venons de définir le principal point d’impact de notre
intervention, a travers la texture gougee puis brilée du bois.
Mais nous ne voulons pas l'appliquer sur I'ensemble de [objet,
afin de créer un jeu de matiére intéressant esthétiquement, tout
en montrant la matiere originelle de lobjet, en montrant de quoi
il vient.

Alnsi, nous choisirons de laisser le plateau non brule,
seulement gouge et légerement verni, afin de créer un jeu de
texture entre le foncé mat et texturé du bois brulé, et le veinage
prillant du bois verni du plateau.

Les plus attentifs deentre vous auront remarqué que nous
navons pas encore tout a fait constitué un meuble. Nous

avons defini la structure du caisson et comment nous allions
la traiter, mais il nous manque encore un aspect essentiel:
definir le piétement. Pour celui-ci, nous opterons pour un
traitement simple, qui fera écho a celui du plateau, afin d’attirer
['attention de lobservateur sur la partie brilée, qui contient

les ornementations. Il sera constitué d'un plateau inférieur
reprenant les dimensions du supérieur, et de deux pieds en
planches, sobres, qui s'accordent bien avec lensemble sans
attirer trop l'attention.

LSy £ \-" ".'
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Montage photo, exemple
d’agencement et de traitement
des eléements.

Credits photo: Mathieu Barbier.

Exemple de traitements du
plateau.

LANNE, B, Table a manger Mer
Noire. Chéne teinté en noir. 73 x
1270 x p80 cm. (gauche)

LANNE, B, Lampe Terrasses

02 Noyer. h23 x 155 x p30 cm.
(droite)

Etape 10: Réalisation

Ce meuble mayant servi d’exemple pour le bien de ce travail
de recherche, je n'ai pas eu loccasion de concrétiser cette
expérimentation en particulier. Cependant vous pourrez
retrouver en annexe le suivi d'un autre projet, lui aussi issu
d'un meuble massif, sur lequel jopérerai un traitement
similaire.

Ainsi, comme nous pouvons le voir a travers la mise en
pratique, I'exemplification de cette démarche que nous venons
deffectuer, il est possible de partir de concepts, de réflexions
profondes sur la nature méme de ’'Homme, de l'objet et de
leurs relations, et d’aboutir a un travail concret, pratique et
esthéetique. Celui-ci, comme, je l'espere, mon protocole vous
aura montre, permet dallier un travail de surface et un travail
de fond, créant un bel objet, mais aussi un objet fiable, un objet
ami, et en accord avec les enjeux écologiques qui sont de
mises a ce jour.

I11.3 - Définir le processus, methodologie et protocole du redesigner.
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IV - Conclusion.

Ainsi, lambition de ce travail de recherche était de
comprendre la fagon dont la relation de ’'Homme avec sa
fin de vie influait sur sa maniere de concevoir les objets,
ainsi que leur propre fin de vie, en se demandant comment la
comprehension de la relation de 'Homme avec la fin de vie de
ses objet, a la lumiere de son propre rapport a la mort, pouvait
devenir un enjeu crucial dans la definition d'une nouvelle
meéthode de conception: le redesign.

Il nous a fallu, dans un premier temps, comprendre le
rapport ambivalent qui reliait désormais 'Homme et [objet.
Nous avons pu voir que ce rapport était a lorigine presque
symbiotique, lHomme originel vivant a létat naturel, d’animal,
il sest instinctivement emparé de l'objet comme son seul moyen
de survie contre les eléments et les predateurs. Ainsi, il revétait
un role de securité, de confort, et de force, quiil a conserve
tout au long de I'Histoire de 'numanite, lui conférant ainsi
un statut particulier dans la psyché humaine, le considérant
presque comme un compagnon de route, rendant comme
un hommage a l'artefact qui aurait garanti sa survie, pour
iservices rendus a ’humanité::.

Mais, lévolution du Monde nous amene désormais vers une
nouvelle considération de lobjet, bien differente, bien plus
ambivalente.

Clest pour comprendre ce phénoméne que nous Nous sommes
tout d’abord intéressé au rapport que 'Homme entretenait
avec sa propre mort.

En effet, chez 'Homme, ayant la capacité de concevoir
la mort et son inéluctabilite bien plus consciemment que tous,
la peur de celle-ci est omniprésente depuis sa réealisation lors
de la petite enfance, au point de développer des mécanismes
de défense psychologiques comme le Divertissement
Pascalien. Nous avons constate qu’il peut trouver une sorte
de calme, de rédemption de cette peur dans la notion de
legue, dans la transmission d'un héritage vers I'éternité,

a travers les structures civilisationnelles. Cependant, lors

du siecle dernier cest I'hnumanité toute entiere qui a pu faire
I'expérience de la mort, comme si le divertissement pascalien
la frappait brutalement dans son integralité. En effet, par les
chocs successifs provoqués par la Seconde Guerre Mondiale
et la bombe atomique, ainsi que la crise climatique, nous
avons reéalise la possibilité de la mort, non pas de nous en tant
quindividus, mais bien de la civilisation tout entiere, annihilant
toute possibilite de legue, et donc de redemption de la peur de
notre mort individuelle.

Ainsi, par les constats réecents qui ont pu étre effectues,
'Homme a reli¢ la peur de sa propre mort a celle de son
environnement, de son écosysteme, qu'il sait désormais liee

a la fagon dont sont consommes et jetés les objets quil utilise,

pouvant acceéléerer, aggraver, par la pollution, la mort de celui-ci.

De ce fait, une certaine méfiance envers les objets a emerge,

a travers des tendances de plus en plus populaires comme les
modes de vie minimalistes, préférant penser comme coupable
[objet plutdt que nos maniéres de I'utiliser.

En paralléle, 'adoucissement de nos modes de vie a

IV - Conclusion.
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provoqué un changement de réle pour l'objet, qui, de facteur
de survie, essentiel, devient en grande partie un pourvoyeur
de confort, réduisant I'impression de nécessité que nous
avons de lui. Par ce caractere moins essentiel, il perd peu

a peu son role de compagnon de route, de frére d’arme

de I'numanité, pour devenir un simple utilitaire, et par
conseéquent, réduit notre propension a nous attacher a celui-ci.
Car s'il est un caractere essentiel de notre relation aux
objets, cest bel et bien cette propension trés humaine quest
I’attachement, I’affection envers ceux-ci.

Et pour cause, notre tendance a I'anthropomorphisme est la
resultante de ces millénaires passeés a se battre cote-a-cote
avec les objets.

Cependant, a cause de cette méfiance écologique, de
ce caractere moins essentiel que nous leur conférons, cette
relation est mise a mal.

En découle une fagon de percevoir lobjet toute différente,
induite également par nos fagons de les produire et de les
consommer. En effet, nous vivons aujourd’hui dans un contexte
d’abondance de [objet, ol son acquisition et sa mise au rebut
sont faciles, rapides, et méme encouragées par ce quon
appelle la société de consommation.

Cette societe induit egalement des modes, des tendances, qui
reduisent I'espérance de vie de nos objets, en les rendant
obsolétes en tres peu de temps, en reduisant le désir qu'ils
créent chez leurs utilisateurs.

Ce phénomene amplifie le caractére humain de la lassitude,
lié a 'nabitude, qui les pousse a ne plus trouver d'intérét

dans un objet ou une tendance rapidement, et résultant & une
consommation de plus en plus rapide des artefacts.

Toutes ces causes réunies forment un cercle vicieux de
consommation excessive, en affaiblissant la relation essentielle
d’affection et de besoin entre 'Humain et ses objets. S'ils sont
aujourd’hui facilement remplagables, nous nous y attachons
moins, et si Nous Nous y attachons moins, Nous aurons plus
de facilité a les remplacer. De plus, la baisse de la qualité des
objets produits en grande série a provoqué une impression
de trahison de lobjet envers 'humanité, en faillant & accomplir
leur devoir, quelque-part, perdant encore plus ce caractere de
fréres d’armes qu'ils ont pu revétir auparavant.

Ainsi, forts de ces nombreux constats, nous avons pu
tirer des legons, des principes, qui nous ont aidés a établir un
processus de redesign, pour retravailler les objets orphelins,
ayant perdus leur valeur aux yeux de leurs propriétaires
au point détre mis au rebut. Ces objets posent trois enjeux
majeurs pour celui qui veut les retravailler. Tout d’abord un
enjeu écologique, pour limiter la production de déchet, mais
aussi de nouveaux objets, ensuite un enjeu de valorisation,
pour reussir a replacer ces objets déchus dans nos espaces de
vie, et enfin un enjeu de transmission, des savoirs et histoires
portées par ces objets venant d'un autre contexte, parfois d'une
autre epoque.

Pour traiter ces enjeux, Nous avons ainsi voulu
concevoir lobjet en fin de vie comme un territoire
d’intervention pour le redesigner, celui qui voudra concevoir

anouveau a partir dobjets pré-existants, mis au rebut. Cela
Nnous a amene a cerner trois grands domaines que pourra
travailler le reconcepteur.

Tout d’abord la matiére, corps de l'objet, qui devra étre
consideree comme une future matiere noble, comme une
ressource de valeur.

Ensuite les savoir-faire, et les connaissances que peut
contenir lobjet, que le redesigner devra mettre en valeur et
transmettre.

Enfin, la relation, le caractere, la fagon dont sera considéré
I'objet par son futur propriétaire. Ce territoire d’intervention
se constitue en jonglant avec les deux précedents, avec la
matiére et les connaissances de [objet, en somme, avec son
corps et son esprit, afin de remettre en valeur son caractere
dobjet ami, dobjet porteur de valeur, fiable, que I'utilisateur
aura envie de conserver, et non pas de jeter, prolongeant ainsi
egalement son espérance de vie future.

Ainsi, la compréhension de la relation de 'Homme
avec la fin de vie de ses objets, permet, au regard de son
propre rapport a la mort, de concevoir les enjeux et les
implications d'une démarche de design qui voudrait repenser
les objets, reconcevoir ceux qui ne peuvent plus s'intégrer
dans un cycle vertueux de valorisation et de réemploi, en
comprenant les causes profondes ancrées dans I’'Homme, qui
le poussent a certains comportements, et en en déduisant des
principes, palliatifs, compensatoires a ces instincts, sans les
nier.

Car en effet, s'il est important aujourd’hui de penser
ce genre de méthode de conception, cela sera peut étre
impératif demain, par mangque de matieres premiéres, ou par
saturation des systemes de recyclage et de réemploi classiques.

Mais si cette démarche est aujourd’hui nécessaire,
cest avant tout parce que les concepteurs d’hier nont pas
pu concevoir leurs objets au regard des enjeux actuels, et
nont donc pas intégré a ceux-ci de possibilité d’évolution a
travers le temps, si essentielle pour survivre aux passage des
modes et a la lassitude humaine. Ainsi, nous nous retrouvons
aujourd’hui avec une somme conséquente de ces objets a
prendre en charge en tant que redesigner.
Cependant, s'll est aujourd’hui et pour quelques décennies
nécessaire deffectuer ce travail, on peut espérer que
les créateurs d'aujourd’hui prendront ces facteurs en
considération, permettant de réduire le volume de ce genre de
déchets dans un futur proche.
Ce mémoire se voulait ainsi principalement attaché a cette
partie du probléeme, mais, au regard de cette perspective,
il serait intéressant de conserver les constats et le travail
prospectif que nous avons pu effectuer, dans l'objectif de
concevoir une démarche de création, de conception, cette
fois, d'un objet nouveau, qui intégrerait, des sa fabrication, des
facteurs de renouvellement, et prenant en compite la relation
de 'Homme aux objets, permettant a l'artefact d’évoluer avec
les tendances, et se passant du redesigner pour continuer a
s’adapter a I'évolution de la sociéteé.

IV - Conclusion.
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Glossaire.

I /Design:
Discipline du designer:, le design consiste en une recherche sur
la forme et la fonction des objets, ainsi quen une supervision
du processus de conception et de fabrication de ceux-ai.

*9JleSSO

Auparavant une discipline pure et dure, le design se transforme
peu a peu en une méthode de pensée, de conception.

/Fin de vie:

La fin de vie, dans le cadre de notre recherche, fait référence
au moment du cycle de vie d'un objet ou il est jeté, abandonné
par son propriétaire initial.

/Mise au rebut:
Action de jeter un objet nous appartenant. Il peut s'agir d'un
depdt sauvage comme d'un recyclage.

/Objet ami:

Objet qui de par son caractere unique profite a 'Homme, et qui,
de ce fait, est lobjet de considérations anthropomorphiques de
sa part. Il pourra ainsi revétir un caractere d’ami, d'aide, ou
encore de compagnon de route.

/Objet transmis:

Objet qui passe d'un propriétaire a un autre, grace a un don,
un légue, ou une mise au rebut. Il garde ainsi les stigmates de la
vie qu’il a vécu alors.

/Palimpseste:

Methode répandue chez les moines copistes consistant a
effacer, gratter les écritures présentes sur un parchemin afin
de le réutiliser. Le parchemin en résultant est alors également
appelé un palimpseste.

Dans cette recherche, nous I'utilisons comme une figure de
style, pour désigner un objet qui a été réécrit, mais qui laisse
transparaitre pourtant des traces de son existence antérieure.

/Redesign:

Le redesign est la méthode de conception que nous tachons de
construire dans cette recherche. Elle consiste en une réécriture
de lobjet, en une recontextualisation de celui-ci, tout en en
conservant lessence.

/Réemploi:
Pratique consistant a utiliser de nouveau un objet, une matiere
ayant déja servi, a de nouvelles fins.

/Territoire d’intervention:
Espace de travail, de liberté du designer, fixant simultanément
les limites de son intervention.

Glossaire.
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ZREDESIGN:

Mathieu Barbier
Memoire professionnel

Dans ce travail de recherche, nous étudierons le réemploi et la
remise en valeur dobjets en fin de vie, mis au rebut pour différentes
raisons (perte de la fonctionnalite, plus adapté aux tendances).
Pour cela, nous étudierons tout d'abord la psychologie humaine et
le rapport entre 'umain et sa propre mort, Son rapport avec ses
objets, leur relation millénaire, et ainsi comprendre la relation de
'Homme avec la fin de vie de ses objets.

De cette recherche, nous définirons un cycle de vie idéal pour
lobjet, vertueux pour lenvironnement, tout en étant en accord avec
la volonté humaine de changer toujours plus vite dobjet pour en
acquerir des nouveaux. Nous utiliserons egalement cette relation
pour recréer le concept dobjets amis, dobjets compagnons de vie, si
présent jadis, quand les objets duraient une vie entiere.

Pour définir une méthode de réemploi, nous étudierons lobjet en fin
de vie par le prisme de l'alchimie, qui considére tout ce qui existe
comme matiére, et ainsi considérer nous mémes lobjet mis au rebut
comme une matiére a nouveau premiere.

Grace a tous les constats, nous théoriserons une méthode, un
processus factuel de réemploi, qui permettra de mettre en place
une nouvelle fagon de concevoir, a partir dobjets en fin de vie, en
leur permettant, par la transformation artisanale, de retrouver cette
valeur sentimentale et esthétique aux yeux de leurs propriétaires.

In this research paper, | chose to study re-employment, and the restoration of
end-of-life objects, discarded for various reasons (not functional or fashionable
anymore etc.). For this, [ wanted first of all to study human psychology, and the
relationship between the human being with his own death, his relationship with his
objects, their millennial relationship, and thus to understand the relationship of man
with the end of life of his objects. From this research, [ want to define an ideal life
cycle for the object, virtuous for the environment, while being in agreement with the
human will to change objects more and more quickly to acquire new ones. I also
want to use this relationship to recreate the concept of a friend object, a companion
object, so present before, when objects lasted a whole life. To define a method
of re-employment, | wanted to study the end-of-life object through the prism of
alchemy, which considers everything that exists as matter; and to consider myself
the discarded object as a raw material again. Thanks to all the observations made
in these first two parts, [ finally want to theorize a method, a factual process of re-
employment, which will allow to put in place a new way of conceiving, from end-of-
life objects, allowing them, through artisanal transformation, to regain this sentimental
and aesthetic value in the eyes of their owners.
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