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Titre : Nature et cultures : l'environnement naturel dans les chansons populaires du
bassin inférieur du Mississippi (1920-1970)

Résumé

La question a laquelle cette these cherche a répondre est la suivante : « Comment les
communautés qui vécurent dans les plaines alluviales du bassin inférieur du Mississippi entre 1920
et 1970 ont-elles interprété et représenté l'environnement naturel de cette région et leurs
interactions avec celui-ci ? ». Les communautés étudiées sont les francophones de Louisiane et les
Noirs anglophones de Louisiane et du Mississippi, a travers les chansons créoles et cadiennes et le
blues. Le choix des chansons populaires comme sources tient au fait que ces communautés ont
laissé tres peu de commentaires écrits sur la manic¢re dont elles interprétaient leurs relations a
I'environnement dans la premiere moitié du vingtieme si¢cle et que les productions culturelles
orales furent longtemps leur mode d’expression principal. Les enregistrements qui furent conduits
par les maisons de disques et les musicologues au XXe siccle constituent donc des témoignages
directs précieux pour le chercheur. L’objectif de ce travail est de comparer la facon dont des
individus issus de communautés vivant dans un milieu naturel relativement homogene ont évoqué
I'environnement dans leurs chansons et d’expliquer les points communs et les différences
observées dans leur approche de 'environnement.

Par son attention aux relations 2 ’environnement a travers ’histoire, cette thése reléve du
cadre théorique de lhistoire environnementale, et en particulier de son axe de recherche consacré
a Phistoire des idées et aux représentations de 'environnement. LLa méthodologie de cette thése la
place dans le cadre de l’histoire comparée et a aussi emprunté des outils a la sociologie et a
I'anthropologie. Enfin, par le support choisi pour cette étude, cette these releve de lhistoire
culturelle et de I'étude des musiques populaires.

Les résultats obtenus aprés comparaison de 745 chansons font apparaitre des points
communs mais aussi de grandes différences dans la manie¢re dont les artistes issus des
communautés étudiées ont décrit 'environnement et leurs relations avec celui-ci avant 1945. La
ou plus de 60 % des chansons de blues mentionnent 'environnement, souvent avec une grande
précision, environ 25 % des chansons francophones I’évoquent, généralement d’une manicre
succincte et peu variée. Ces tendances s’inversent apres la Seconde Guerre mondiale, avec une
nette diminution des références a Penvironnement et de leur variété dans les blues, en particulier
du Mississippi, et une augmentation du nombre de références dans les chansons cadiennes, mais
pas dans les chansons créoles. Les années 1960 sont marquées par un net rebond du nombre de
chansons évoquant I'environnement dans les blues du Delta du Mississippi et dans les chansons
cadiennes, mais pas dans les chansons créoles et les blues de Louisiane.

En s’appuyant sur une étude approfondie de Ihistoire environnementale, économique,
politique, sociale, démographique et culturelle de ces trois communautés, cette these cherche a
identifier les facteurs qui ont pesé dans le choix et la maniere d’évoquer environnement naturel.
Elle montre comment, loin de répondre a un quelconque déterminisme environnemental, les
artistes ont utilisé la chanson populaire et les références a 'environnement pour exprimer et faire
connaitre les préoccupations et les expériences qui étaient les leurs et celles de leur public, pour en
rappeler le souvenir des décennies plus tard, mais aussi pour affirmer leur existence, élargir
I'espace étroit auquel ils étaient parfois assignés et subvertir ou, au contraire, faire leur les discours
politiques, universitaires et commerciaux qui définissaient Iidentité de leur communauté en
I'associant a la nature. Cette thése améne a s’interroger sur la pertinence des catégories de départ
choisies pour cette étude et sur les présupposés qui ont guidé et guident parfois encore les
amateurs de musiques folk et qui ont conduit a la naturalisation de ces formes musicales et des
communautés qui y sont associées.

Mots clés : humanités environnementales, histoire environnementale, histoire des Etats-Unis,
histoire des idées, histoire comparée, étude des musiques populaires, Delta du Mississippi,
Louisiane, Mississippi, blues, chansons cadiennes, chansons créoles



Title : Nature in Cultures - The Natural Environment in Popular Songs of the Lower
Mississippi Basin (1920-1970)

Abstract

The research question this dissertation seeks to answer is: “How did the communities
living in the floodplains of the Lower Mississippi River Basin between 1920 and 1970 interpret
and represent the natural environment of this region and their interactions with it?” The
communities studied are the French-speaking community of Louisiana and the Black English-
speaking community of Louisiana and Mississippi, through Creole, Cajun, and blues songs. The
choice of popular songs as sources is due to the fact that these communities left very little written
commentary on how they interpreted their relationship with the environment in the first half of
the 20" century and that oral cultural productions were for a long time their main mode of
expression. The recordings that were made by record companies and musicologists in the 20"
century are therefore valuable direct evidence for researchers. The purpose of this work is to
compare how individuals from different communities living in a relatively homogeneous
environment evoked the environment in their songs, and to explain the commonalities and
differences observed in their approach to the environment.

By focusing on relationships with the environment through history, this thesis falls within
the theoretical framework of Environmental History, and in particular of the History of Ideas
about and representations of the natural environment. The methodology chosen places this PhD
thesis within the framework of Comparative History and has also borrowed tools from Sociology
and Anthropology. Finally, due to the medium chosen for this study, this research also falls within
the scope of Cultural History and the Study of Popular Music.

The results obtained from the comparison of 745 songs reveal common points, but also
major differences in the way artists from the communities studied described their environment
and their relationship with it before 1945. Whereas more than 60 % of blues songs mention the
environment, often with great precision, about 25 % of French-speaking songs mention it,
generally in a succinct and repetitive manner. These trends are reversed after World War II, with a
marked decrease in references to the environment and in their variety in blues songs, especially
from Mississippi, and an increase in the number of references in Cajun songs, but not in Creole
songs. Finally, the 1960s saw an increase in the number of songs referring to the environment in
Mississippi Delta blues and Cajun songs, but not in Creole songs and Louisiana blues.

Based on an in-depth study of the environmental, economic, political, social,
demographic, and cultural history of these communities, this dissertation seeks to identify the
factors that weighed in the choice to evoke the environment and in the ways it was represented. It
shows how, far from responding to any environmental determinism, artists from these
communities used popular songs and references to the environment to express and share their
own and their audience’s concerns and experiences, sometimes recalling them decades later, but
also to assert their existence, expand the narrow space to which they were sometimes assigned,
and subvert or, conversely, embrace the political, academic, and commercial discourses that
defined their community’s identity by associating it with nature. This thesis also raises questions
about the relevance of the categories chosen for this study and about many of the presuppositions
that have guided folk music fans and that have led to the naturalisation of these musical forms
and of the communities associated with them.

Keywords: Environmental Humanities, Environmental History, U.S. History, History of Ideas,
Comparative History, Popular Music Studies, Mississippi Delta, Louisiana, Mississippi, Blues,
Cajun Songs, Creole Songs
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Ce projet est né des recherches effectuées pour un cours intitulé « Nature in Cultures »,
concu pour des étudiants inscrits en master de géographie a 1'Université Paris I Panthéon-
Sorbonne en septembre 2005 et perfectionné ensuite, a partir de 2008, a 1'Université Toulouse 111
Paul-Sabatier, pour des étudiants spécialisés en écologie. Apres le choc causé par I'ouragan Katrina
et les inondations qui avaient suivi, je cherchais un moyen original et attractif de faire découvrir
l'environnement spécifique des zones humides du bassin inférieur du Mississippi a des étudiants
spécialisés dans Iétude de Penvironnement. Passionnée de longue date par I'observation de la
nature et par le blues, j'avais remarqué que de nombreux artistes de blues du bassin inférieur du
Mississippi décrivaient I'environnement naturel de maniere variée et détaillée dans leurs chansons
et que celui-ci semblait étre une source inépuisable d’inspiration. Je décidai donc d’utiliser des
chansons de blues qui décrivaient les zones humides du bassin inférieur du Mississippi et les
especes qui le peuplaient, ainsi que d’autres sources, littéraires et filmiques, pour faire découvrir a
mes étudiants environnement de cette région, son histoire, ainsi que la culture qui y était née. Ce
cours d’anglais pour spécialistes d’autres disciplines n’avait cependant pas pu approfondir le
rapport a la nature exprimé dans les chansons, cette forme musicale servant surtout d’illustration
sonore et d’appui a un enseignement qui portait sur tout autre chose. Mais 'idée était née.

Le projet de recherche initial inspiré par cette idée visait a découvrir comment le blues,
cette musique populaire associée a la communauté africaine-américaine anglophone du bassin
inférieur du Mississippi, avait reflété I'environnement naturel de cette région. Soumettant mes
observations a des amateurs ou des spécialistes de blues, je rencontrai des réactions mélant
surprise et intérét et des réponses comme « J’aurais dit que les themes récurrents du blues étaient
les femmes ou la pauvreté, je n’avais pas prété attention au décor » — alors que les centaines de
chansons de blues écoutées au fil des années m’avaient persuadée que la nature était bien
davantage qu’un simple décor dans ce genre musical — ou « Je pense vraiment que tu tiens quelque
chose, ne lache pas cet enthousiasmant projet, il est important ». Cette derniere phrase, prononcée
par William Ferris', m’encouragea a persister dans ce travail de recherche, qui nécessita, tout
d’abord, de vérifier que personne d’autre n’avait remarqué et décidé d’étudier cet aspect des
chansons de blues. Y avait-il la une piste de recherche inexplorée que la grille de lecture adoptée
jusque-la par les spécialistes du blues leur avait fait ignorer et que le fait d’avoir I’écologie pour

angle d’approche m’avait permis de voir ?

! William R. Ferris, éminent spécialiste du blues et de la culture du Sud des Etats-Unis, a co-fondé le Centre d’étude
de la culture du Sud (Center for the Study of Southern Culture), situé sur le campus d’Oxford de I'Université du
Mississippi. 1l est 'auteur, entre autres, de Blues From the Delta et Give My Poor Heart Ease, traduit en frangais sous le
titre Les Voix du Mississippi (Papa Guédé, 2013). 11 a également co-dirigé, avec Charles Reagan, I'Encyclopedia of Southern
Culture et dirigé le National Endowment for the Humanities de 1997 a 2001.
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Mes recherches me permirent de constater qu’au milieu du nombre considérable de livres
et d’articles de recherche qui avaient été consacrés au blues, des auteurs avaient parfois évoqué des
chansons faisant référence a la nature, comme les historiens américains Lawrence Levine, dans
Black Culture and Black Consciousness, ou James C. Cobb, dans The Most Southern Place on Earth, mais
sans que la relation a Penvironnement soit le fil conducteur de leurs ouvrages, consacrés, pour
P'un, a une étude tres complete de la culture africaine-américaine et, pour l'autre, a une histoire
économique et politique particulicrement éclairante du Delta du Mississippi’. Je découvris quen
2014, un historien américain, Richard Mizelle, s’était livré 2 une histoire environnementale de la
Grande Crue du Mississippi de 1927, dans Backwater Blues’, en s’appuyant sur des chansons de
blues qui avaient évoqué la catastrophe et dont 'ethnomusicologue américain David Evans avait,
en 2006, dressé la liste et présenté les textes et le contexte dans « High Water Everywhere »*. En
2017, Susan Scott Parrish, professeur de littérature américaine et d’études environnementales a
P'université du Michigan, publia, alors que cette thése de doctorat était désormais bien entamée,
une histoire culturelle et médiatique de la crue de 1927, en s’appuyant sur une chanson
emblématique consacrée a cette crue, « Back-Water Blues », de Bessie Smith’. D’autres auteurs
avalent donc abordé et étudié certaines chansons de blues se rapportant a I'environnement
naturel, en se concentrant sur la Grande Crue de 1927. Ces ouvrages récents indiquaient que
I'attention a 'environnement était en train de monter en puissance dans la recherche en sciences
humaines et que mon idée s’inscrivait visiblement dans un air du temps né de la conscience
écologique accrue qui était apparue dans les dernieres décennies et du développement du champ
des humanités environnementales, sur lequel cette introduction reviendra. Cependant, en dehors
de David Evans, aucun des auteurs qui avaient travaillé sur la crue de 1927 n’avait étudié les textes
des chansons avec la minutie que j’avais I'intention de leur consacrer. En outre, la présence de
I'environnement dans les chansons de blues n’avait jamais fait I'objet d’une étude au long cours
ayant pour ambition une analyse détaillée d’un grand nombre de chansons et pour objectif de
comprendre la maniere dont environnement naturel avait été représenté, interprété et utilisé dans
ce genre musical a travers le temps.

Si une dimension diachronique était rapidement apparue dans ce projet, les paroles des
chansons de blues et le nombre de références a Ienvironnement évoluant a mesure que les

migrations vers les villes s’intensifiaient, 1'idée de comparer les chansons de blues avec d'autres

2 Lawrence W. Levine, Black Culture and Black Conscionsness: Afro-American Folk Thounght from Slavery to Freedomr (New
York : Oxford University Press, 2007 [1977]) ; James C. Cobb, The Most Southern Place on Earth: The Mississippi Delta and
the Roots of Regional Identity (Oxford : Oxford University Press, 1992).

3 Richard M. Mizelle Jt., Backwater Blues: The Mississippi Flood of 1927 in the African-American Imagination (Minneapolis :
University of Minnesota Press, 2014).

4 David Evans, « High Water Everywhere », in Robert Springer (dit.), Nobody Knows Where the Blues Comes from
(Jackson : University Press of Mississippi, 20006), 3-75.

5 Susan Scott Parrish, The Flood Year 1927: A Cultural History (Princeton : Princeton University Press, 2017).



styles populaires de la méme zone géographique et de la méme période ne m'avait pas traversé
l'esprit. Pourtant, une comparaison était a I'cuvre des le départ dans ma premicre observation :
dire que «les chansons de blues évoquent fréquemment l'environnement naturel » implique
nécessairement une comparaison inconsciente avec d'autres types de chansons non identifiées et
non examinées qui traitent beaucoup moins souvent de l'environnement. La suggestion de ma
directrice de recherche d'élargir 1'étude aux chansons des francophones de Louisiane fit
rapidement apparaitre l'intérét d'une comparaison synchronique, bien que je n'aie pas
immédiatement saisi a quel point cette comparaison pouvait étre fructueuse. En effet, ma
premiere réaction, apreés avoir écouté quelques dizaines de chansons estampillées « cajuns »,
« cadiennes », «créoles» et «zydecow, fut le scepticisme, car ces chansons évoquaient
relativement rarement la nature et je ne voyais pas ce qu'elles apporteraient 2 mon projet, hormis
un décalage génant dont je ne savais que faire et dont je craignais qu’il affaiblisse les conclusions
que j'avais inconsciemment espérées. Mais c'est précisément ce qu'apportait la comparaison : un
probleme, quelque chose de complexe et d'inexpliqué qui perturbait la simplicité
unidimensionnelle de Iétude dans laquelle je m'apprétais a m'engager. Cette premiere étude
linéaire aurait fourni pléthore de données et aurait probablement abouti a une monographie
descriptive tres compléte, mais dont la valeur explicative aurait été incomplete. L.a comparaison
faisait naitre de nouvelles questions: le fait de vivre dans un environnement naturel aux
caractéristiques proches engendrait-il des points communs dans la mani¢re dont les chansons des
différentes communautés étudiées évoquaient la nature et leurs interactions avec celle-ci ? Si ce
n’était pas le cas, quels autres facteurs étaient intervenus dans le choix fait par les artistes issus de
ces communautés de mentionner 'environnement naturel de cette région et dans la maniére dont
ils Pavaient représenté ? La question de recherche a laquelle cette these de doctorat avait pour
ambition de répondre devint donc: « Dans quelle mesure et de quelle maniere les différentes
communautés qui vécurent dans les plaines alluviales du bassin inférieur du Mississippi entre 1920
et 1970 ont-elles interprété et représenté lenvironnement naturel de cette région et leurs
interactions avec celui-ci ? ».

Aucun auteur n’avait, jusque-la, effectué de comparaison entre chansons francophones et
chansons anglophones, qu’elles aient été interprétées par des Noirs ou par des Blancs. En outre,
en dehors de Negotiating Difference in French 1ouisiana Musi, de 'anthropologue francaise Sara le
Menestrel, les ouvrages universitaires portant conjointement sur la culture des Cadiens et des

Créoles sont rares, ces deux groupes francophones de Louisiane ayant été, la plupart du temps,

6 Sara Le Menestrel, Negotiating Difference in French Louisiana Music, Categories, Stereotypes, and ldentifications (Jackson :
University Press of Mississippi, 2015).



traités séparément et sans jamais étudier les paroles de leurs chansons pour y déceler la manicre
dont 'environnement naturel y était présenté. Le fait que bien moins d’ouvrages et de recherches
aient été consacrés a lhistoire des francophones de Louisiane qu’a celle des Africains-Américains,
le fait que beaucoup aient été écrits par des militants de I'identité cadienne ou créole et 'absence
d’ouvrages sommatifs portant sur I'histoire et I'histoire culturelle communes des francophones de
Louisiane compliquaient la compréhension de ces communautés. D’autres questions importantes
pour la présente thése, par exemple celle de la stratification sociale au sein de la communauté
créole, n’étaient quasiment jamais abordées dans les ouvrages consacrés a cette communauté. Je
me rendis rapidement compte que les chansons des francophones de Louisiane ne pourraient pas
constituer de simples groupes témoins utilisés pour faire ressortir les caractéristiques des chansons
de blues. Comprendre leur histoire et leur culture riches et complexes allait nécessiter un travail
considérable, qui, de fait, les mettrait au cceur de ce projet de recherche au méme titre que les
Africains-Américains dont j’avais décidé d’étudier les chansons de blues.

La partie consacrée aux francophones de Louisiane explorera en détail Thistoire et
I'histoire culturelle de ceux que 'on nomme aujourd’hui les Créoles et les Cadiens, mais il
convient de les présenter ici afin de justifier les appellations qui ont été choisies pour les désigner
dans la présente these. Beaucoup d’historiens qui ont consacré des ouvrages aux Créoles de
Louisiane, que ce soit Gwendolyn Midlo Hall dans Afiicans in Colonial 1onisiana’, James H.
Dormon dans Creoles of Color of the Gulf South®, Carl A. Brasseaux, Keith P. Fontenot et Claude F.
Oubre dans Creoles of Color in the Bayou Country’, Virginia Dominguez dans White by Definition'’ ou
Sara Le Menestrel dans Negotiating Difference in French Louisiana Music', commencent par expliquer
Iétymologie du mot « Créole ». Ce terme, qui vient du latin creare, comme le verbe créer en
francgais, fut dérivé du portugais crioulo, et désignait a 'origine un esclave d’origine africaine né
dans le Nouveau Monde. Cette distinction était, a I’époque, importante car les esclaves créoles,
nés dans les colonies, étaient considérés comme ayant une plus grande valeur que les esclaves
importés directement d’Afrique car ils étaient «acclimatés et parlaient théoriquement le
francais » >. Mais, dés le XVIle siécle, le terme « créole » commenca a faire référence a tout

produit ou toute personne, blanche ou noire, issus des colonies frangaises, par opposition aux

7 Gwendolyn Midlo Hall, Africans in Colonial Louisiana: The Development of Afro-Creole Culture in the Eighteenth Century
(Baton Rouge : Louisiana State University Press, 1995), 157-158.

8 James H. Dormon (dir.), « Preface », Creoles of Color of the Gulf South (Knoxville : University of Tennessee Press,
1990), ix-xv.

9 Carl A. Brasseaux, Claude F. Oubre et Keith P. Fontenot, Creoles of Color in the Bayou Country (Jackson : University
Press of Mississippi, 1994), xii.

10 Virginia R. Dominguez, White by Definition, Social Classification in Creole Louisiana (New Brunswick : Rutgers
University Press, 1997 [1986]), 13-16.

11 Le Menestrel, Negociatiating Difference, 7.

12 Brasseaux et al., Creoles of Color in the Bayon Country, xii. Sauf mention contraire, toutes les citations extraites
d’ouvrages ou de chansons en anglais ont été traduites par auteur de la présente étude.
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colons venus d’Europe ou aux esclaves amenés d’Afrique. Dans The Founding of New Acadia, Carl
Brasseaux explique que les Créoles blancs, bien que considérés comme socialement inférieurs aux
émigrés venus d’Europe au début du XVIlIle siecle, devinrent bientot une force économique en
Louisiane et se percurent dés lors comme une « aristocratie sociale »”°. Avec la vente de la
Louisiane aux Ftats-Unis en 1803 et Iinterdiction par le Congrés américain d’importer des
esclaves en 1807", il devint inutile de distinguer esclaves créoles et esclaves importés d’Afrique.
En revanche, lafflux de personnes extérieures a l'ancienne colonie frangaise et espagnole
conduisit, dés la fin du XVIIle siecle, les personnes nées en Louisiane, qu’elles soient blanches,
noires ou « mulatres »°, 2 s’identifier comme « Créoles », afin de se différencier de ceux qui
n’étaient pas originaires de la région et n’en partageaient (et n’en respectaient) ni la langue ni la
culture ni la religion ni 'organisation sociale tripartite, et en particulier les Anglo—Américainslé.
Aux yeux de ces derniers, la question de la « race », percue dans une opposition binaire (soit noire
et inférieure soit blanche et dominante), semblait jouer un réle bien plus important que ce qui
définissait la créolité aux yeux des francophones de Louisiane : des liens familiaux et une culture
partagés entre des personnes de tous phénotypes et reposant sur une foi catholique, une vie
culturelle et une langue communes. La réussite intellectuelle, économique et sociale était
également cruciale aux yeux des « gens de couleur libres » aisés, dont les parents ou les grands-
parents étaient nés libres ou avaient été affranchis parfois bien avant I’abolition de 'esclavage, ces
valeurs leur permettant également, apres 1865, de se distinguer des esclaves nouvellement
affranchis, auxquels les Anglo-Américains les associaient désormais sans égards. Les efforts
déployés par les anciennes personnes de couleur libres pour sauvegarder leur culture et leur statut
social n’empéchérent pas le déclassement brutal et rapide de la plupart d’entre elles et de leurs
enfants, sur lequel la partie consacrée a histoire des francophones de Louisiane reviendra.

Aptes Pabolition de P'esclavage, certains Créoles de couleur a la peau claire préférerent
passer pour blancs, tandis que beaucoup de Blancs qui s’identifiaient comme créoles renoncerent
a cette appellation, afin qu'on ne les confonde pas avec des personnes de couleur'’, et d’autant
plus a mesure que le peuplement anglophone et la ségrégation raciale progressaient en Louisiane
dans les premicres décennies du XXe si¢cle. Ce phénomene contribua a créer 'impression erronée

que, dans cette région, « Créole » est nécessairement associ¢ a une couleur de peau brune. Ce

13 Carl A. Brasseaux. The Founding of New Acadia: The Beginnings of Acadian Life in Louisiana, 1765-1803 (Baton Rouge :
Louisiana State University Press, 1987), 167-76.

14 Kimbetly S. Hanger, « Origins of New Otleans's Free Creoles of Colot », in Dotmon (dit.), Creoles of Color, 1.

15 Terme aujourd’hui considéré comme péjoratif, employé a cette époque pour désigner les personnes nées d’un pére
blanc et d’une femme noire.

16 Dormon, « Preface », x. La partie consacrée aux francophones de Louisiane aura largement 'occasion de revenir sur
la société tripartite qui caractérisa la période coloniale francaise et espagnole en Louisiane, qui, en plus des Blancs et
des esclaves, reconnaissait juridiquement le statut de « gens de couleur libres ».

17 Le Menestrel, Negociating Difference, 8.



préjugé, toujours largement répandu, est combattu par un nombre croissant d’intellectuels, de
militants et de musiciens, aux yeux desquels les Cadiens sont, eux aussi, des Créoles. Le nom que
se donnerent les descendants des esclaves francophones et des gens de couleur libres a partir des
années 1980 était « Créoles noirs ». Brasseaux, Fontenot et Oubre expliquent que, dans le sillage
de la lutte pour les droits civiques des années 1960, a laquelle beaucoup de Créoles avaient
participé, cette appellation était une maniere d’affirmer ficrement leur identité africaine-américaine
en méme temps que leur créolité et leur identité francophone'. Il apparait donc non seulement
que le sens du mot « Créole » a considérablement varié a travers le temps, mais également que ce
terme est investi de sens tres différents selon lidentification ethnique, sociale et politique des
personnes qui I'utilisent. Lors du voyage de terrain que jeffectuai en Louisiane au printemps 2017,
C’est le terme Creole ou Créole, sans spécification de couleur, que j’ai le plus entendu pour désigner
les descendants des esclaves francophones et des gens de couleur libres des époques coloniales
francaise et espagnole, ce que la lecture de Negotiating Difference in French Lonisiana Music de Sara Le
Menestrel a confirmé : « Créole est désormais le terme préféré dans le sud-ouest de la Louisiane,
ce qui ne fait que perpétuer les multiples sens et ambiguités entourant ce terme » ',

C’est donc le terme qui a été choisi dans cette these de doctorat pour désigner les
descendants des esclaves francophones et des gens de couleur libres de Louisiane et leur musique
entre 1920 et 1970, non pas parce que le terme « Créole » impliquerait nécessairement une couleur
de peau non-blanche, mais parce que les personnes qui s’identifiaient toujours comme Créoles
dans cette période étaient majoritairement non-blanches, comme c’est encore le cas aujourd’hui.
Cela ne signifie pas qu’il n’existe pas de personnes identifiées comme blanches qui se considerent
ou pourraient étre considérées comme Créoles par leur culture latine catholique et le fait qu’elles
et leurs ancétres sont nés en Louisiane, c’est-a-dire au sens premier du terme « créole ». Dans la
période ou des francophones blancs se désignaient comme « créoles », les appellations « Créoles
de couleur » et « Créoles blancs » seront parfois utilisées afin d’éviter de rendre incompréhensible
un récit marqué par une différenciation croissante entre Blancs et Noirs. Il convient, en outre, de
préciser ici que « Créoles » n’est pas nécessairement synonyme de « créolophones » et que les
chansons dites « créoles » qui furent enregistrées par les maisons de disques étaient interprétées en
francais de Louisiane et non en créole, tout comme la majorité de celles qui furent enregistrées par
des musicologues dans la période choisie comme cadre temporel de cette these de doctorat. Clest
également le cas des chansons dites « cadiennes » enregistrées dans cette période, qui étaient
chantées, elles aussi, en francais de Louisiane, c’est-a-dire dans la méme langue que celle dans

laquelle les Créoles s’exprimaient dans les chansons enregistrées par I'industrie musicale et les

18 Brasseaux et al., Creoles of Color in the Bayou Country, 124-125.
19 e Menestrel, Negotiating Difference, 9.



folkloristes. Ces chansons ont d’ailleurs été désignées sous I’étiquette de « musique frangaise » par
les maisons de disques jusque dans les années 1950. La musique jouée et chantée a partir de cette
période par des Créoles de Louisiane désormais bilingues et souvent installés dans les grandes
villes de I'ouest de la Louisiane et de I'est du Texas, riche de son patrimoine francophone autant
que d’influences blues, rhythm and blues et country, prit le nom de zydeco.

Les appellations « Cadiens » ou « Cajuns », qui désignent les Blancs francophones du sud-
ouest de la Louisiane, sont tout aussi délicates a manier et sont loin d’aller de soi, I'une comme
lautre étant le fruit d’'une histoire sociale, politique et idéologique contestée. L’historien Carl
Brasseaux et de nombreux autres auteurs expliquent que le terme « Cajun » est une déformation
anglophone du mot « Acadien », apparue dans les derniéres décennies du XIXe siécle®. Cétait
une insulte dans la bouche de beaucoup d’anglophones nouvellement installés dans le sud-ouest
de la Louisiane et des élites locales, y compris francophones, qui désignait indifféremment tous les

. . .21 . . , . .
Blancs pauvres qui parlalent fran(;als sans que ceux-cl aient nécessairement des Or1gINes

)
acadiennes, c’est-a-dire sans qu’ils soient nécessairement issus de I'immigration francophone
intervenue a partir de 1765 a la suite de I'expulsion des habitants francophones de ’Acadie, au
Canada, par la couronne britannique. Plusieurs documents du début du XXe siecle, ainsi que des
paroles de chansons des années 1920 et des enquétes de terrain ultérieures, qui seront présentés
dans la partie consacrée a histoire des francophones du sud-ouest de la Louisiane, semblent
indiquer qu’un certain nombre de Blancs francophones d’origine acadienne s’identifiaient
également comme « créoles » a cette époque. La pression de la ségrégation raciale, d’une part, et le
mépris de classe des anglophones et de leurs propres élites, d’autre part, conduisirent les membres
des classes populaires francophones identifiés comme blancs a s’approprier ce qui constituait au
départ une insulte, se déclarant « Cajuns » ou « Cadiens » de plus en plus fiecrement a mesure que
le XXe siecle progressait. Aujourd’hui encore, la majorité des personnes identifiées comme
blanches descendantes de francophones se définissent comme « Cgjun », en anglais, beaucoup
d’entre elles ne parlant plus le francais en dehors de quelques expressions. Le terme « cajun » a
également été abondamment utilisé en frangais pour désigner Iidentité et la culture des Blancs
francophones du sud-ouest de la Louisiane, en particulier dans le milieu musical. Une autre
appellation existe pourtant, celle de « cadien », qui a trés nettement la préférence des personnes
qui patlent francais et défendent cette langue aujourd’hui en Louisiane. J’ai hésité un temps entre
« Cajun » et « Cadien », en me demandant si « Cadien » n’était pas une appellation inventée a

posteriori, une traduction de « Cagjun» apparue a partit de la « renaissance cadienne » (Cajun

20 Brasseaux, Acadian to Cajun, 9.

21 Les planteurs francophones appelaient jusque-la les blancs francophones pauvres les « petits habitants ». Jacques
Henty, « From ‘Acadien’ to ‘Cajun’ to ‘Cadien’ Ethnic Labelization and Construction of Identity », Journal of American
Ethnic History 17, n° 4 (1998) : 29-62 ; 38. www.jstor.org/stable /27502336, Brasseaux, Acadian to Cajun, 10.
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Renaissance) intervenue a partir des années 1960 et qui refléterait un usage réservé aux
universitaires et aux militants de la francophonie plutot que le terme utilisé par les personnes
concernées. S’il est vrai que la plupart des Blancs de Louisiane n’emploient pas « cadien » et qu’on
lit surtout ce terme dans les écrits officiels ou dans ceux des élites intellectuelles, cette tendance
est, dans la période actuelle, surtout attribuable au nombre assez faible de locuteurs du frangais
aujourd’hui en Louisiane. Le mot qu’emploient beaucoup de ceux qui ont eu des parents ou des
grands-parents francophones est donc « Caun» car ils s’expriment en anglais. Concernant
I'existence du mot « cadien » avant la renaissance francophone, il apparait qu’il existait des la fin
du XIXe siecle et était utilisé par les élites francophones dans le méme sens insultant que le mot
Cajun en anglais™. Ce serait donc la version francaise du mot anglais Cgjnn au moins depuis la fin
du XIXe siecle et non une traduction récente. Il est néanmoins difficile de savoir comment les
Blancs francophones pauvres se nommaient eux-mémes, étant donné que, dans les premieres
décennies de cette étude, la plupart d’entre eux étaient illettrés et qu’ils ont laissé peu de traces
écrites ensuite. C’est justement le peu de traces écrites laissées par les classes populaires
francophones et noires anglophones qui justifie de se tourner vers leurs chansons pour tenter de
mieux connaitre la mani¢re dont elles voyaient le monde et se voyaient elles-mémes. Si 'on
examine les 268 chansons francophones de Louisiane contenues dans le corpus de la présente
these, on trouve, dans « Rice City Stomp », une chanson de 1937 interprétée en frangais par les
Hackbberry Ramblers, un groupe identifié comme cadien, une occurrence d’un mot dont la
prononciation est beaucoup plus proche de [kadj | (« Cadiens ») que de [kad | (« Cadjins », qui
correspond a la maniere dont les francophones de Louisiane prononcent le mot « Cajun »). On ne
trouve aucun de ces termes, ni d’ailleurs « Acadien », dans les premicres chansons enregistrées par
des francophones a la fin des années 1920, ni dans les chansons enregistrées dans la majeure
partie des années 1930. En dehors du mot « Cadien » présent dans « Rice City Stomp » en 1937,
on trouve le terme « Acadien » dans une chanson de 1947, un «Blues de Cajin» en 1949, le
téminin « Cadjines » dans une chanson de 1959 et un « Cadien de Church Point » en 1965. Si ces
appellations, qui s’inscrivent dans un ensemble plus large de caractéres identitaires qui
apparaissent dans les chansons a partir de la fin des années 1930 et surtout apres la Seconde
Guerre mondiale, ont fait 'objet d’une analyse détaillée dans la partie que cette these consacrera a
I'interprétation des résultats, et si elles dénotent, pour certaines, un emploi du mot « Cadien » bien
avant la renaissance francophone, elles ne peuvent, a elles seules, aider a trancher la question qui
nous préoccupe ici.

Si on observe les dénominations que d’autres auteurs ont choisies, et notamment des

chercheurs extérieurs aux enjeux d’affirmation identitaire cadienne ou créole, on se rend compte

2 Thid,, 39.
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que peu ont écrit sur cette question en francais. Les anglophones qui mentionnent le mot
« Cadien » le présentent comme I'équivalent frangais du mot Cajun, sans plus de détail. Sara Le
Menestrel, dont le travail est apprécié et respecté par les universitaires francophones de Louisiane,
a publié, en 2006, un article en francais ou elle emploie le mot « Cadien », sans justifier ce choix.
En 2015, elle indique, dans Negotiating Difference, que « Cadien » serait d’abord apparu dans le
francais parlé par les Acadiens et, plus tard, en anglais, sous la forme Cajun, dans les années 1880,
mais, 12 non plus, sans donner d’explications sur ce point™. Ce sont, en réalité, les travaux fort
intéressants de Jacques Henry qui concluent a cet usage de l'abréviation « Cadien» chez les
Acadiens, dans la derniére partie du XIXe siécle™, mais sans que I'on sache s’il s’agissait du mot
que les petits paysans descendants d’Acadiens utilisaient pour se désigner eux-mémes ou d’un
terme péjoratif utilisé par les riches planteurs d’origine acadienne pour désigner leurs cousins
pauvres. Il semble en tous cas accepté que « Cadien » est tout simplement la manicre correcte de
parler des Blancs francophones de Louisiane en frangais et qu’il convient de préférer ce terme a
I'anglicisme « Cajun ». L’histoire du mot « Cadien » disparait donc derriere ’évidence actuelle de
son usage, et, avec elle, semblent donc s’effacer les questionnements éventuels quant a son
emploi, comme si ce mot était toujours allé de soi. C’est donc le terme « Cadien » qui sera utilisé
dans cette theése chaque fois que le terme « Blanc francophone de Louisiane » se révelera
insuffisant, sans pour autant que cela dénote une adhésion au récit identitaire souvent associé a ce
mot. En effet, Pappellation « Cadien » suggere, plus clairement que le mot Caun (dont on peut
toujours expliquer qu’il est le fruit de I'ignorance des anglophones), que les francophones blancs
de Louisiane descendraient des Acadiens, ce qui apparait comme inexact™. Dans la présente thése,
le choix a été fait de parler d’Acadiens uniquement pour la premicre génération d’'immigrés arrivés
en Louisiane depuis I’Acadie, puis de « descendants d’Acadiens » lorsque que cela était pertinent,
puis, le plus souvent possible, de « Blancs francophones». A partir du moment ou lidentité

cadienne commencga a étre définie et ou le terme anglais Cajun commenga a étre employé, c’est le

23 Le Menestrel, Negotiating Difference, 11.

24 Henry, « From ‘Acadien’ to ‘Cajun’ », 30.

% Depuis la fin du XXe siecle, une nouvelle génération de chercheurs a mis en lumiere le fait que les origines
acadiennes de la culture et de la langue des francophones de Louisiane relevent du mythe. Ces chercheurs ont étudié
la fagon dont ces origines romancées ont été mises en avant par les élites politiques et économiques a partir des
années 1920, avant d’étre adoptées par la population blanche elle-méme et par la plupart des commentateurs de cette
culture. Voir, notamment, W. Fitzhugh Brundage, « Le Réveil de la Louisiane: Memory and Acadian Identity, 1920-
1960 », in W. Fitzhugh Brundage (dir.), Where These Memories Grow: History, Memory, and Southern Identity (Chapel Hill :
University of North Carolina Press, 2000), 271-298 ; W. Fitzhugh Brundage, « Memory and Acadian Identity, 1920-
1960: Susan Evangeline Walker Anding, Dudley LeBlanc, and Louise Olivier, or the Pursuit of Authenticity », in
Ursula Mathis-Moser et Gunter Bischof (dir.), Acadians and Cajuns: The Politics and Culture of French Minorities in North
America (Innsbruck : Innsbruck University Press, 2009), 55-68 ; Thomas A. Klingler, « How Much Acadian is There in
Cajun? », in Mathis-Moser and Bischof (dir.), Acadians and Cajuns, 91-103. On peut également citer Eric Waddell,
« French Louisiana: An outpost of UAwmiérigue francaise or another country and another culture? », in Dean Louder et
Eric Waddell (dir.), French America: Mobility, identity, and minority experience across the continent (Baton Rouge & London :
Louisiana State University Press, 1993), 229-251.

11



terme « Cadien», en tant que traduction francaise de ce mot qui a été choisi. Certains
francophones, surtout des personnes identifiées comme créoles, mais aussi, parfois, des personnes
identifiées comme cadiennes, considerent que les Cadiens sont en vérité des Créoles, au sens
originel de personnes «nées en Louisiane » et porteuses d’une histoire, d’une culture et d’'une
langue communes™. Ils expliquent que la ségrégation raciale, la promotion de I'identité acadienne
depuis les années 1920 et celle de l'identité cadienne depuis les années 1960 ont incité les
francophones identifiés comme blancs a vouloir se démarquer des francophones de couleur en
abandonnant leur identité créole. Certains d’entre eux déplorent I'appellation contemporaine de
« Cadien » car ils estiment qu’utiliser la traduction du mot anglais Cajun en frangais est absurde et
néfaste et que cela revient a entériner une vision raciale américaine qui n’était justement pas celle
de la majorité de la communauté francophone au moment ou ce terme a été forgé. Jacques Henry
souligne, lui aussi, que le terme « Créole » était parfois utilisé avant les années 1880 pour désigner
les paysans pauvres descendants d’Acadiens, y compris par des auteurs anglo-américains®. Ces
arguments font effectivement réfléchir, tout comme les sources primaires, y compris des
chansons, qui pointent vers une division entre Cadiens et Créoles intervenue seulement dans les
années 1920-1930 et sur lesquels la partie consacrée a T’histoire des francophones de Louisiane
reviendra plus en détail. Il y a cependant un pas entre faire ce constat et faire fi du processus de
différenciation identitaire qui s’est déroulé au XXe siccle pour décider de nommer, contre leur gré,
les Cadiens des Créoles, en particulier dans une these qui, si elle a nécessairement été amenée a
étudier ces questions, n’a pas pour sujet I'identité des francophones de Louisiane. Seul un travail
de recherche spécifique et de longue haleine, tres éloigné de I'objectif de la présente these et
nécessitant d’autres sources et d’autres méthodes, pourrait espérer éclairer cette question. En
revanche, I’étude des chansons enregistrées entre 1920 et 1970 apporte des éléments nombreux et
inédits sur la construction et 'affirmation de I'identité cadienne qui se sont opérées dans cette
période et la fagon dont environnement naturel du sud-ouest de la Louisiane y a été associé.

Si la maniere dont les classes populaires de ces trois communautés ont interprété et
représenté I'environnement naturel a travers le temps n’a jamais été étudiée, et encore moins
comparée, les chansons populaires sont-elles, pour autant, des sources historiques pertinentes,
utilisables et fiables ? Le point commun entre les différents groupes humains étudiés est qu’ils
vivaient en marge de la conscience américaine autant que de la géographie du pays et que, hormis
une élite sociale obsédée par I'émulation de la classe dirigeante blanche anglophone, ils ont laissé
tres peu de témoignages écrits, tout simplement parce que beaucoup de leurs membres étaient

analphabétes jusque dans les années 1930 ou n'avaient pas acces a la presse ou a des maisons

26 Voir, a ce sujet, le film de Nathan Rabalais, Finding Cajun (Randy Diddly Studios, 2019).
27 Henry, « From ‘Acadien’ to ‘Cajun’ », 37-38.
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d’édition. En conséquence, ce que nous savons d'eux consiste principalement en des sources
secondaires, dont les auteurs n'étaient pas intéressés par leur rapport a la nature. Par exemple,
dans les célebres interviews d'anciens esclaves réalisées pendant le New Deal dans le cadre de la
Work Projects Administration (WPA), le point de vue n'est jamais intentionnellement
environnemental, méme si l'on peut glaner des informations intéressantes lorsque le travail
agricole est évoqué. On pourrait attribuer ce manque au fait que la conscience environnementale
est apparue bien plus tard et qu'elle constitue un angle de recherche assez récent, et qu'il serait
donc anachronique d'attendre des considérations environnementales de la part de chercheurs et
de journalistes ayant vécu avant les années 1960. Pourtant, lorsque commence le cadre temporel
de cette thése de doctorat, dans les années 1920, la politique d’ouverture de parcs nationaux
entamée dans les années 1870 se poursuivait, les travaux de Thoreau et Muir étaient connus et
admirés depuis des décennies et la théorie de la Frontiere de Turner, qui attribuait le caractere
démocratique de la nation a l'expérience transformatrice de la nature sauvage, faconnait le travail
des historiens américains depuis 30 ans. Il existait donc bien un intérét pour les relations avec la
nature, mais cet intérét portait sur les relations des anglophones blancs avec la nature grandiose et
sauvage et exprimait le point de vue de la classe moyenne supérieure anglophone blanche. En
conséquence, les récits d’époque que I'on peut trouver sur les francophones ou sur les Africains-
Américains du bassin inférieur du Mississippi sont rares. Lorsqu'ils existent, ce sont des portraits
caricaturaux d’Acadiens simples et rustiques, de Cadiens arriérés®™ ou d'Africains-Américains
présentés comme des étres primitifs ou comme n'ayant aucune conscience de l'environnement

29
naturel

. Il est donc essentiel de trouver des sources primaires permettant d’avoir acces a la vision
que les personnes et les groupes humains ainsi méprisés avaient du monde qui les entourait, et de
leur environnement naturel en particulier. Il existe justement un réservoir incroyablement riche de
témoignages directs laissés par des membres des populations étudiées, qui n’est autre que la
culture orale qu'ils ont créée. Parlant de la culture africaine-américaine, Lawrence Levine soulignait
que «le matériau de la culture expressive orale afro-américaine donne une voix a ce tres large
segment de la communauté noire que nous connaissons le moins. L’étude méticuleuse de la
culture orale révele la complexité multiple du passé noir américain et nous aide a progresser au-
dela d’un certain nombre de postulats qui ont été acceptés sans ¢tre remis en cause depuis trop
longtemps »”. Ces formes orales d’expression populaire constituent des sources particuliérement

précieuses et utiles pour le chercheur et ne se limitent pas aux chansons populaires, puisqu’elles

incluent également les contes, les proverbes et les histoires droles. La décision d’étudier le plus

28 Shane K. Bernard, The Cajuns, Americanization of a Pegple (Jackson : University Press of Mississippi, 2003), xvii ;
Henry, « From ‘Acadien’ to ‘Cajun’ », 42.

29 Mizelle, Backwater Blues, 15.

30 Levine, Black Culture, 444. Dans cet ouvrage de 1977, Levine emploie le terme « Afro-American ».
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grand nombre de chansons possible pour aboutir a des résultats exploitables et donc a des
conclusions solides a cependant conduit cette étude a se limiter a 'examen des 745 chansons ainsi
sélectionnées, bien que des contes populaires aient été consultés au cours de ce travail de
recherche et que des plaisanteries et des expressions proverbiales apparaissent parfois dans les
chansons. Inclure ces formes d’expression orale aurait conduit a une inflation telle du corpus et a
un manuscrit si long que le choix a été fait de ne pas conduire une analyse systématique de ces
autres formes d’expression populaire dans la présente these et de réserver leur étude a des travaux
ultérieurs.

Ce matériau foisonnant est-il, pour autant, utilisable et pertinent en tant que source
historique ? La chanson populaire apparait comme un réservoir d’informations a la fois treés riche
et lacunaire. Si certains artistes, dont les ceuvres sont présentes dans le corpus de cette thése, ont,
trés consciemment, utilisé la chanson populaire pour informer et témoigner de ce qui arrivait
autour d’eux, beaucoup de chansons n’avaient pas vocation a constituer des témoignages
historiques et le sens de certaines d’entre elles peut sembler difficile a déchiffrer. En outre, tout ce
qui a été chanté n'a pas été enregistré, notamment pendant la Grande Dépression, ou les
enregistrements sur le terrain ont complétement cessé pour ne reprendre qu'en 1934 et ou certains
chanteurs, comme le bluesman Skip James, découragés par le manque de rentrées financieres que
procurait cette activité pendant la crise, ont renoncé a la chanson. Fort heureusement, les
chansons qui circulaient dans les rues, les bars et les bals de maison du Sud étaient souvent
reprises par d'autres chanteurs et leurs paroles, lorsqu'elles étaient considérées comme bonnes par
les autres musiciens et par le public, étaient réutilisées. Des points de vue individuels uniques,
exprimés au travers des paroles, mais aussi de la voix, de 'instrumentation et de la maniere de
jouer, ont donc certainement été perdus a jamais, mais les chansons et les paroles que le public
aimait et auxquelles il s'identifiait ont sans aucun doute survécu, d'autant plus que certains
chanteurs furent redécouverts et enregistrés’ lors de la « renaissance folk » qui eut lieu dans les

années 1960.

31 Certains lecteurs seront peut-étre surpris par cet usage du verbe « enregistrer ». En effet, s’il est courant et naturel
d’employer 'expression « enregistrer des artistes » dans le monde de la musique, des personnes extérieures a ce milieu
s’attendraient plutot a ce que le verbe « enregistrer » soit appliqué a des productions musicales. Le choix a néanmoins
été fait d’avoir recours a ce qui était, au départ, un anglicisme, pour plusieurs raisons. Tout d’abord, au-dela de la
compacité et de la praticité évidentes de 'expression « enregistrer des artistes » en comparaison d’« enregistrer la
production musicale de divers artistes », il existe une différence de point de vue entre ces deux formulations. Les
maisons de disques cherchaient a découvrir des artistes plus que des chansons et avaient recours a des « dénicheurs de
talents » (¢alent scouts) et non a des dénicheurs de chansons. Les folkloristes eux-mémes, malgré leur intérét initial pour
les ceuvres traditionnelles et de préférence anonymes, se passionnérent de plus en plus pour les individus porteurs de
ces traditions a partir des années 1930. Le mot « artistes » ou « chanteurs » est donc central dans la description de
Pactivité des producteurs et des folkloristes autant que dans la prise en compte du désir des chanteurs eux-mémes de
faire des disques et d’étre connus. En outre, 'expression « enregistrer des artistes » est utilisée depuis au moins deux
décennies en francais et a, depuis plusieurs années, quitté le seul milieu musical pour apparaitre régulierement dans la
presse généraliste et sur les ondes de France Culture et France Inter. Cet usage du verbe « enregistrer » est désormais
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Un autre filtre par lequel est passé le vaste répertoire de chansons populaires de Louisiane
et du Mississippi est la sélection opérée par les folkloristes et les producteurs de Iindustrie
musicale lorsqu'ils enregistrérent des chansons du Sud. Ces personnes étaient des Blancs
anglophones, citadins, éduqués et souvent originaires du Nord. Etant donné le déséquilibre du
pouvoir intellectuel et financier qui existait entre eux et ceux dont ils enregistraient les chansons,
et les clichés qu'ils avaient en téte sur le Sud, sur les Africains-Américains, sur les francophones et
sur ce a quoi leur musique devait ressembler, il serait légitime de craindre que les chansons qui
nous sont parvenues expriment une demande de ceux qui enregistrérent les chanteurs plutot que

ce que ces derniers avaient a cceur d’interpréter.

Fig. 4 : Le folkloriste John A. Lomax (a gauche) serrant la main d’Uncle Rich Brown. « Uncle Rich Brown
and John A. Lomax, Sr., (left) at the home of Mrs. Julia Killingsworth near Sumterville, Alabama », 3
novembre 1940. Photo : Ruby T. Lomax. Library of Congress Prints and Photographs Division.

entériné par le dictionnaire Larousse et I Encyclopédie Universalis. 11 apparait également dans plusieurs articles écrits par
des chercheurs francais dans la revue scientifique a comité de lecture VVolume ! La revue des musiques populaires, dans Une
histoire musicale du rock (2011), de Christophe Pirenne, qui enseigne la musicologie et les politiques culturelles a
I'Université de Licge, dans Le blues (2015), du musicologue Gérard Herzhaft, ou, en 2011, dans Le jagz et /'Occident, de
Christian Béthune, philosophe, musicologue et membre de I'unité de recherche « Etudes du contemporain en
littératures, langues et arts » (ECLLA) de I'Université Saint-Etienne Jean Monnet.
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Il est certain que les folkloristes et les maisons de disques exercerent une influence sur les
chansons enregistrées et surtout sur les styles musicaux qui étaient attendus de chaque groupe
ethnique et que leurs préjugés ont influencé la définition et I'évolution des genres musicaux, les
attentes du public et la vision que les artistes avaient d'eux-mémes, jusqu'a aujourd’hui. Le
légendaire folkloriste John Lomax, a qui l'on doit une grande partie de ce que l'on sait des
chansons rurales du Sud des années 30, en particulier de Louisiane, décida d’enregistrer les
chanteurs noirs dans les pénitenciers dans I'espoir que leur isolement en captivité lui permette de
recueillir des chansons anciennes. Il était en effet dé¢u par le gout pour les chansons
commerciales contemporaines ou pour la musique country dont faisaient preuve les chanteurs
qu’il avait rencontrés jusque-la et par leur refus de chanter des vieux airs qui ne signifiaient plus
rien pour eux ou qui leur rappelaient 'esclavage. D'autre part, les maisons de disques ont souvent
aussi orienté la production des artistes, et parfois encouragé ou imposé des formules a succes
reposant sur des chansons précédentes qui s'étaient bien vendues ou sur les modes du moment.

Les chansons qui nous sont parvenues, qu'il s'agisse de chansons dites « traditionnelles »
ou de chansons commerciales, ne représentent donc sans doute quimparfaitement et
incompletement ce que pensaient les membres d'une communauté donnée. Cependant, les
chanteurs étaient tout autant désireux de vendre des disques que lindustrie musicale et ainsi
d'échapper a la pauvreté et au métayage ou a l'usine. En ce sens, les chansons commerciales
exprimaient donc certaines de leurs aspirations les plus chéres et leur conscience du monde dans
lequel ils vivaient. Il convient également de ne pas sous-estimer la capacité des chanteurs a utiliser
l'ignorance des personnes chargées de les entegistrer. Les artistes étaient suffisamment intelligents
et astucieux pour présenter des paroles récentes qu'ils avaient écrites ou qu'ils aimaient comme du
vieux folklore traditionnel, de sorte qu'une partie de ce qui était enregistré par les folkloristes
n'était pas le vieux matériau anonyme et intact qu'ils avaient demandé. En outre, si les maisons de
disques étaient tout autant empreintes de préjugés raciaux et de classe que les folkloristes, elles ne
se souciaient pas, dans les premicres décennies d’enregistrements, des paroles des chansons
francaises, qu'elles ne comprenaient de toute facon pas, ni des paroles de blues, du moment
qu'elles n'étaient pas trop explicites sur le plan sexuel, racial ou politique et que les chanteurs ne
s'aventuraient pas sur d'autres territoires que le blues, segment du marché auquel les maisons de
disques les avaient identifiés. En outre, les paroles sur la nature et l'agriculture semblaient
probablement inoffensives, de sorte que le point de vue des chanteurs sur Penvironnement et le
sens dont ils décidaient d’investir les éléments naturels ont tres certainement pu s’exprimer dans
les chansons, leur permettant, par la méme occasion, d’aborder bien d’autres thémes.

Il convient de se méfier de la quéte de chansons authentiques qui n’auraient pas été

influencées par la société moderne et commerciale et donneraient ainsi acces a l'essence non
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corrompue d'un groupe ethnique, ce qui conduirait a considérer les chansons enregistrées par des
folkloristes ou des ethnomusicologues comme plus authentiques et donc plus fiables pour le
chercheur que les disques produits par Iindustrie musicale. Cette quéte de chansons
culturellement pures est non seulement irréaliste mais elle repose, de surcroit, sur des idées
précongues qui sont, en réalité, dangereuses. En effet, elle suppose que l'authenticité résiderait
dans le passé, voire dans la primitivité, et, en rejetant les signes qui suggerent une intégration a la
société américaine et a la modernité, refuse aux représentants de groupes marginalisés le droit
d’appartenir et de participer a la société américaine. Ce purisme, en jetant le discrédit sur des
milliers de chansons sous prétexte quelles furent enregistrées dans un but commercial, prive le
chercheur d’un matériau d’une richesse extraordinaire, et, comme le soulignait Levine en 1977,
ignore le fait que «les disques peuvent étre considérés comme les gardiens plutot que comme les
fossoyeurs des traditions populaires 2, idée que des folkloristes comme Alan Lomax, le fils de
John Lomax, commencérent a mettre en avant dans les années 1950. Cette these va plus loin : elle
ne prend pas la proximité avec la tradition comme critere de qualité ou de respectabilité et ne
sintéresse pas a la préservation des traditions, mais a toute forme d’expression populaire
permettant de mieux comprendre le rapport des classes populaires des communautés étudiées a
leur environnement. Nul besoin, de ce fait, d’anoblir les chansons commerciales en les parant d’un
role de gardiennes de la tradition, méme s’il est vrai que les chansons commerciales furent, sans
surprise, en partie influencées par les chansons dites « traditionnelles » ou « folkloriques » qui les
précéderent et continuerent, pour certaines, a étre chantées en parallele des enregistrements
commerciaux. C’est d’ailleurs pourquoi il est important de connaitre les chansons
« traditionnelles » qui furent enregistrées par les folkloristes et de les intégrer au corpus. Cette
opposition entre tradition authentique et modernité corrompue par le commerce et par le mélange
de gentes qui, jusque-la, auraient été ethniquement purs, constitue l'erreur de bien des folkloristes,
comme I'a démontré I'historien américain Karl Miller dans son livre de 2010, Segregating Sound,
dans lequel il expose les conséquences de ce qu'il appelle le « paradigme du folklore », apparu dans
les cercles universitaires a la fin du XIXe siccle, précisément au moment ou les lois sur la
ségrégation entraient en vigueur. Miller décrit la fagon dont les folkloristes ont, comme les
maisons de disques, contribué a créer des catégories musicales associant 'authenticité musicale
non seulement a un passé lointain mais a une identité définie comme raciale, qui ne reflétaient pas
les gotts, les pratiques et les cultures des populations du Sud. Ce faisant, ils ont faconné
Iinterprétation et les attentes du public autant que des commentateurs et des spécialistes de
musiques dites « folk », jusqu’a aujourd’hui. De nos jours encore, la mise en avant de

correspondances entre le blues et la musique d’Afrique de ’Ouest suscite souvent plus d’intérét

32 Levine, Black Culture, 231.
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que de souligner le fait que le blues apparaissait comme la musique de la modernité aux yeux de
ses interpretes et de son public dans les années 1920 et 1930 et se nourrissait de toute la musique
américaine de I’époque et des décennies précédentes, comme la partie consacrée a I’histoire des
Africains-Américains de Louisiane et du Mississippi expliquera. Si les artistes et leurs publics
pratiquaient ou aimaient bien d’autres genres musicaux que le blues pour les uns et la musique dite
« francaise » pour les autres, a travers lesquels ils exprimaient sans doute tout autant leur vision du
monde, ils n’eurent cependant pas la possibilité d’enregistrer ces autres styles avant les années
1940. Ensuite, ceux qui étaient identifiés comme blancs, les Cadiens, purent s’essayer, sur disque,
a d’autres genres, comme la country, tandis que ceux qui étaient identifiés comme noirs n’eurent
pas cette latitude, tous les artistes étudiés restant cantonnés a des musiques correspondant a
I'identité raciale qui leur était assignée. Ces formes musicales a travers lesquelles il leur fut donné
de faire des disques avec 'industrie musicale et d’étre enregistrés par des folkloristes constituent
donc le corpus de cette these, non pas parce qu’elles représenteraient leurs formes d’expression
« naturelles » mais parce que ce sont les seules dont on ait une trace pour ces groupes. Les
chansons enregistrées par les folkloristes et celles qui le furent par les maisons de disques
représentent des sources imparfaites, en partie influencées par les biais inhérents aux attentes des
uns et des autres et par leur recherche commune de musiques « ethniques », mais elles sont
complémentaires et constituent, malgré leurs limites, le réservoir le plus riche de témoignages
directs réunis a cette époque.

Le choix du blues comme mode d’expression permettant d’évaluer la manicre dont les
Africains-Américains du bassin inférieur du Mississippi se représentaient I'environnement naturel
et leurs relations avec celui-ci tient donc non seulement a I'impression initiale qui a donné
naissance a ce projet de recherche, a savoir que les chansons de blues semblaient évoquer
fréquemment et en détail 'environnement naturel, mais aussi au fait qu’il s’agissait du seul genre
séculier pratiqué par les Africains-Américains qui intéressait les maisons de disques jusqu’aux
années 1950. Les folkloristes, apres une réticence initiale, se passionnérent, eux aussi, pour les
chansons de blues et en enregistrérent un nombre important. Ce choix se justifie également par le
succes considérable que rencontra ce genre musical dans les quatre premieres décennies du XXe
siecle. Le blues a donc été retenu car c’est le genre au travers duquel les Africains-Américains se
sont le plus exprimés jusqu’au début des années 1950 mais aussi celui dans lequel ils se sont le
plus reconnus jusqu’a cette période. Les chansons retenues dans les échantillons francophones
correspondent, elles aussi, a ce qui fut donné aux francophones d’enregistrer, que ce soit par le
biais des maisons de disques ou des folkloristes : de la « musique frangaise » jusque dans les

années 40, puis de la musique estampillée « cadienne », « créole » ou « zydeco » a partir des années
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1950, La « musique francaise », qui regroupait, dans les années 1920 et 1930, des chansons a
danser interprétées en frangais et accompagnées au violon, a I'accordéon, au triangle et au frottoir,
contenait des le départ des influences blues et country, qui devinrent beaucoup plus nettes a partir
de la seconde moitié des années 1930 et se firent sentir encore davantage apres la Seconde Guerre
mondiale. A partir de cette période, un nombre croissant de chansons enregistrées par les maisons
de disques étaient interprétées en anglais. Leurs interpretes étant francophones, ces chansons ont
été intégrées aux échantillons et considérées comme faisant partie du répertoire des francophones

de Louisiane et permettant d’avoir accés a leur vision de 'environnement.

Le choix d’utiliser les chansons populaires comme sources pour la recherche en histoire
souleve également des questions sur la représentativité des artistes qui furent enregistrés. Il
apparait comme une saine précaution de ne pas considérer comme allant de soi que leur vision du
monde incarnait nécessairement celle du groupe auquel ils étaient identifiés, ce qui reviendrait a
nier la singularité que I'on accorde pourtant souvent aux artistes et que leur public leur accordait a
I'époque. Ce qui permet d’affirmer que les chansons populaires reflétaient les mentalités et les
aspirations de la communauté dont étaient issus les artistes et pas seulement la leur, c’est le succes
que rencontrerent les disques de ces artistes aupres du public et Iinfluence qu’ils eurent sur
d’autres interpretes qui leur étaient contemporains ou qui leur succéderent. Une autre question qui
peut se poser quant a la représentativité des artistes qui furent enregistrés, en particulier par les
maisons de disques, tient au fait que, malgré quelques exceptions, 'immense majorité des
interpretes enregistrés étaient des hommes, dans les trois communautés étudiées. Etant donné
que, jusqu’a il y a quelques décennies, I'histoire fut essentiellement écrite par une portion tres
minoritaire de la population — des hommes blancs de la classe moyenne supérieure — cette limite
peut difficilement étre considérée comme rédhibitoire. Il sera néanmoins important de veiller a
inclure un maximum de femmes dans les échantillons afin d’évaluer si elles exprimaient un point
de vue différent de celui de leurs homologues masculins sur 'environnement naturel. Le fait que
les échantillons soient, en revanche, tres homogenes socialement, les chanteurs et les chanteuses
qui furent enregistrés étant quasiment tous issus de la classe ouvricre agricole ou industrielle, n’est
aucunement un probleme compte tenu de I'objectif de cette étude : ce sont bien les chansons
populaires, au sens de « chansons du peuple », que cette these de doctorat entend analyser et
comparer. Ce travail de recherche ne compare pas seulement les productions culturelles de trois
communautés, mais le rapport a 'environnement naturel exprimé par des représentants des

couches les plus modestes de ces trois communautés, qui, pour beaucoup, étaient métayers ou

3 Dans les années 1950, I'appellation « musique frangaise » fut abandonnée par les maisons de disques et les
francophones se trouverent présentés sur des catalogues sépatés, I'un destiné aux Noirs, I'autre aux Blancs.
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ouvriers et partageaient une situation économique tres précaire. Ils étaient également, a des degrés
divers, stigmatisés et marginalisés dans la société américaine, pour des raisons économiques,
linguistiques, culturelles et/ou raciales, et c’est bien pour cela qu’ils ont laissé, contrairement a
leurs élites, peu d’écrits dans la période qui nous concerne et qu’étudier leurs chansons prend tout
son sens. En revanche, leur situation sociale et les pressions sociales et idéologiques qui
s’exercaient sur eux, dans une société de plus en plus profondément marquée par la ségrégation
raciale, différaient en fonction de leur couleur de peau. L’objectif de cette thése de doctorat sera
justement de déterminer comment ces facteurs ont interagi avec 'expérience de 'environnement
naturel et interprétation qui en était faite pour aboutir a des évocations similaires ou différentes
de cet environnement, et lesquels de ces facteurs ont le plus pesé dans le choix et la maniere
d’évoquer la nature dans les chansons.

Ce travail de recherche se situe, en effet, au carrefour de plusieurs tentatives historiques
visant a envisager l'histoire sous de nouveaux angles et a donner la parole a des acteurs jusqu'ici
ignorés. 1 s'agit d'une histoire « vue d’en bas »™* a trois égards : d’abord parce que les personnes
dont le point de vue et I'histoire sont étudiés ont longtemps été marginalisées dans la société
américaine et dans 'écriture de 'histoire américaine. Ensuite parce que cette theése de doctorat
place les interactions humaines avec 'environnement naturel au cceur d'un projet historique, en
examinant les traces que ces interactions ont laissées dans la culture, dans une approche a la fois
matérialiste et culturelle. I’historien américain Donald Worster plagait cette ambition au cceur du

rojet des historiens de ’environnement en 1988 :
proj

Il'y a quelque temps [...] I'histoire en tant qu’étude des « politiques du passé » a commencé a
perdre du terrain, a mesure que le monde évoluait vers un point de vue plus global et, diraient
certains, plus démocratique. Les historiens ont perdu un peu de leur confiance dans le fait que
le passé avait été complétement [...] résumé par quelques grands hommes occupant des
positions de pouvoir national. Les chercheurs ont commencé a mettre a jour des strates
longtemps submergées, la vie et les pensées des gens ordinaires, et ont essayé de reconcevoir
l'histoire « pat en bas », [...] jusqu'aux strates cachées de classe, de gente, de race et de caste
[-..]. Un autre groupe de réformateurs, les historiens de l'environnement, insiste sur le fait
que nous devons aller encore plus loin, jusqu'a la terre elle-méme en tant qu'agent et présence
dans 'histoire.?>

Enfin, cette these de doctorat se livre a une histoire vue d’en bas par le matériau méme qu’elle
choisit d’étudier, la musique populaire constituant un sujet d'enquéte assez récent dans le milieu
universitaire et, qui plus est, rarement utilisé comme source historique. Si l'utilisation des sources

orales et des chansons, en particulier, comme sources historiques s’accompagne dun certain

3 Cette expression est empruntée a Uhistorien francais Lucien Febvre, qui fonda, avec Marc Bloch, I’école des Annales
a la fin des années 1920. Lucien Febvre, « Albert Mathiez : un tempérament, une éducation », Annales d'bistoire
beonomique et sociale, n° 18 (1932) : 576.

% Donald Worster (dir.), « Appendix: Doing Environmental History », The Ends of the Earth: Perspectives on Modern
Environmental History (Cambridge : Cambridge University Press, 1988), 289.
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nombre de limites et de défis, ce constat s'applique a toute source, qu'elle soit écrite ou orale. Une
source doit toujours étre abordée de maniére critique, mise en perspective et analysée en rapport
avec son contexte et avec d'autres sources, qu'elles soient primaires ou secondaires. Les sources
orales continuent cependant de susciter davantage de méfiance que des sources écrites. De plus,
I’étude des chansons populaires apparait a beaucoup de gens, dans le grand public comme dans la
communauté scientifique, comme un type de recherche moins sérieux que les travaux qui
s’appuient sur des écrits ou sur des discours officiels, qui constituent pourtant des sources tout
aussi sujettes a caution. Sil'on écarte les chansons populaires comme sources historiques, on prive
la recherche d'un champ d'investigation tres riche et, en réalité, du plus grand réservoir de
témoignages directs livrés par des francophones de Louisiane et des Africains-Américains vivant
entre les années 1920 et les années 1970. Cela revient également a refuser aux personnes qui ont
eu la chanson comme moyen d'expression principal la reconnaissance que leur parole et leurs
points de vue sont effectivement dignes d'une étude historique. Enfin, ces moyens d'expression
sont aussi des instruments de mémoire et leur étude nous permet d’accéder a une meilleure
compréhension des processus de mémorialisation, en particulier des catastrophes
environnementales, et de la maniere dont celles-ci ont été décrites, interprétées et transmises par la
mémoire collective, jusqu’a aujourd’hui.

Ce travail de recherche n’est cependant pas le premier a s’appuyer sur la chanson populaire
pour accéder a une connaissance de la manicre dont des groupes humains dont le point de vue
avait été ignoré jusque-la envisageaient le monde. On pense bien sir a I'ccuvre majeure de
Lawrence Levine, consactrée a « la culture noire et a la conscience noire », Black Culture and Black
Consciousness. Bien que le postulat de Levine d’'une homogénéité de la « conscience noire »
apparaisse aujourd’hui contestable et que son approche soit beaucoup plus culturelle
qu’historique, cet auteur a eu le mérite de montrer que les chansons populaires étaient des sources
d’information d’une grande richesse. Il n’existe pas d’équivalent aussi ambitieux pour la culture
francophone de Louisiane, mais des auteurs comme Barry Jean Ancelet se sont appuyés sur
certaines chansons francophones pour tenter de mieux comprendre les influences a I'ceuvre dans
la culture des Créoles et des Cadiens™. D’autres ont présenté de nombreux textes de chansons
francophones en les accompagnant d’explications culturelles et parfois historiques, comme Joshua
C. Caffery dans Traditional Music in Coastal Lonisiana’’. Au-dela de ces tentatives d’accéder aux
mentalités ou aux origines culturelles de diverses communautés en passant par leurs chansons,

certains auteurs ont utilisé les chansons populaires comme sources historiques. C’est le cas, par

% Voir, pat exemple, le chapitre qu’il a consacré aux origines de I'expression créole « les haricots sont pas salés ».
Batry Jean Ancelet, « Zydeco / Zarico: The Term and the Tradition », in Dormon (dit.), Creoles of Color.

37 Joshua Clegg Caffery, Traditional Music in Coastal Louisiana, the 1934 Lomax Recordings (Baton Rouge : Louisiana State
University Press, 2013).
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exemple, de Richard Mizelle, qui, dans Backwater Blues, s’est appuyé sur des chansons de blues qui
évoquaient la crue du Mississippi de 1927 pour mieux comprendre les conditions de vie et les
idées des Africains-Américains du Delta du Mississippi pendant cette catastrophe
environnementale, et qui écrivait, dans son introduction a cet ouvrage : « ces expériences sont
souvent omises ou négligées dans le récit dominant de I'histoire, ce qui rend ces modes culturels
d'autant plus cruciaux pour représenter les réalités historiques noires »*. James C. Cobb, dans The
Most Southern Place on Earth, expliquait, lui aussi, que le blues « offre un éclairage inestimable sur la
vie des Noirs du Delta »”. Plus généralement, tous les historiens qui ont écrit sur le Sud, et sur le
Mississippi en particulier, ont illustré certaines pages de leurs livres par des paroles de chansons de
blues, souvent les mémes, comme un passage obligé, et lui ont parfois consacré un chapitre entier,
bien que je n’aie trouvé dans aucun une approche des textes aussi systématique et approfondie
que celle que j’avais pour ambition de mener a bien. Malgré le caractére imparfait et complexe des
chansons populaires comme sources historiques, le fait que des auteurs respectés aient produit des
travaux convaincants en s’appuyant en partie sur ce type de sources confirme I'idée que les
chansons populaires peuvent étre considérées comme des sources valables et intéressantes pour la
recherche historique, et d’autant plus en l'absence d'autres sources. Cette thése permettra d’établir
si les chansons populaires peuvent également constituer des sources fructueuses pour connaitre et
comprendre la maniere dont des groupes humains ont interprété leur relation avec la nature a
travers le temps. Pour cela, il convient de décider d’'une méthodologie permettant d’aborder ce
matériau aussi riche que complexe, de sélectionner les chansons, de répertorier les références a
Ienvironnement naturel qu’elles contiennent et de les comparer, de maniére synchronique et

diachronique.

L’¢laboration de la méthodologie utilisée dans cette thése de doctorat nécessitait de
s’interroger sur les objectifs qui étaient les miens et donc sur le cadre théorique dans lequel ce
travail de recherche allait se situer. Il apparut rapidement que ma problématique, par Iattention
quelle portait aux représentations de la nature a travers le temps, s’inscrivait dans le champ de
’histoire environnementale, une discipline en pleine essor dont le but est d'étudier le role de
I'environnement dans l'histoire, les interactions entre les sociétés humaines et leur environnement
naturel a travers le temps et la mani¢re dont les étres humains se sont représenté cet
environnement et ont envisagé leurs relations avec lui. En me plongeant dans les ouvrages qui
avalent décrit les ambitions de ce champ de recherche depuis les années 1970, je fus notamment

frappée par une citation d’un des fondateurs de cette discipline relativement récente, née dans le

38 Mizelle, Backwater Blues, 12.
% Cobb, The Most Southern Place, 277.
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sillage des mouvements qui ébranlérent la société et le monde universitaire aux Etats-Unis dans
les années 1960, et que la partie consacrée au cadre théorique de cette thése de doctorat présentera
en détail. En 1988, Donald Worster écrivait, en effet, que « lhistoire environnementale est
linteraction entre les cultures humaines et Penvironnement dans le passé »*. La relation entre la
nature et les cultures humaines sur laquelle insistaient les historiens de I'environnement
ressemblait au titre du cours que j’avais développé depuis 2005 mais y ajoutait une dimension que
je n’avais pas clairement prise en compte jusque-la : la notion d’interaction. Ce concept, que les
historiens de 'environnement avaient emprunté au champ de I’écologie, était non seulement
important pour éviter d’envisager 'environnement comme le décor figé au premier plan duquel se
serait déroulée I’histoire humaine et que des étres humains se seraient contentés de représenter,
mais il était également porteur d’un potentiel exploratoire indéniable, qui me permit de remarquer
des caractéristiques dans les paroles des chansons auxquelles je n’avais pas suffisamment prété
attention jusque-la. Elle me fit également porter un regard nouveau sur des aspects que j’avais
remarqués, comme les cas d’identification a des éléments naturels observés dans les chansons de
blues. Surtout, cette approche dynamique suscitait de nouvelles questions : la nature était-clle
présentée comme passive ou comme agissant sur les humains dans les chansons ? Les impacts des
activités humaines sur la nature étaient-ils évoqués ? Les humains étaient-ils présentés comme
faisant partie de la nature ou extérieurs a elle ? Observait-on des différences et des similitudes sur
ce point entre les chansons des différents groupes étudiés ? A quoi pouvait-on les attribuer ?
L’histoire environnementale changeait donc le regard que je portais sur mon matériau et apportait
des angles de recherche nouveaux, qui seront abordés plus en détail dans la partie consacrée au
cadre théorique de cette these de doctorat.

Le potentiel heuristique de cette approche nouvelle était flagrant et particulicrement
enthousiasmant et il me tardait de découvrir les réflexions, les pratiques et les conseils
méthodologiques que les chercheurs en histoire environnementale qui m’avaient précédée avaient
élaborés. Me plongeant plus avant dans les ouvrages que les auteurs se revendiquant de cette
discipline avaient publiés, je découvris 'immense hétérogénéité des pratiques et des méthodes
utilisées dans ce champ disciplinaire, que les historiens qui avaient eu pour ambition de définir les
contours de ce champ de recherche reconnaissaient eux-mémes*'. Tout d’abord, parmi les trois
axes de recherche identifiés par les théoriciens de I’histoire environnementale, le troisieme, qui
s’'intéresse a 'histoire des idées et des représentations et dans lequel le sujet de la présente these de

doctorat s’inscrit parfaitement, est loin d’étre le plus développé. La plupart des historiens de

40 Worster, « Appendix », 289.
4 Lisa M. Brady, « Has Environmental History Lost its Way? », Process, a Blog for American History (blog), 15 décembre
2015, consulté le 5 janvier 2022 sur www.processhistory.org/?p=1176.
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Penvironnement ont, en effet, porté leurs efforts sur les deux autres axes de ce champ
disciplinaire. L’un de ces axes ré-explore I’histoire humaine a la lumiére du role, longtemps ignoré,
qu’a pu y jouer la nature, tandis que l'autre se penche sur I’histoire des impacts des sociétés
humaines sur la nature, sur 'aménagement du territoire, la 1égislation, 'injustice environnementale
ou les questions énergétiques. Non seulement toute une partie des travaux d’histoire
environnementale, en particulier ceux qui portent sur la maniere dont les humains ont fagonné
leur environnement, n’ont pas été produits par des historiens mais par des écologues ou des
spécialistes d’autres disciplines tres diverses, mais la crise environnementale devenue évidente ces
derniéres décennies a légitimement conduit beaucoup de praticiens de ’histoire environnementale
a se préoccuper de Ihistoire des transformations de la nature par les humains. En outre, le besoin
de 1égitimation de cette discipline jeune a visiblement conduit un certain nombre d’historiens de
I'environnement, en particulier en France, a se concentrer sur des sujets qui prouvent lutilité
scientifique et sociale que peut avoir une démarche historique pour mieux comprendre les
relations des sociétés humaines avec leur environnement, ainsi que les impacts qu’elles ont eus sur
celui-ci, et pour aider a trouver des solutions aux enjeux écologiques actuels. Les méthodes
développées par ces chercheurs en histoire environnementale ont cela d’intéressant qu’elles ont
porté leur attention, comme beaucoup d’historiens ces dernicres décennies, sur des sources tres
variées et parfois inattendues, afin de tenter d’accéder, indirectement, a une connaissance et une
compréhension non seulement de Iétat de 'environnement dans le passé, mais aussi des rapports
que ’humanité a entretenus avec celui-ci, a des époques ou ce genre de questions préoccupait peu
les chercheurs et les institutions.

Le choix d’étudier les chansons populaires comme voie d’acces a la manicre dont des
groupes humains envisageaient leurs rapports a I'environnement s’inscrit pleinement dans cette
quéte de sources nouvelles qui caractérise souvent histoire environnementale. Cependant, les
objets d’étude choisis par la plupart des historiens de 'environnement, tres éloignés de celui de
cette these de doctorat, rendaient difficile une transposition a mon travail de recherche des
méthodes qu’ils avaient élaborées, en particulier dans 'usage qui avait pu étre fait de la méthode
comparative, aspect crucial de la méthodologie de la présente thése. En explorant les travaux des
historiens de l'environnement qui s’étaient spécifiquement intéressés au volet de Ihistoire
environnementale consacré a T'histoire des cultures, des idées, des représentations de la nature et
des relations des humains avec celle-ci, il apparut que tres peu d’entre eux avaient utilisé la
méthode comparative et, lorsque cela avait été le cas, ils avaient, comme beaucoup d’historiens de
Ienvironnement, privilégié des cadres temporels et/ou géographiques extrémement vastes, qui se
prétaient particulicrement bien a la mise en lumiere de I'évolution du rapport des sociétés

humaines a la nature et de I'évolution de Penvironnement soumis a la pression des activités
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humaines, mais qui semblaient peu pertinents dans le cadre d’une étude minutieuse des
productions culturelles de diverses communautés. Il apparaissait donc que [lhistoire
environnementale fournissait un angle d’approche pertinent et fructueux pour ce travail de
recherche, mais qu’il faudrait se tourner vers d’autres disciplines pour concevoir la méthode a
employer pour mener a bien la comparaison que cette these avait pour ambition de conduire.

Des chercheurs spécialistes des musiques populaires avaient-ils établi des méthodologies
qui pourraient inspirer ou stimuler ma réflexion ? Je ne trouvai pas, dans les textes fondateurs de
Philip Tagg et Richard Middleton, consacrés a la compréhension des mécanismes et des structures
de la musique populaire, aux rapports de force socio-économiques dans lesquels elle s’inscrit et a
la définition du cadre théorique et de la terminologie des études musicologiques, de considérations
pouvant m’aider a penser et a concevoir la méthodologie d’'une comparaison entre les textes de
chansons populaires produites par différentes communautés, bien que les réflexions de Philip
Tagg sur le risque d’essentialisation de la musique aient attiré mon attention®. Les chercheurs qui
se sont intéressés aux dimensions sociales de la musique populaire semblent avoir peu utilisé la
méthode comparative et les musicologues qui y ont eu recours semblent s’étre davantage
intéressés a la comparaison de la musique elle-méme que des textes, comme le confirme Catherine
Rudent, cofondatrice de la branche francophone d'Europe de I’Association internationale pour
Iétude de la musique populaire (IASPM-bfe): «il parait assez logique que les chercheurs
d'approche plutot sociologique s'intéressent a un seul genre, alors que les musicologues étudient
plusieurs styles : en effet une approche musicologique cherche généralement a situer les
spécificités d'un style par rapport a d'autres, dans une démarche de comparaison »“. Certains
chercheurs — en particulier des spécialistes de linguistique informatique — se sont penchés sur les
méthodes a employer pour I'analyse et la classification des textes des chansons populaires figurant
sur des sites internet consacrés aux paroles de chansons, notamment lyricsmode.com. Leur
démarche est intéressante et impressionnante, puisqu’elle a pour ambition d’analyser des corpus
contenant plusieurs dizaines de milliers de chansons, mais elle n’apporte que peu d’aide en matiere
de définition des unités a comparer, d’amplitude temporelle et géographique de la comparaison, ni

méme en matiere de recueil des données et de constitution des échantillons de chansons a

4 Notamment Richard Middleton, Studying Popular Music (Philadelphia : Open University Press, 1990) et Richard
Middleton, « Popular Music Analysis and Musicology: Bridging the Gap », Poputar Music 12, n° 2 (1993) : 177-90,
www.jstot.otg/stable/931297 ; Philip Tagg « Musicology and the Semiotics of Popular Music », Sewiotica 66-1/3
(1987) : 279-298, consulté le 3 janvier 2022 sur tagg.org/articles/xpdfs/semiota.pdf, et Philip Tagg et al., « Lettre
ouverte sur les musiques « noires », « afro-américaines » et « européennes », Volume !, vol. 6, n° 1-2 (2009) : 135-161.

4 Catherine Rudent, L'analyse musicale des chansons populaires phonographiques. Musique, musicologie et arts de la scéne
(Habilitation a diriger des recherches, Université Paris 4 Paris-Sorbonne, 2010), HAL, https://halshs.archives-
ouvertes.fr/tel-01773326
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comparer'’. En outre, ces analyses partent du présupposé, trés contestable, que les paroles de
chansons publiées sur internet sont fiables, ce qui n’est pas le cas pour des chansons récentes
ayant pourtant été largement diffusées et écoutées®, et I’est encore moins pour des chansons plus
anciennes, plus confidentielles et dont I'enregistrement est beaucoup moins audible, a supposer
que les paroles de ces chansons figurent sur ces sites, ce qui est rarement le cas.

Malgré ma curiosité pour les nouvelles technologies et mes compétences régulicrement
mises a jour dans ce domaine, j’ai fait le choix de ne pas utiliser de logiciel d’analyse de corpus
pour cette these de doctorat. Les paroles d’un certain nombre de chansons francophones ne
figuraient pas dans des ouvrages ou sur des sites internet spécialisés. Elles ont donc imposé un
travail de transcription auquel aucun outil informatique ne pouvait se substituer. Quant aux
chansons de blues, dont les paroles ont fait 'objet de I'intérét de nombreux passionnés a travers le
monde et sont donc, pour beaucoup, accessibles sur internet ou dans des ouvrages consacrés au
blues comme Talkin' to Myself: Blues 1 yrics, 1921-1942 de Michael Taft™, elles ne nécessitaient pas
moins d’étre écoutées, notamment les plus anciennes, les spécialistes comme les amateurs hésitant
parfois sur certains passages difficiles a comprendre. Je découvrais donc les références éventuelles
a environnement a mesure que j’écoutais, vérifiais et parfois transcrivais les paroles, et il aurait
été artificiel de retranscrire ces textes puis de demander a un logiciel d’y chercher les mots clés que
i’y avais déja identifiés. Bien sar, un logiciel aurait sans doute permis une approche plus
automatisée de la recherche de mots clés. Cependant, les différences orthographiques entre
certains mots d’une transcription existante a I'autre, selon que son auteur ait élidé certaines lettres
pour se rapprocher de la manicre dont linterprete les pronongait ou qu’il ait respecté
l'orthographe officielle du mot, le nombre considérable d’especes différentes citées, parfois sous
des noms vernaculaires, dans deux langues différentes, aurait nécessité de passer un temps bien

plus long a « nourrir » le logiciel pour lui dire quoi chercher qu’a simplement écouter les chansons

4 Notamment Michael Fell et Caroline Sporleder, « Lyrics-based Analysis and Classification of Music », Proceedings of
COLING 2014, the 25th International Conference on Computational Linguistics: Technical Papers (Dublin, 2014) : 620-631,
consulté le 4 janvier 2022 sur https://aclanthology.org/C14-1059.pdf, Adrian C. North et al., « Compatison of
Popular Music in The United States and The United Kingdom: Computerized Analysis of 42,714 Pieces », Psychology of
Musie, 48, n° 6 (novembre 2020) : 846-60, doi:10.1177/0305735619830185 ou Kathleen Napier et Lior Shamir,
« Quantitative Sentiment Analysis of Lyrics in Popular Music », Journal of Popular Music S tudies 30, n°4 (décembre 2018)
: 161-176, doi: https://doi.org/10.1525/jpms.2018.300411

4 I’exactitude des paroles figurant sur le site lyricsmode.com a notamment été testée avec la chanson « No More » du
chanteur américain Eddie Vedder, choisie car elle est a la fois tres audible et facile 2 comprendre et a bénéficié d’une
large audience sur plusieurs années, puisqu’elle cumule pres de deux millions de vues sur Youtube et figure, en outre,
sur un album qui s’est vendu 4 un demi-million d’exemplaires rien quaux Ftats-Unis en 2007 (la bande originale du
film Into the Wild). Vedder est a la fois un chanteur tres populaire et un parolier respecté, dont on peut supposer que
les nombreux fans seront particulicrement vigilants a I’exactitude des paroles mises en ligne pour ses chansons. Les
patoles proposées pat ce site contiennent pourtant de grossiéres erreurs (Il y est écrit « Let's get to the point where
our voices get heard / And I know what I'll say », alots que Vedder chante trés distinctement « Let's get to the point
whete our voices are heard /Behind the White House gates »). Il est 4 notet que cette etreur, et bien d’auttres, sont
dupliquées a l'infini sur quasiment tous les sites proposant des paroles de chansons sur internet. Eddie Vedder, « No
Morte », Into the Wild, Vinyl Films VFR-2007-4, 2007.

46 Michael Taft, Talkin' to Myself: Blues Lyrics, 1921-1942, 2¢ éd. (New York : Routledge, 2005 [1983]).
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ou en lire les paroles retranscrites par d’autres. Il était, en outre, indispensable d’écouter les 745
chansons contenues dans les quatre échantillons, afin d’observer comment les références a
I'environnement étaient intégrées au texte mais aussi afin d’examiner leur rapport avec la musique.
Ces chansons devaient étre écoutées, méme lorsqu’elles ne contenaient a priori pas de références
verbales a lenvironnement, car la musique ou un bruit pouvait constituer une référence a
I'environnement. De plus, une chanson a besoin de se déployer dans 'espace et la considérer
comme un objet purement intellectuel ou comme un texte serait un contresens, d’autant plus que
ces chansons populaires étaient faites pour danser autant que pour étre écoutées et applaudies. Si
cette these ne porte pas spécifiquement sur la question de la danse, il n’en reste pas moins que la
musique populaire est faite pour passer par le corps autant que par esprit. En outre, si j’avais
utilisé un logiciel d’analyse de corpus qui aurait donc identifié pour moi les chansons qui
contenaient des références a 'environnement, aurais-je prété attention aux themes abordés dans
les autres chansons, qui apportaient un éclairage indispensable a la compréhension des
préoccupations, du langage et des outils stylistiques de prédilection des artistes issus de ces
communautés ? Il m’apparaissait indispensable d’étre au plus pres de mon matériau et également
d’y revenir régulierement, pour vérifier que je ne le perdais jamais de vue a mesure que je prenais
la distance nécessaire a la comparaison et a la lecture de sources secondaires. J’ai donc écouté 745
chansons, avec délice et avec le sentiment que je devais bien cela aux personnes qui avaient créé
ces chansons et a celles qui les avaient aimées. Certaines chansons cadiennes ou créoles dont le
texte n’avait jamais été retranscrit ou ne I'avait pas été de maniere fiable ou complete ont nécessité
des dizaines d’écoutes, au ralenti, pour en comprendre les paroles, et m’ont amenée a laisser des
messages sur des forums sur internet et a échanger avec des spécialistes ou des amateurs, dont je
n’aurais peut-étre pas fait la connaissance sans cela. Ces chansons, qui constituent le corpus
rigoureusement établi et analysé de cette these de doctorat, ont ainsi véritablement pris corps et se
sont mises a vivre. Cependant, un outil électronique a bel et bien été utilisé : il s’agit de I'outil
« recherche » du logiciel de traitement de texte utilisé pour I'écriture de cette these, qui a permis de
localiser dans les fichiers de paroles de chansons que javais créés pour chaque échantillon les
occurrences de certains termes, en anglais et en francais. Un outil plus élaboré ou plus récent
aurait été utilisé sans hésitation s’il avait répondu a un réel besoin, mais il était, en 'occurrence,
inutile, sauf a vouloir a tout prix donner a cette thése un vernis high-tech artificiel. De nombreux
autres chercheurs ont utilisé ces outils depuis vingt ans et contribuent, encore aujourd’hui, a les
affiner, a les renouveler grace aux progres technologiques considérables de ces dernieres années et
a leur trouver de nouvelles applications passionnantes. Ce n’est pas cela que cette thése apporte a
la connaissance. Plus généralement, les différentes méthodes d’analyse et/ou de comparaison

utilisées par les chercheurs qui ont étudié les musiques populaires jusqu’ici ne répondaient ni aux
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objectifs scientifiques ni aux besoins méthodologiques qui étaient ceux du présent travail de
recherche.

C’est en me plongeant dans I'histoire de la méthode comparative telle qu’elle fut théorisée
et appliquée depuis un siecle, que je trouvai enfin, dans les réflexions, les recommandations et les
pratiques méthodologiques de sociologues, d’anthropologues et d’historiens ayant eu recours a
cette méthode, des points de vue et des démarches susceptibles d’éclairer et de guider mon travail.
Les travaux de sociologues et d’anthropologues comme Victoria E. Bonnell, Neil J. Smelser et
Eugene A. Hammel, qui avaient théorisé la méthode a suivre pour mettre en ceuvre des études
comparées et sur lesquels la partie consacrée a la méthodologie reviendra en détail, apportaient
des conseils précieux sur la définition des parametres de la comparaison et le recueil des données.
Cependant, 'usage qu’ils faisaient de la comparaison pour tester des concepts et des théories me
semblait éloigné de mon désir de partir de "observation minutieuse des faits et leur traitement tres
sélectif des sources ne me paraissait pas convenir a mes objectifs. Le danger de cette approche,
appliquée a des productions culturelles, me semblait étre de chercher a dégager ou a confirmer des
lois de comportement. Ma prudence a I’égard des généralisations et 'usage que je comptais faire
de mes sources me rapprochaient davantage des historiens que des anthropologues, des
sociologues ou des écologues. Ce sont, sans aucun doute, les réflexions des historiens qui ont
utilisé et théorisé la méthode comparative qui ont le plus nourti les objectifs que se fixa ce travail
de recherche et la méthodologie adoptée pour mener la comparaison, en particulier les travaux de
Marc Bloch et des historiens de I’école des Annales, mais aussi ceux des historiens américains C.
Vann Woodward et Nancy Green, entre autres.

Les travaux conduits par des historiens de I'environnement n’ont donc pas inspiré la
méthode utilisée pour comparer les chansons qui constituent le corpus de cette thése de doctorat
et celle-ci a choisi une portée géographique et temporelle plus restreinte que celle que beaucoup
d’entre eux ont adoptée. En revanche, lattention a la cohérence écologique du cadre
géographique choisi doit beaucoup au désir de se situer dans le champ de lhistoire
environnementale et a I'insistance des historiens de 'environnement sur 'importance de connaitre
avec une grande précision les caractéristiques écologiques des lieux dont lhistoire est étudiée. En
effet, pour étre en mesure de comparer les représentations de 'environnement dans les chansons
populaires de différents groupes humains et d’évaluer la maniere dont 'environnement naturel a
influencé leur culture, i faut que ces communautés vivent dans un environnement aux
caractéristiques suffisamment proches pour que les variations observées ne puissent étre
attribuées a des différences dans I'environnement naturel lui-méme. Une évaluation minutieuse
des caractéristiques géologiques, hydrographiques et climatiques des aires culturelles des

communautés créole, cadienne et noire anglophone, mais aussi de la faune et de la flore de ces
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régions du bassin inférieur du Mississippi, a conduit a choisitr comme cadre géographique les
plaines alluviales des Ftats de Louisiane et du Mississippi. De nombreux représentants des
communautés choisies pour cette étude vivaient dans ces zones humides, qui présentent un
climat, une pluviométrie, une composition des sols et une altitude relativement homogenes, qui
ont, a leur tour, déterminé la présence dune flore et d’'une faune communes, ainsi que le
développement d’activités agricoles spécifiques. Ce cadre environnemental explique que les
productions culturelles des Noirs anglophones et des francophones installés a La Nouvelle-
Orléans aient été exclues de cette étude. La raison de cette exclusion est également culturelle, la
culture francophone qui se développa a La Nouvelle-Orléans présentant de grandes différences
avec celle qui émergea dans le dernier tiers du XIXe siecle au sud de la Louisiane, a 'ouest du
fleuve Atchafalaya, notamment autour du travail dans les plantations sucriéres’’. La cohérence du
milieu écologique est également la raison pour laquelle les classes populaires blanches
anglophones qui vivaient en Louisiane et dans le Mississippi ont été exclues du corpus de cette
thése. Dans la période retenue comme cadre temporel de cette étude, les anglophones blancs
pauvres, auxquels est traditionnellement associée la musique dite « hillbilly» ou « country »,
vivaient, en majorité, dans les collines au sol pauvre et couvert de pinedes qui se trouvaient a I'est
et au nord du Mississippi et au nord de la Louisiane. Ces collines constituaient un milieu
géographique, écologique, démographique et culturel tres différent de celui des plaines alluviales et
leur inclusion aurait donc été difficile a justifier. Surtout, une étude comparée incluant les Blancs
anglophones, en plus des trois autres communautés, aurait nécessité une augmentation
considérable de la taille du corpus, déja imposant, de la présente these et du nombre de pages
dévolues a I'histoire des communautés étudiées et a l'interprétation des résultats. Ce travail de
recherche sera néanmoins fréquemment amené a mentionner les interactions des différentes
communautés étudiées avec les Blancs anglophones et leur culture avant et au cours de la période
étudiée et reviendra sur le choix de ne pas les inclure dans le corpus et sur sa pertinence,
notamment dans la conclusion de cette these. Cette recherche de cohérence écologique et
culturelle dans le cadre géographique choisi n’empéche pas les aires culturelles des trois
communautés étudiées de présenter certaines différences écologiques, dont ce travail de recherche

a tenu compte. Cependant, ce cadre géographique est surtout caractérisé par de nombreux points

47 Parce que cette aire culturelle francophone se situe en grande partie a Pouest de ce fleuve, elle est traditionnellement
évoquée dans les ouvrages de référence sous I'appellation « sud-ouest de la Louisiane », par opposition a La Nouvelle-
Orléans et aux zones proches du Mississippi, dont les petits paysans francophones furent exclus au fil du XIXe siecle,
ce qui les conduisit a se replier sur des terres disponibles plus a 'ouest. C’est cette appellation consacrée, qui permet
de rappeler la non-inclusion de La Nouvelle-Orléans et de la partie la plus orientale de I'Etat dans le cadre
géographique, qui sera utilisée dans cette these de doctorat. Elle peut cependant donner I'impression erronée que
cette culture ne s’étendait que dans la partie du sud de la Louisiane proche du Texas. Il convient de garder a Pesprit
qu’en réalité, cette culture était présente dans la majeure partie du sud de la Louisiane, comme les cartes situées aux
pages xi et xii de cette these de doctorat permettent de s’en rendre compte.
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communs, qui tiennent a deux influences majeures, celle du fleuve Mississippi et de ses affluents,
d’une part, et celle du Golfe du Mexique, d’autre part. La partie consacrée a la méthodologie
utilisée dans cette étude comparée présentera plus en détail les sources et la réflexion qui ont
permis d’aboutir a la définition de ce cadre géographique™.

11 est également a noter que les aires culturelles mentionnées ci-dessus ont évolué au cours
du temps. En particulier, les anciennes zones de plantations qui s’étendaient encore dans les
plaines alluviales du Mississippi dans la premic¢re moitié du XXe siccle se sont, en grande partie,
vidées de leur population africaine-américaine depuis cette époque. La question du cadre temporel
de I’étude est donc a envisager avec soin, ce que fera la partie consacrée a la méthodologie et aux
parametres de la comparaison. Bien que le blues et ce que 'on appelle la « musique frangaise »
solent apparus a la fin du XIXe siecle, il fallut attendre les années 1920 pour que les chanteurs
noirs anglophones de Louisiane et du Mississippi et les chanteurs francophones de Louisiane
commencent a étre enregistrés, d’abord par des maisons de disques puis par des musicologues.
Les années 1920, a partir desquelles les sources nécessaires a cette étude comparée deviennent
disponibles et abondantes, ont donc été choisies comme point de départ du cadre temporel de la
comparaison. Quant a son point de cloture, il a été déterminé par le fait que, a bien des égards,
une page se tourne au cours de la décennie 1960, en particulier pour les Noirs du Delta et de
Louisiane, mais aussi pour 'environnement naturel lui-méme. L’inclusion dans le cadre temporel
de I’étude de cette décennie marquée par un intérét accru pour les musiques dites « folk » a permis
d’avoir acces a un grand nombre de données supplémentaires dans tous les genres étudiés, qu’il
s’agisse de nouvelles chansons susceptibles de dénoter un changement dans les représentations de
I'environnement naturel, d’interviews portant sur cette période mais aussi sur les précédentes ou
de chansons écrites des décennies plus tot mais qui n’avaient pas été enregistrées ou étaient
tombées dans l'oubli. Les années 1960 marquent également la fin du blues comme musique de
prédilection des classes populaires noires, qui se tournent, dans cette période, vers d’autres styles
musicaux plus en phase avec leurs attentes, et notamment avec les revendications du mouvement
pour les droits civiques. Le cadre temporel de '’étude comparative des chansons populaires des
communautés étudiées s’étendra donc sur 50 ans, du milieu des années 1920 au tout début des
années 1970. Entre ces deux dates, de nombreux processus et événements eurent lieu, comme
I'exode rural, la Grande Crue du Mississippi de 1927, la crise de 1929 et le New Deal, la
Seconde Guerre mondiale, la mécanisation agricole, l'industrialisation du Sud, lintégration
croissante des francophones de Louisiane a la nation américaine, le développement du tourisme,
le phénomeéne culturel et économique que constitua la renaissance folk, ainsi que les débuts du

mouvement de « fierté cadienne ». Afin d’étudier 'impact de ces phénomenes sur I’évolution des

representations |
4 Voir carte page xi.
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de Penvironnement naturel dans les chansons des trois communautés choisies et de pouvoir
comparer ces évolutions entre elles, deux charnieres — 1945 et 1960 — ont été retenues au sein du
cadre temporel de cette étude, en fonction de criteres sur lesquels la présentation de la
méthodologie reviendra avec davantage de précision et qui tenaient au fait que les années 1940 et
les années 1960 semblaient marquer un tournant a la fois dans le nombre de chansons faisant
référence a 'environnement naturel et dans la maniére dont celui-ci était évoqué.

L’étude comparée des chansons des trois communautés étudiées s’est, en effet, opérée en
deux temps. Une premicre approche, purement quantitative, a consisté a établir une liste
d’interpretes ayant passé tout ou partie de leur vie dans les plaines alluviales du Mississippi et de
Louisiane, puis a constituer des échantillons les plus larges possibles de chansons, choisies de
maniere aléatoire dans le répertoire de ces artistes. La réflexion a ensuite porté sur ce qui
constituerait une référence a l'environnement naturel. Il a été décidé que toute mention d’un
aspect de 'environnement physique ou d’une espéce animale ou végétale, y compris lorsque celle-
ci servait a évoquer les infrastructures construites pour endiguer le Mississippi, 'agriculture ou des
especes domestiquées, serait considérée comme une référence a environnement naturel. Cette
theése ne porte donc pas sur le rapport a la nature sauvage, méme si celui-ci fera 'objet d’une
attention toute aussi grande que la relation a la nature domestiquée, mais sur la manicre dont
furent interprétées et représentées les interactions avec tout aspect de I'environnement naturel.

Malgré le fait que Iétude porte sur trois communautés, quatre échantillons de chansons
ont été constitués, deux échantillons différents ayant été créés pour le blues, 'un pour la plaine
alluviale située dans ’Etat du Mississippi, que I'on nomme « Delta du Mississippi », et autre pour
les plaines alluviales de Louisiane, afin de pouvoir déceler la présence d’éventuelles spécificités
propres a 'une ou lautre de ces deux régions. L’échantillon de blues du Mississippi contient 296
chansons, I’échantillon de blues de Louisiane 181 chansons, I’échantillon cadien 163 chansons et
I’échantillon créole 105 chansons, pour un total de 745 chansons®. Le nombre de chansons
faisant référence a Penvironnement naturel a ensuite été compté dans chaque échantillon et pour
chaque période, afin d’établir des pourcentages comparables, et de vérifier et préciser 'impression
qui avait été a lorigine de ce travail de recherche et selon laquelle les chansons de blues
semblaient évoquer l'environnement naturel bien plus souvent que les chansons des autres
communautés. L’introduction d’une périodisation plus fine au sein du cadre temporel choisi a
permis de révéler les tendances a I’ceuvre dans chaque communauté au cours de la période étudiée
et de les comparer de maniere synchronique et diachronique. La comparaison de ces pourcentages

a suscité de nombreuses questions, auxquelles une approche purement quantitative ne pouvait

4 La partie consacrée a la méthodologie de la comparaison reviendra sur les raisons qui ont conduit a choisir des
échantillons de tailles différentes.
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répondre. Le deuxiéme temps de cette étude comparative a donc consisté en une analyse
approfondie de la maniére dont les chansons faisaient référence a 'environnement, qui a nécessité
de répertorier et de comparer, toujours de manicre synchronique et diachronique, les différents
types de références contenues dans les chansons et la maniere dont ces références étaient utilisées
et intégrées aux textes.

La méthodologie choisie pour comparer les chansons émanant d’artistes des trois
communautés étudiées s’est avérée tres fructueuse en ce qu’elle a fait apparaitre des tendances tres
nettes dans chaque période et dans chaque groupe étudié, quil restait a expliquer, ce qui a
nécessité une ¢étude approfondie de lhistoire environnementale, économique, sociale,
démographique, politique et culturelle de ces trois communautés. Cette mise en contexte
historique fera I'objet de deux parties de cette these de doctorat, 'une consacrée a lhistoire des
francophones de Louisiane et I'autre a celle des Noirs anglophones de Louisiane et du Mississippi.
Cet exposé détaillé de Ihistoire de ces communautés et du contexte dans lequel ont été créées et
enregistrées les chansons a non seulement pour but de connaitre ces communautés le plus
précisément possible, mais aussi de déterminer les facteurs qui ont pesé dans le choix d’évoquer
I'environnement dans les chansons populaires et dans la maniere de le faire. Si elle s’appuie sur
des productions culturelles, les chansons populaires, pour comprendre la maniére dont divers
groupes humains ont interprété et représenté ’environnement naturel et leurs interactions avec
celui-ci a travers le temps, et si elle s’est choisi un cadre géographique dicté par la cohérence
écologique et culturelle, cette these ne se place ni dans le champ disciplinaire de I’écologie, ni dans
celui de la musicologie, ni dans celui de la littérature, ni uniquement dans celui de histoire
culturelle. En effet, son objectif, en cherchant a comparer les chansons et a expliquer la présence
plus ou moins grande de 'environnement dans celles-ci et la facon dont il était évoqué, est
d’évaluer la part des facteurs environnementaux, culturels, sociaux-économiques, politiques et
idéologiques dans cette présence différente selon les groupes humains étudiés et selon la période,
ainsi que la maniere dont ces facteurs ont interagi. En choisissant comme point de départ les faits
plutot qu’une grille de lecture préétablie, cette these releve de l'analyse historique par ses
méthodes, par son attention aux cas particuliers et sa prudence a I’égard des généralisations, et du
champ de lhistoire des idées par ses objectifs. Justement parce qu’elle s’attache a comprendre
I’histoire des idées et des représentations de la nature et la maniere dont différents groupes
humains et individus ont interprété leurs interactions avec celle-ci a travers le temps, elle trouve sa
place dans le champ théorique de 'histoire environnementale et plus précisément dans ce que ses

praticiens ont défini comme son troisicme axe.
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Par le choix de fonder ses conclusions sur ’étude d’un grand nombre de chansons, dont
plusieurs dizaines ont été analysées en détail, ce travail de recherche peut espérer enrichir la
connaissance des chansons populaires elles-mémes et donc de la culture des groupes humains
étudiés. Par la nécessité de connaitre I’histoire des communautés choisies et le contexte dans
lequel ces chansons ont été créées, cette theése contribue également a la compréhension de
I’histoire environnementale, économique, sociale, démographique et politique des plaines
alluviales de Louisiane et du Mississippi, des populations marginalisées qui y vivaient, dont
I’histoire n’avait, jusqu’ici, jamais été étudiée conjointement, et des processus, parfois communs, a
I'ceuvre dans cette histoire. Par son angle d’approche et ses résultats, elle permet d’examiner le
role, longtemps ignoré, de 'environnement naturel dans lhistoire et dans les cultures populaires,
mais aussi de révéler les limites d’une approche qui considererait les cultures comme déterminées
par leur environnement naturel, et peut ainsi espérer contribuer a la clarification du cadre
conceptuel du champ de lhistoire environnementale et, peut-étre, au recul de quelques clichés
tenaces toujours présents dans I'esprit des amateurs et des commentateurs de musiques folk. Par
son attention au texte et au contexte des chansons et a I'évolution comparée de ces formes
d’expression populaire, cette these de doctorat éclaire également les significations dont
I'environnement naturel a été investi au cours du temps par les artistes issus des différentes
communautés ¢tudiées. Ce faisant, elle met aussi en lumicre les idées et les idéologies qui ont
sous-tendu les discours politiques, universitaires et commerciaux qui définissaient lidentité
ethnique de ces communautés en 'associant a la nature et dont les chansons se sont souvent fait
I’écho, mais aussi les discours sur la musique elle-méme et ce qu’il était « naturel » ou pas de
chanter selon sa couleur de peau. Enfin, cette thése ameéne également a s’interroger sur la
pertinence des catégories de départ choisies pour cette étude et sur nombre de présupposés qui
ont guidé et guident parfois encore les amateurs de musiques dites « folk » et ont conduit a la

naturalisation de ces formes musicales et des communautés qui y sont associées.

La premicre partie de cette these de doctorat exposera en détail le cadre théorique et la
méthodologie élaborée pour mener a bien la comparaison des chansons populaires qui en
constituent le corpus. Elle commencera par présenter ce qu’est 'histoire environnementale et
I’historiographie de cette discipline jeune, ainsi que les débats qui 'animent et les points d’accord
auxquels ses praticiens ont abouti ces dernieres années, en expliquant dans quelle mesure la
présente thése se reconnait ou pas dans les concepts et les méthodes utilisés dans ce champ
d’étude. Cette partie se concentrera ensuite sur la méthode comparative telle qu’elle a été théorisée
et pratiquée en sociologie, en anthropologie et en histoire, soulignera l'intérét de cette méthode

pour le présent travail de recherche ainsi que les écueils dont il convient de se garder lors de son
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utilisation. Seront également abordées les questions théoriques et pratiques entourant ’étude des
chansons dites traditionnelles et celle des chansons dites commerciales. La méthodologie élaborée
pour mener a bien la comparaison des chansons populaires des communautés étudiées sera
ensuite exposée en détail, en commencant par la maniere dont ont été déterminés les parametres
de la comparaison : son objet exact, les unités comparées et le niveau de comparaison, ainsi que
les cadres géographique et temporel. Une fois ces parametres définis, cette partie décrira la
méthode utilisée pour collecter les chansons, constituer les échantillons, obtenir les paroles des
745 chansons étudiées et les analyser de maniére quantitative et qualitative de la maniere la plus
rigoureuse possible.

Les deux parties suivantes seront consacrées a la découverte, indispensable a la
compréhension des paroles des chansons, de lhistoire des francophones et des Africains-
Américains qui vécurent dans les plaines alluviales de Louisiane et du Mississippi. Ces deux parties
remonteront 'une comme l'autre a Iarrivée de ces groupes humains dans la région et étudieront
I’évolution de leur environnement, de leurs conditions de vie et de travail et de leur culture, avant
de se concentrer sur la période retenue comme cadre temporel de ce travail de recherche. Le
choix de commencer par lhistoire des francophones de Louisiane reflete le trajet intellectuel qu’a
suivi ce projet de recherche : si, lorsque ce projet est né, mon intention était d’étudier la présence
de la nature dans les chansons de blues, I'introduction d’une comparaison avec les chansons
francophones de Louisiane m’a placée face au défi de comprendre cette population a I’histoire et a
la culture riches, complexes, difficiles a cerner et que je connaissais beaucoup moins bien que
celles des Africains-Américains. C’est donc par les francophones de Louisiane que mon enquéte
historique a commencé et la position qu’occupe la partie qui leur est consacrée illustre
I'importance que cette population, son histoire et sa culture ont prise dans ce travail, 2 mesure que
je les découvrais, et les place ainsi « a égalité » avec 'histoire et la culture des Africains-Américains
et du blues.

Les résultats de I’étude comparative quantitative et qualitative sont présentés, sous forme
de tableaux et de graphiques, dans un livret séparé, que le lecteur pourra donc consulter
facilement chaque fois que le besoin s’en fera sentir. La quatricme et derniére partie de cette thése
de doctorat sera, quant a elle, consacrée a la présentation et a 'analyse détaillées de ces résultats, a
leur comparaison synchronique et diachronique, aux questions qu’ils suscitent, aux réponses que
cette these y apporte et a linterprétation des résultats obtenus. Cette partie permettra d’établir
quels facteurs ou quelle conjonction de facteurs ont présidé au choix et a la manieére de faire
référence a Penvironnement naturel dans les chansons populaires des communautés ayant vécu

dans les plaines alluviales du bassin inférieur du Mississippi entre 1920 et 1970.
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C'est malheureux de m'voir m'en aller aussi loin,
Moi tout seul, pour trouver quequ’ chose que j'peux pas,
. . 1
Perdu mais dans I'bois, malheureuse .

Contrairement a ce que pourraient laisser a penser ces quelques vers, Dennis McGee et Ernest
Frugé, les interprétes louisianais de cette chanson de 1929, n’étaient pas de jeunes chercheurs pris
de vertige et d’angoisse face a 'immensité et a la complexité du matériau qui se trouvait devant
eux et de la tache solitaire qu’ils s’étaient fixée. Cette these a justement pour objectif de tracer de
nouveaux chemins a travers les bois épais, déroutants et parfois sombres de I'histoire et de la
culture du bassin inférieur du Mississippi et des personnes qui y vécurent, de permettre au lecteur
d’y pénétrer sans s’y perdre et d’y trouver « quequ’ chose » qui, je 'espere, I'intéressera et le rendra

heureux.

! Dennis McGee et Ernest Frugé, « La Valse des Vachers », Vocalion 15848, 1929. On remarquera ici un usage des
majuscules surprenant pour un titre écrit en francais. Les titres de chansons francophones sont présentés tels qu’ils
furent établis par les producteurs de I'industrie du disque, d’ou la présence de majuscules a tous les mots du titre
excepté les prépositions, conjonctions et articles, et une orthographe patfois approximative dans les titres d’autres
chansons.
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Introduction

I’étude comparative de la manic¢re dont les chansons populaires de différentes
communautés du bassin inférieur du Mississippi ont évoqué et représenté les relations entre les
humains et leur environnement naturel des années 1920 au début des années 1970 s’inscrit dans le
champ de T'histoire environnementale et dans celui de Ihistoire compatrée et peut, en outre,
bénéficier des apports de la sociologie et de I'anthropologie, deux disciplines qui ont beaucoup
utilisé et théorisé la méthode comparative. Le choix d’utiliser les chansons populaires comme
sources nécessite également de se pencher sur Pétude des musiques dites traditionnelles ou
vernaculaires, généralement prise en charge par 'ethnomusicologie, et sur I’étude des musiques
populaires, souvent désignée sous son appellation anglophone de popular music studies. Si I'étude
historiographique de ces différents domaines de recherche a fourni une réflexion treés utile pour
cette thése de doctorat, sur les objets, les concepts, les points de vue et les méthodes, tous n’en
ont pas pour autant orienté la méthodologie adoptée, et 'exploration de ces champs de recherche
a surtout permis de se positionner par rapport a des points de vue et des pratiques qui
convenaient ou pas a la maniére dont je voulais conduire cette étude et de mieux me définir en
tant que chercheur. Ce chapitre commencera par une présentation de ce qu’est lhistoire
environnementale, son historiographie, ses débats, ainsi que ses convergences méthodologiques et
conceptuelles récentes, et expliquera en quoi la présente thése s’y reconnait ou pas, avant
d’aborder la méthode comparative et la méthodologie adoptée pour la comparaison des chansons

populaires des communautés étudiées.
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Chapitre 1

Présentation de ’histoire environnementale

1. Qu’est-ce que ’histoire environnementale ?

En 2020, Stéphane Frioux, le président du Réseau universitaire de chercheurs en histoire
environnementale (RUCHE), qui travaille sur la pollution urbaine au XXe siecle a I'université
Lumicre Lyon II, définissait lhistoire environnementale comme «I’étude diachronique des
rapports entre les sociétés et leurs environnements »'. Cette relation entre les sociétés humaines et
leur environnement, inspirée de la notion d’interdépendance développée par les écologues,
congoit I'étre humain comme faisant partie de la nature et de ses écosystemes et non comme
extérieur a eux, comme le soulignait, en 2010, Geneviéve Massard-Guilbaud, directrice d’étude a
PEcole des hautes études en sciences sociales (EHESS) et alors présidente du RUCHE et de la
Société européenne d’histoire environnementale: «Telle que je la congois, elle [lhistoire
environnementale| s’intéresse a la relation entretenue par ’homme avec le rese de la nature ainsi
qu’avec tous les éléments qui rendent possible et conditionnent son existence »”. En 1988, I'un des
fondateurs de cette discipline, historien américain Donald Worster, expliquait que cette étude des
interactions entre les sociétés humaines et leur environnement s’articule autour de trois axes,
« trois niveaux sur lesquels se déroule cette nouvelle histoire, trois groupes de questions qu'elle
aborde, mais pas nécessairement dans le cadre du méme projet, [...] chacun s'appuyant sur une
série de disciplines extérieures et utilisant des méthodes d'analyse spécifiques »*. D’aprés Worster,
le premier niveau concerne la nature elle-méme, I'histoire de ses changements a travers le temps et
de son impact sur les humains. Cela nécessite une approche écologique et géographique et une

connaissance approfondie de I'écologie du lieu étudié a travers le temps, comme l'explique

! Stéphane Frioux, « L histoite environnementale, hier, aujourd’hui... et demain ! », Natures, Sciences, Sociétés 28, n°1
(janvier-mars 2020) : 51-57. Consulté le 11 mars 2021 sur www.nss-journal.org/articles/nss/full_html/2020/01/
nss200025/nss200025.html. Le RUCHE est la branche francaise de la Société ecutopéenne d’histoire
environnementale (ESEH).

2 Genevieve Massard-Guilbaud, «Bilan historiographique de lhistoite environnementale », communication a
IAssemblée  générale de I'AHCESR, le 6 novembre 2010. Consult¢é le 11 mars 2021 sur
https://ahcest.hypotheses.org/files/2016/04/ AHCESR-hist-environnementale.pdf

3 Wortster, « Appendix », 293.
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Phistorien américain William Cronon®, des événements climatiques et écologiques tout au long de
la période choisie et de leurs effets sur les communautés humaines. Le deuxieme niveau explore
les effets des activités économiques humaines, de l'organisation sociale et des décisions politiques
sur l'environnement naturel. Ce champ d'investigation implique I'étude des technologies, des
méthodes agricoles, de l'industrialisation et de l'urbanisation, des changements démographiques,
des migrations et de I'occupation des sols, des politiques et de leur impact sur I'environnement. Il
nécessite I'utilisation des outils de l'histoire, de la géographie, de la démographie, de la sociologie,
de 'anthropologie, de I'économie et des sciences politiques. Enfin, le troisiéme axe se concentre
sur la facon dont les étres humains ont envisagé la nature a travers le temps et se la sont
représentée et la manicre dont cette vision de la nature a influencé leurs interactions avec elle. Cela
implique I'étude de la philosophie, de la science, du droit, de la religion, des arts et de la littérature.
Ce troisieme niveau d'analyse peut étre éclairé par l'histoire culturelle, définie par I'historien
francais Pascal Ory comme une « histoire sociale des représentations »’, et par l'anthropologie
culturelle, qui étudie la fagon dont les étres humains donnent un sens au monde qui les entoure et
la maniere dont la culture affecte l'expérience des individus et des communautés. En 2010,
Genevieve Massard-Guilbaud reprenait I'idée de ces trois dimensions, en modifiant cependant la
vision originelle des historiens de environnement américains, puisque, a la place d’'un premier
niveau axé sur 'environnement lui-méme et son action sur les sociétés humaines, elle replacait

I’humain au centre de tous les axes de I’histoire environnementale, en identifiant

une dimension matérielle et économique : histoire des milieux humides, de 'aménagement
du territoire de facon générale, de la gestion des ressources naturelles, des réseaux techniques,
histoire des flux en tous genres (énergie, alimentation, maticres premicres, population,
déchets...), etc. Une dimension culturelle : perception et relation a la nature, aux paysages, role
de ces paysages dans la construction des identités, dimension esthétique, voire religicuse...
Enfin, la dimension politique, institutionnelle ou juridique des questions environnementales,
la plus classique sans doute : C’est histoire des politiques publiques ou privées, des modes de
régulation, des normes, des risques, l'histoire du conservationisme, de I'environnementalisme,
la question des inégalités et de la justice environnementales, etc.S.

La présente these de doctorat, par Pobjet qu’elle a choisi — I’étude de la maniére dont différents
groupes humains ont interprété et représenté leur environnement a travers le temps — s’inscrit tres
clairement dans l'axe intellectuel et culturel identifié a la fois par Worster et Massard-Guilbaud,
mais implique aussi de croiser les trois axes, comme beaucoup de travaux dans ce champ d’étude.

Pour comprendre les enjeux du glissement observé, a vingt ans et 10 000 km d’écart, dans la

4 William Cronon, « A Place for Stories: Nature, History, and Narrative », Journal of American History 78, n° 4 (mars
1992) : 1347-76. Consulté le 11 mars 2021 sur www.williamcronon.net/writing/cronon_place_for_stories_1991.pdf

5 Pascal Ory, « L'histoire culturelle de la France contemporaine : question et questionnement », Iingtieme siécle, revue
d’histoire 16, n° 1 (1987) : 68.

6 Genevieve Massard-Guilbaud, « Bilan ».
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définition de lhistoire environnementale donnée par Worster et Massard-Guilbaud, il convient
toutefois de se pencher sur lhistoire de ce champ de recherche relativement jeune et sur les

débats et les différences de points de vue qui 'ont agité et 'animent encore.
2. Présentation historiographique

L'histoire environnementale constitue un champ d’études en plein essor, représenté par
des sociétés, des revues et des spécialistes dans le monde entier. Elle est passée d'une activité
marginale défendue par quelques universitaires dispersés sur le territoire des Etats-Unis dans les
années 1970 et 1980 a un réseau dense de chercheurs, publiant chaque année des centaines de
livres et d’articles dans le monde entier. L'histoire environnementale est cependant plus
développée aux Etats-Unis, ou elle est née, que dans le reste du monde. On trouve des groupes
actifs de chercheurs et des sociétés d'histoire environnementale en Grande-Bretagne, en
Scandinavie, aux Pays-Bas, en Espagne, au Portugal, dans les pays de I'Est, en Inde, en Chine et
en Amérique latine, mais elle demeurait un domaine relativement peu développé en France
jusqu’aux années 2010, pour des raisons qui tiennent a I’histoire intellectuelle de ce pays.

L'histoire environnementale est née a la fin des années 1960 dans le cadre de la révolution
intellectuelle que les mouvements sociaux de cette décennie déclencherent aux Etats-Unis et du
mouvement qui, depuis lors, a cherché a inclure les acteurs oubliés dans le récit dominant de
I'histoire américaine : les peuples autochtones, les Africains-Américains, les émigrés, les femmes et
la minorit¢é LGBTQ+, a laquelle les historiens de I'environnement ont ajouté l'environnement
naturel, comme l'expliquait Worster dans son appendice 2 The Ends of the Earth, en 1988’. Mais
pour comprendre comment cette discipline est née et ce qui I'a caractérisée dans ses premieres
décennies, il faut remonter plus loin que les années 1960, a la colonisation du continent américain
et a la naissance précoce du mouvement de conservation américain, que J. Donald Hughes décrit
longuement dans What is Environmental History?’. On trouve encore, dans cet ouvrage de 2016, des
traces perceptibles d’exceptionnalisme américain, c’est-a-dire une tendance a considérer que
I'histoire des Etats-Unis est unique et exceptionnelle, tendance qui était a l'origine partagée par de
nombreux historiens américains de l'environnement influencés par 1'école turnerienne’, qui se

caractérisaient également par un état d'esprit isolationniste assez indifférent a ce qui se passait au-

7 Worster, « Appendix », 289.

8 J. Donald Hughes, What is Environmental History?, 2¢m¢ éd. (Cambridge : Polity Press, 2016), 33-39.

% Historiens reprenant la pensée de I’historien américain Frederick Jackson Turner, qui publia, en 1893, la « Théorie
de la Frontiere », selon laquelle 'expérience de la vie dans les vastes espaces sauvages américains et de leur conquéte
avait faconné le caractére unique du peuple américain, de sa démocratie et de sa culture.
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dela des frontiéres des Etats-Unis. Ces tendances ont considérablement diminué de nos jours'’
mais expliquent, en partie, pourquoi lhistoire environnementale a tardé a se développer ailleurs
quaux Etats-Unis, et en particulier en France. I'expérience de la conquéte et de l'occupation d'un
continent qui avait été remarquablement préservé jusqu’a l'arrivée des Européens, le fait d'avoir
été témoin a la fois de sa beauté, de ses immenses richesses et de son altération rapide sous l'effet
de la colonisation et de l'exploitation des ressources, et les discours et les mythes qui ont
accompagné cette colonisation du continent, créérent une fascination pour la nature sauvage'' et
une attention a l'environnement qui étaient probablement plus grandes aux Etats-Unis que dans
une Furope anthropisée depuis longtemps'”. Les Ftats-Unis créérent le premier parc national au
monde en 1872 (le premier parc national européen fut créé en 1951, au Royaume-Uni) et, a la fin
du XIXe siecle, virent l'essor de I'histoire de la conservation, qui s'intéressait aux questions
d'utilisation des terres, de préservation des ressources et de la nature. Le Progressive Conservation
Movement recut le soutien de la Maison-Blanche pendant les mandats de Theodore Roosevelt
(1901-1909) et de Franklin D. Roosevelt (1933-1945). La seconde moitié du XXe siecle vit
I'émergence du mouvement écologiste aux Etats-Unis, alors que l'inquiétude grandissait face aux
retombées des essais nucléaires, a la pollution et aux pénuries de pétrole, et que les historiens
américains commencaient a s'intéresser a des questions telles que les modes de vie et la législation
environnementale. Les préoccupations des auteurs de cette période refletent cet état d’esprit,
illustré par le célebre livre de la biologiste Rachel Carson, Silent 5;0ﬁﬂg13, qui, en 1962, mettait en
garde contre les pesticides, et par la publication en 1967 de Wilderness and the American Mind", dans
lequel I'historien Roderick Nash replacait la préservation de I'environnement dans le contexte de
I'histoire intellectuelle des Etats-Unis en étudiant les attitudes des Américains envers la nature
ainsi que les débuts et 1'évolution de la pensée environnementaliste. Bien que le titre du livre de
Nash soit symptomatique du fait que, dans les années 1950 et 1960, de nombreux universitaires
supposait existence et I'unité d’un « esprit américain », idée qui semble aujourd'hui dépassée, le
livre est toujours considéré comme un des textes fondateurs de I'histoire environnementale et

Nash comme le premier universitaire a avoir utilisé le terme « histoire environnementale » en

10 Hughes lui-méme souligne que, parce que les écosystemes océaniques et terrestres, la pollution, le réchauffement de
la plancte et les phénomenes climatiques dépassent les fronticres, tout comme la propagation des épidémies, les
inventions agticoles ou les mouvements de populations, l'histoire environnementale ne peut rester confinée a un pays
donné, aussi vaste soit-il. Hughes, Whar is, 84-85.

11 Cette fascination est justement incarnée par la « Théorie de la Frontiére » de Turner, qui a largement contribué a
convaincre les Américains que ce qui définissait le caractere unique de leur nation était précisément ce contact avec la
nature sauvage (wilderness en anglais, parfois traduit par « naturalité » en francais).

12 Les Européens étaient néanmoins préoccupés depuis longtemps par les questions liées a la gestion des foréts et des
ressources, notamment dans leurs colonies, et a la pollution atmosphérique chez eux en raison de la révolution
industrielle, en particulier en Grande-Bretagne, ou lidéal romantique de protection et de conservation de
l'environnement se développa au XIXe siecle.

13 Rachel Carson, Silent Spring (Boston et New York : Houghton Mifflin Company, 2002 [1962]).

14 Roderick F. Nash, Wilderness and the American Mind, 5¢ éd. New Haven : Yale University Press, 2014 [1967]).
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1972. Le profil de Nash est intéressant car il est trés représentatif de la premicre génération
d'historiens américains de l'environnement qui étaient a la fois des universitaires et des militants
écologistes de terrain, ce qui est plus rarement le cas aujourd'hui.

C’est dans cette période qui suivit I'explosion de la conscience écologique aux Ftats-Unis
que John Opie créa, en 1976, I’ Environmental Review (qui deviendra la revue Environmental History en
1996). Tres enthousiastes mais encore peu nombreux et conscients de leur dispersion et de la
nécessité de se connaitre et de s’organiser, un groupe d’historiens, de philosophes spécialisés en
éthique environnementale et d’enseignants-chercheurs en littérature formerent la Société
américaine d'histoire environnementale (ASEH) en 19771, Dans les années 1980 émergea une
deuxieme génération talentueuse d’historiens de 'environnement, avec notamment pour fers de
lance Carolyn Merchant, William Cronon et Richard White, dont les publications, qui liaient
inextricablement lhistoire des étres humains et celle de leur environnement naturel en appuyant
leurs démonstrations a la fois sur une utilisation nouvelle de sources existantes et sur la
découverte de nouvelles sources, sont devenus des classiques depuislé. L’ambition affichée par
Worster en 1988, lorsqu’il écrivait « Nous étudions les étres humains et la nature ; par conséquent,
y a-t-il quoi que ce soit d'humain ou de naturel qui puisse se situer en dehors de notre champ
d'investigation > »', était celle de révolutionner Ihistoire traditionnelle et d’en faire une histoire
environnementale. Cette aspiration ¢était toutefois percue comme une prétention tres
présomptueuse par de nombreux historiens de ’époque. Cette réaction était le fruit d’un certain
conservatisme, mais elle était également liée aux « faiblesses théoriques et a I’hétérogénéité des
pratiques » des chercheurs en histoire environnementale. Comme le soulignent Fabien Locher et
Grégory Quenet, I'« extraordinaire dynamisme des chercheurs » s’accompagnait d’une fragilité
institutionnelle tres grande, liée au fait que « [IJe champ s’est constitué par 'invention de nouveaux
objets plus que par des méthodes, des concepts, une théorie de I'histoire » et que, a 'époque, « les
principaux acteurs du domaine ne partagent pas les mémes positions théoriques sur la nature, tout
en se reconnaissant une identité commune dans la pratique de Ihistoire »"*.

Les années 1990 furent marquées par une reconnaissance universitaire, institutionnelle et
publique de Ihistoire environnementale aux Etats-Unis et par un intérét grandissant dans le reste

du monde. De plus en plus d’articles s’inscrivant dans ce champ parurent dans des revues

15> Hughes, What is, 39. John Opie était professeur d’histoire a 'université Duquesne de Pittsburgh lorsqu’il cofonda
la Société américaine d’histoire environnementale en 1977. Son travail s’est concentré sur les usages de I'eau et des
énergies, 'agriculture durable, et I’histoire des politiques publiques, entre autres sujets.

16 Carolyn Merchant, The Death of Nature: Women, Ecology and Scientific Revolution (San Francisco : Harper & Row, 1980) ;
William Cronon, Changes in the Land: Indians, Colonists, and the Ecology of New England (New York : Hill and Wang,
1983) ; Richard White, The Roots of Dependency: Subsistence, Environment, and Social Change among the Choctaws, Pawnees, and
Navajos (Lincoln : University of Nebraska Press, 1983).

17 Worster, « Appendix », 306.

18 Fabien Locher et Grégory Quenet, « L'histoire environnementale : otigines, enjeux et petspectives d'un nouveau
chantier », Revue d’histoire moderne & contemporaine, vol. 56-4, n° 4 (2009) : 7-38.

45



historiques  « classiques », les effectifs explosérent et des postes fléchés «histoire
environnementale » apparurent aux Etats-Unis. Pourtant, les débats restaient intenses s’agissant
des théories et des pratiques qui pourraient véritablement constituer un champ disciplinaire. Un
consensus semblait néanmoins se dégager « pour rompre l'autonomie du champ et installer
I'environnement au cceur de la discipline historique, au nom de la convergence avec lhistoire
sociale, de la prise en compte de la matérialité, ou encore d’une histoire du pouvoir »”. On
retrouve ici ambition des fondateurs de lhistoire environnementale d’irriguer I’histoire de
considérations environnementales et de toujours étudier lhistoire humaine dans le contexte
environnemental dans lequel elle s’est produite, mais plus celle de constituer une discipline a part.
La fin des années 1990 fut également marquée par le succes considérable du livre de Jared
Diamond, Guns, Germs, and Steel”, qui regut, en 1998, le Prix Pulitzer. I.’énorme succes de librairie
de cet ouvrage aujourd’hui critiqué rendit soudain lhistoire environnementale visible au grand
public, fasciné par un récit a la fois érudit et accessible, capable d’expliquer 'effondrement des
civilisations au cours de 13 000 ans d’histoire. Ce type d’é¢tudes visant a une histoire
environnementale globale, nombreuses dans les années 1990, continua d’attirer les historiens de
I'environnement, qui publi¢rent, dans les années 2000, des ouvrages macro-historiques a 'ampleur
géographique et temporelle trés vaste”. Cette décennie fut également caractérisée par un retour a
des études plus locales et au cadre temporel plus restreint, phénomene que 'on observe chez les
historiens en général a cette époque. La fin du XXe si¢cle fut marquée par le développement de la
recherche en histoire environnementale hors des Etats-Unis. Linternationalisation de cette
discipline n’était pas uniquement due au succes de certains de ses tenants, elle avait également
pour origine la critique vigoureuse d’historiens d’autres pays, qui remirent en cause « 'américano-
centrisme » des objets et des concepts qui caractérisait histoire environnementale jusque-la.
L’historien britannique Richard Grove, spécialiste de l'impérialisme, et l'historien indien
Ramachandra Guha®, en particulier, mais aussi les Américains Donald Worster et William
Cronon, contribuerent a l'ouverture et au décentrement de la discipline, qui, a la fin des années
1990, était désormais représentée par plusieurs foyers dans le monde, au Nord et au Sud. En 1999
fut fondée la Société européenne d’histoire environnementale (ESEH), et, dans les années
suivantes, le nombre de publications en histoire environnementale devint considérable. En 2012,
la nomination de Cronon a la téte de 1'American Historical Association consacra Ihistoire

environnementale en tant que champ d’¢tude important et respecté. Le développement de

19 Thid.

20 Jated M. Diamond, Guns, Germs, and Steel: The Fates of Human Societies New York : Norton & Company, 1997).

21 Par exemple, Brian Fagan, Floods, Famines, and Emperors New Yotk : Basic Books, 1999) ou J. Donald Hughes, A7
Environmental History of the World: Humankind's Changing Role in the Community of Life (London : Routledge, 2001).

22 Voir, notamment, Ramachandra Guha, « Radical American Environmentalism and Wilderness Preservation: A
Third World Critique », Environmental Ethics, 11 (1989) : 71-83.
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sociétés savantes partout dans le monde, et en particulier en Europe, et la reconnaissance
universitaire dont ce domaine de recherche bénéficiait désormais aux Etats-Unis contribuérent a

son développement en France, apres de longues décennies d’indifférence et de méfiance.

3. L’histoire environnementale en France

Jusquaux années 2000, lhistoire environnementale laissait sceptiques les historiens
francais. Pourtant, a partir des années 1990, les historiens de 'environnement américains, désireux
d’asseoir la légitimité théorique et méthodologique de lhistoire environnementale et de la
décloisonner géographiquement, ne cesserent d’insister sur 'importance de I’école des Annales
dans la naissance de ce champ d’études. Ils soulignaient le fait que les historiens de
l'environnement n’étaient pas les premiers a avoir pris en compte l'environnement naturel et a
avoir affirmé que l'espace est une dimension qui ne doit pas étre négligée par les historiens.
Worster et Hughes reconnaissaient tous deux l'influence déterminante de précurseurs comme
Lucien Febvre, Marc Bloch, Fernand Braudel ou Emmanuel Le Roy Ladurie, et plus généralement
de l'école des Annales, qui, des les années 1920, appela a élargir I'horizon de I'histoire a la
géographie et a retracer « les influences réciproques des sociétés humaines et de l'environnement a
I'échelle mondiale »*. Hughes insiste sur le fait que 1'école des Annales « a donné une impulsion
qui a contribué a stimuler l'histoire environnementale » et cite l'ouvrage de Febvre, La ferre et
Dévolution humaine : introduction géagraphigue a histoire®, publié en 1922, comme « I'un des textes les
plus importants ayant conduit a la reconnaissance de l'histoire environnementale comme sujet et
comme méthode »*. Il rend aussi hommage a I'étude de 1 300 pages de Braudel sur le monde

méditerranéen, publiée en 1949, dont le premier volume est intitulé « La part du milieu »*, et a

>
'é¢tude de Le Roy Ladurie de 1967 sur le changement climatique et son impact sur les sociétés
humaines dans Histoire du climat depuis I'an mif’’. Cette filiation avec école des Annales, si elle est de
toute évidence rétrospective tant la naissance de Ihistoire environnementale aux Etats-Unis
semble étre indépendante de cette tradition, devint réelle a partir des années 1990, les historiens
de l'environnement se reconnaissant dans la volonté des historiens de ’école des Annales de sortir
du cadre de I’Etat-nation, dans leur 'ambition d’une « histoire totale » et sur le « temps long » et

dans l'interdisciplinarité inhérente a leurs pratiques. Cependant, écrivant en 2016, Hughes semblait

considérer I'école des Annales comme de I'histoire ancienne et ses membres comme séparés des

2 Hughes, What is, 31.

%4 Lucien Febvre, La terre et [évolution humaine (Patis : Albin Michel, 1970 [1922]).

%5 Hughes, What is, 32.

2 Fernand Braudel, La Méditerranée et le monde méditerranéen a I'époque de Philjppe 11 (Patis : Armand Colin, 1986, [1949]).
27 Emmanuel Le Roy Ladurie, Histoire du climat depuis I'an mil (Patis : Flammarion, 1967).
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« nouveaux » historiens de l'environnement®, alors que, en 1988, Worster identifiait clairement les
historiens des Annales comme des historiens de 'environnement, citant pout preuve l'appel de Le
Roy Ladurie pour une « histoire écologique », publié en 1974 dans le numéro spécial de la revue
des Annales consacré a « Histoire et environnement »”. Cette divergence d'opinion entre Hughes
et Worster reflete probablement le fait que, ces dernicres décennies, 1'école des Annales s'est
écartée des themes environnementaux qui I'avaient autrefois caractérisée.

L'influence profonde que l'approche géographique de l'histoire de l'école des Annales a
exercée sur de nombreux historiens francgais peut justement expliquer pourquoi, jusqu'a
récemment, la grande majorité d'entre eux ne voyaient pas la nécessité d'une nouvelle discipline
appelée histoire environnementale, dont ils considéraient qu’ils la pratiquaient déja sans lui donner
ce nom. Pourtant, il semble que I'acte méme de se nommer et de nommer sa discipline de maniére
consciente et de devoir se battre pour faire connaitre et reconnaitre un nouveau champ d’étude
soit, en lui-méme, un acte générateur, appropriatif et différenciateur. Par ailleurs, apparition
d’une nouvelle discipline appelée histoire environnementale semblait particulicrement attractive
dans le contexte d'une prise de conscience écologique mondiale qui vit le jour précisément dans
les années 1970. Mais la focalisation de I’école des Annales sur les changements lents et
imperceptibles se produisant sur une longue durée et sur des analyses sociologiques globales fit
que ses représentants ignorerent les nouvelles approches de I'histoire qui étaient en couts aux
Etats-Unis, et continuérent 2 résister, ensuite, a l'influence culturelle et intellectuelle de plus en
plus considérable de ce pays, alors méme que les sujets d’étude investis par Ihistoire
environnementale faisaient objet d’un certain intérét en France™. En conséquence, comme le

soulignent Locher et Quenet,

ces perspectives sont prises en charge avant tout par les sciences de la nature, comprenant la
section d’écologie du CNRS [Centre national de la recherche scientifique] créée en 1976,
tandis que les appels aux sciences de la société suscitent peu de réactions. Un deuxiéme pOle,
regroupant les chercheurs en sciences humaines |[...] s’engage sur la voie d’une éco-histoire
qui prend en compte la complexité physique de la nature et ses dynamiques propres, tout en
affirmant ne pas la poser comme extérieure aux sociétés humaines, et faisant intervenir toutes
les formes de médiations (structures économiques et sociales, aménagements, outillage
mental). Archéologues, géographes, écologues développent de nombreuses recherches, dans
lesquelles les historiens se font rares. Le troisieme ensemble |...] contient tous les travaux qui,
dans d’autres pays, pourraient étre identifiés comme relevant de lhistoire environnementale,
méme si peu d’entre eux revendiquent cette étiquette. Certains ouvrages importants, pourtant,
auraient aux Etats-Unis été classés dans ce domaine3! .

28 Hughes, What is, 32.

2 Worster, « Appendix », 291-92.

3 A leur décharge, la circulation des idées a I’époque était bien moins rapide qu’aujourd’hui, et I’était d’autant moins
que beaucoup des ouvrages clés de 'histoire environnementale n’avaient pas été traduits en francais (et ne le sont
toujours pas).

31 Locher et Quenet, « L'histoire environnementale ».
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En d’autres termes, ’histoire environnementale existait en France dans les années 1980-90, mais
ce n’étaient majoritairement pas des historiens qui la pratiquaient ou alors ils ne lui donnaient pas
ce nom. La méfiance de beaucoup d’historiens frangais venait justement des méthodes
empruntées a d’autres domaines scientifiques, et en particulier a I’écologie. L’historien Robert
Delort, qui dirigea le programme scientifique du CNRS-PIREN (Programme interdisciplinaire de
recherches sur l'environnement) de 1987 a 1992, expliquait, lors dun débat en 2001, que
I'environnement ne doit pas étre étudié pour lui-méme mais comme « 'ensemble des éléments qui
forment, dans la complexité de leurs relations, les cadres, les milieux et les conditions de vie de
Phomme et de la société ; c’est donc tout ce qui est autour de ’homme et en relation avec lui »”.
Genevieve Massard-Guilbaud, si elle releve tout lintérét de la notion d’interdépendance
empruntée a Iécologie, conteste elle aussi I'idée selon laquelle «I’histoire environnementale
consisterait a appliquer au passé les méthode de I’écologie », défendue par Hughes dans plusieurs

de ses ouvrages. Elle ajoute, en 2010,

I’histoire environnementale doit appliquer a la lecture du passé les méthodes de I’histoire |...],
qui incluent, comme vous le savez, une attentive mise en contexte de chaque événement ou
document, la critique systématique, et tout aussi attentive, de toute source utilisée, et la
citation de ses sources, autant d’impératifs que malheureusement, certains praticiens de
I'histoire environnementale semblent avoir oubliés. J’ai pris un exemple outre-Atlantique,
mais je suis au regret de constater que cette tendance, malheureusement, apparait aussi en
France ou, hélas, la pratique d’une pluridisciplinarité mal maitrisée semble faire oublier a

N

certains les atouts et les méthodes de leur discipline d’origine et le fait qu’elle n’ont rien 2a
envier, du point de vue de la rigueur, a celle de nos collégues des sciences dites « dures ».

Ce point de vue résume les dangers que beaucoup d’historiens, en France et ailleurs, ont pu
identifier dans I’exercice de I’histoire environnementale. Pour Massard-Guilbaud, la seule maniére
de contrer cette tendance, porteuse de déterminisme environnemental et de pratiques
méthodologiques parfois peu rigoureuses, est que les historiens investissent massivement le
champ de Thistoire environnementale, si longtemps laissé a des spécialistes d’autres disciplines.
Ces derni¢res années, en partie sous son impulsion, lhistoire environnementale a connu un
frémissement tres net en France, comme en témoignent, en 2008, la création du RUCHE a
IEHESS, rassemblant non seulement des historiens mais aussi des archéologues, des géographes,
des écologues et des sociologues, et le développement du champ au sein de I'université. En 2018,
le RUCHE recensait « plus de 1 200 heures d’enseignement en histoire environnementale [...]
dispensées dans une soixantaine d’établissements [...], [a] plus de 2 400 étudiants, et ce des la

licence », alors que ce type d’enseignements ne concernait que quelques masters dix ans plus tot.

32 Qu’est-ce que histoire de lenvironnement 2, débat animé par Robert Delort, Blois, 12 octobre 2001. Consulté le 11 mars
2021 sur www.ac-grenoble.fr/histoire/didactique/general /blois2001/environnement.pdf
33 Genevieve Massard-Guilbaud, « Bilan ».
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Ces enseignements, surtout dispensés dans des départements d’histoire, apparaissent également
dans des syllabus de géographie et de sciences de la nature, comme c’est le cas a I'Université
Toulouse III Paul Sabatier, ou le master « Biodiversité, écologie et évolution » inclut un module
visant a initier les étudiants aux humanités environnementales et dans lequel jai la chance
d’enseigner. Cet essor récent, s’il ne permet pas encore de compenser un départ tardif et ne
mobilise encore que «52 enseignants et enseignants-chercheurs »”, atteste néanmoins d’un
tournant remarquable en France. En termes de publications, Frioux indiquait en 2020 que « les
dossiers thématiques de revues généralistes se sont multipliés depuis une décennie », mais qu’« il
existe encore une marge de progression du coté des articles ou chapitres d’ouvrages collectifs

. . . . . . . 3
1nterd15¢1phna1res et internationaux » 5.

4. Convergences historiographiques contemporaines

Au-dela de la tres grande diversité des objets d’étude, en France comme dans le reste du
monde, des points communs théoriques et méthodologiques émergent aujourd’hui, qui sont plus
ou moins pertinents pour cette these de doctorat. Le premier point commun réside dans le refus
des praticiens de I’histoire environnementale de considérer environnement comme un invariant,
le simple cadre dans lequel I'histoire humaine se déroulerait et « avec lequel les sociétés humaines
entretiendraient des rapports qui — aussi étroits soient-ils — seraient irréductiblement des rapports
d’extériorité »”. Cette question est au cceur du choix de cette thése de chercher a comprendre
comment non seulement lenvironnement, mais aussi la relation et DPappartenance a cet
environnement furent percus dans les différentes cultures étudiées, ainsi que dans les systemes
économiques, sociaux et politiques, eux-mémes porteurs de valeurs et de représentations des
rapports entre les humains et la nature, dans lesquels les acteurs étudiés étaient insérés, parfois
malgré eux. Un autre point de convergence observé ces dernieres années porte sur la recherche et
I'utilisation de sources tres diverses, permettant de composer, apres coup, un état des lieux de
I'environnement, de sa gestion, des relations des sociétés humaines avec lui, dans des périodes ou
le point de vue adopté par les chercheurs, les décideurs et les collecteurs de données n’était pas
focalisé sur les questions environnementales. Locher et Quenet citent les « archives militaires,
policieres, savantes, administratives ; [les] productions imprimées (traités, journaux, bulletins...) ;

[les] corpus cartographiques et numériques »”, auxquels cette thése ajoute les productions

3 Stéphane Frioux, « Recensements des enseignements en histoire environnementale (2017-2018) », Le Ruche.
Consulté le 11 mars 2021 sur https://leruche.hypotheses.otg/3649

% Frioux, « L’histoire environnementale, hier, aujourd’hui... et demain ! ».

36 Locher et Quenet, « L'histoire environnementale ».

57 Ibid.
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culturelles des différentes populations ayant interagi avec des environnements donnés, qui
permettent d’accéder a la maniére dont des groupes humains ayant peu acces a ’écrit, ou en tout
cas a I’édition, se représentaient leur relation a environnement. Chez beaucoup d’historiens de
I'environnement — et d’historiens en général — cette recherche de sources s’accompagne d’une
analyse critique et d’une réflexion historiographique sur ces sources et sur les conditions et le
contexte social, politique, culturel et scientifique dans lesquelles elles ont été produites.
Cependant, l'intervention de I’historien ne consiste pas seulement a apporter des sources a des
recherches sur les rapports entre les humains et leur environnement dans le passé, souvent
conduites par des spécialistes des sciences naturelles et non de I’histoire, mais également a donner
une « dimension méthodologique et épistémologique aux sciences qui étudient la nature »*.

On trouve également, chez les historiens de 'environnement, américains comme frangais,
une tres nette aspiration a linterdisciplinarité, en particulier avec les sciences de la nature. Cette
volonté de faire le lien entre histoire environnementale et sciences naturelles s’explique par le fait
que T’histoire environnementale s’est récemment beaucoup intéressée au role des sciences et
techniques dans les « processus de co-construction des sociétés et de leur(s) environnement(s) »”,
mais aussi par le fait que les chercheurs en sciences de la nature travaillent déja sur un certain
nombre d’objets qui intéressent les historiens de Ienvironnement, que Ihistoire de
I'environnement est encore majoritairement faite par des non-historiens, comme le rappelait
George Bertrand en 2010%, et qu’il ne faudrait pas, comme le soulignait Massart-Guilbaud la
méme année, que « la communauté historienne [laisse] a d’autres disciplines le soin de prendre en
compte cette dimension de I’histoire, dont elles ont pris conscience plus tot »*'. On retrouvait déja
cette préoccupation chez Hughes, Worster, Cronon et Merchant, les quatre historiens de
l'environnement américains qui ont le plus écrit sur ce qu'est l'histoire environnementale, et qui
ont consacré une grande partie de leurs écrits a souligner a quel point I'histoire de I'environnement
est liée aux autres disciplines universitaires. Tous insistent sur les liens nécessaires avec les
sciences humaines et sociales, la géographie, la sociologie, I'économie, la philosophie et l'histoire
intellectuelle en particulier. Cependant, en voyant la maniere dont Cronon souligne I'importance
de connaitre l'écologie des lieux dont l'histoire est étudiée, I'énergic que Hughes consacre a
détailler comment l'histoire environnementale permet de commencer a combler « le gouffre [...]

. . . 42 . . .
entre les sciences humaines et les sciences naturelles » ™ et l'accent mis par de nombreux historiens

38 Intervention du géographe Georges Bertrand in QO est-ce que I'histoire de l'environnement 2, Blois, 2001.

% Locher et Quenet, « L'histoire environnementale ».

40 Bertrand, Qu'est-ce gue [lhistoire de environnement 2, Blois, 2001. Bertrand soulignait le fait que, en 2010,
«l'environnement est dominé par les sciences de la nature, dont I’écologie scientifique, qui concentre 80% de la
recherche environnementale ».

41 Geneviéve Massard-Guilbaud, « Bilan ».

4 Hughes, What is, 9.
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de l'environnement sur la prise en compte des concepts hérités de ’écologie, on comprend que le
rapprochement des sciences humaines et des sciences naturelles constitue le plus grand enjeu
interdisciplinaire pour les historiens de l'environnement. Cette interdisciplinarité était au cceur de
nombreuses présentations lors du colloque « Ecrire Ihistoire environnementale au XXIe siécle »,
organisé par le RUCHE a Lyon en juin 2018 et centré sur les sources, les méthodes et les
pratiques. Les obstacles y furent soulignés, avec des autorités de tutelle ne favorisant pas toujours
les rapprochements entre disciplines, des « injonctions relatives aux carriéres, qui n’encouragent
pas le travail en pluralité scientifique »*, et une hétérogénéité dans la terminologie utilisée et les
habitudes de publication. Cependant, des exemples fructueux d’alliance entre la recherche en
histoire et la génétique végétale ou les géosciences y furent également présentés, notamment dans
le but d’établir I’histoire des agroécosystemes™.

Les efforts considérables fournis par les historiens de lenvironnement pour faire
connaitre et légitimer leur discipline, notamment en France, en prouvant lutilité qu’elle pouvait
avoir pour mieux connaitre ’évolution du climat, des écosystemes, de I'agriculture, des usages des
sols, de I'eau ou des énergies fossiles ou nucléaire, souvent dans une approche comparative, a
contribué a affirmer la spécificité et I'intérét de I'histoire environnementale dans le champ de la
recherche historique. Elle a aussi permis de commencer a faire reconnaitre les historiens de
I'environnement comme des spécialistes dont Uexpertise peut aider les écologues et les décideurs a
comprendre non seulement les relations des sociétés humaines avec leur environnement, mais
aussi la crise écologique en cours et les solutions a y apporter, en particulier en maticre de
politiques publiques. On peut se réjouir qu'en France, des écologues sollicitent désormais des
historiens pour enseigner I’histoire environnementale a leurs étudiants et se tournent vers des
spécialistes d’histoire environnementale ou de géographie pour des formations a 'organisation de
débats avec des acteurs locaux impliqués dans la décision en matiere de politiques
environnementales. C’est donc en prouvant son utilité scientifique, sociale et politique que
I’histoire environnementale a enfin pu commencer a obtenir la reconnaissance qu’espéraient ses
praticiens de la part des spécialistes des sciences de la nature et des institutions. Dans ce contexte,
la compréhension des composantes culturelles, intellectuelles et psychologiques qui interviennent
dans les relations a 'environnement suscite un intérét car elle peut aider a trouver la meilleure
facon d’impliquer des populations dans les prises de décision en mati¢re environnementale et de
les convaincre d’accepter certaines politiques publiques comme, par exemple, la réintroduction de
prédateurs comme l'ours ou le loup. L’intérét pour étude de 'histoire des idées et des cultures en

mati¢re d’environnement est donc lui aussi marqué par une recherche d’utilité sociale et politique

4 Stéphane Frioux, « L’histoire environnementale, hier, aujourd’hui... et demain ! »
4 Thid.
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et par un certain localisme. Dans ce contexte, il est possible que l'utilité d’une thése consacrée a
I’histoire des représentations de environnement dans un autre pays que la France et, qui plus est,
dans la chanson populaire, n’apparaisse pas immédiatement aux autorités de tutelle et aux
décideurs locaux. C’est ce qui s’est passé il y a quelques années, lorsque j’ai sollicité un allegement
de service pour recherche aupres de mon université : il a fallu prouver que ma thése avait un lien
avec les sciences naturelles et une pertinence pour une université scientifique. Cependant, le fait
que, quelques années plus tard, le département de biologie et géosciences de cette méme
université soit venu vers moi pour me demander d’assurer une formation en histoire
environnementale aupres de ses étudiants de master montre, d’une part, évolution rapide du
regard que portent les écologues sur lhistoire environnementale et, d’autre part, qu’ils
reconnaissent l'utilité pour eux de mon expertise en la matiere, quelque soit le sujet que j’ai choisi
dans le cadre de ma thése de doctorat. Il est a noter que la Société européenne d’histoire
environnementale s’est, elle, montrée tres intéressée par le sujet de cette theése et approche
adoptée, en me proposant de participer a des séminaires en ligne en 2021. De méme, ce sujet
intéresse les spécialistes francais et américains d’histoire des Etats-Unis et d’histoire populaire. Je
suis donc accueillie en tant que chercheuse dans plusieurs champs, mais il faudra sans aucun doute
aller davantage vers le RUCHE si je veux espérer y faire ma place et, peut-ctre, contribuer a y
développer l'axe de Thistoire environnementale qui s’occupe d’histoire des idées et des
représentations, y compris hors de France et d’Europe. Si cette thése de doctorat n’a pas eu
besoin d’avoir recours a I’étude des pollens ou du génome des especes présentes dans le bassin
inférieur du Mississippi, elle n’en a pas moins nécessité de développer des connaissances dans de
nombreux domaines autres que lhistoire : la géomorphologie de la Louisiane et du Mississippi,
I’écologie, I'hydrologie, le climat, les sols, I’évolution de l'agriculture, les insectes ravageurs des
cultures, etc. Les connaissances a acquérir étaient donc trés diverses, mais restaient accessibles a
I’historien déterminé et familier des sciences de la terre et du vivant, car cette these ne porte pas
sur les mécanismes hydrologiques a 'ceuvre dans les inondations du Mississippi ou sur la biologie
des ravageurs du coton, mais sur la manicre dont différents groupes humains les ont interprétés et
représentés a travers le temps dans les productions culturelles que sont les chansons populaires.
C’est donc du coté de la sociologie et de anthropologie que des points de vue et des méthodes
extérieures a I’histoire ont été recherchés, et tout particuliérement en ce qui concerne I’élaboration
de la méthode employée pour comparer les chansons des trois communautés étudiées.

Le recours a la méthode comparative et le choix, illustré par de nombreux travaux récents,
d’études globales sur la longue durée constituent le dernier point de convergence que 'on peut
identifier dans lhistoriographie de Thistoire environnementale. L’histoire environnementale,

depuis ses débuts dans les années 1970, a fréquemment eu recours a la méthode comparative pour
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comprendre comment différentes sociétés ont interagi avec leur environnement. Un des ouvrages
sortis 4 la suite de la premiére grande conférence d’histoire environnementale aux Ftats-Unis
s'intitulait Environmental History: Critical Issues in Comparative Perspective® et la Société européenne
d’histoire environnementale, sur la page de son site internet dévolue a ses missions, fait apparaitre
comme premier de ses objectifs « ’étude de Ihistoire environnementale européenne dans une
perspective comparatiste »*°. Un grand nombre de cours d’histoire environnementale dispensés
dans les universités a travers le monde abordent d’ailleurs ce champ d’étude dans une perspective
comparée, comme a l'université du Nevada, a Las Vegas, dont un des cours dhistoire
environnementale propose I'analyse comparée «de différentes sociétés, des Sumériens aux
cultures modernes, afin de discerner les différents usages de la terre, de I'eau et d’autres ressources
naturelles qui furent les leurs »*. Les programmes de recherche en histoire environnementale
comparée sont également en développement, d’autant qu’ils permettent d’établir des accords de
coopération interuniversitaire fructueux et des cotutelles avec des universités d’autres pays et
d’obtenir des financements, comme c’est le cas entre ’'Université de Pau et celle de Géorgie, située
2 Athens, aux FEtats-Unis, autour du programme « Pour une histoire environnementale
comparée »*. Ce programme, comme beaucoup des approches comparées relevant de Ihistoire
environnementale, se fait sur des échelles temporelles et spatiales extrémement vastes. La question
du cadre temporel et spatial de la présente étude fait partie des nombreux questionnements
auxquels I’élaboration de la méthodologie de la comparaison utilisée dans cette thése a da
répondre et pour lesquels il a fallu chercher ailleurs que dans Ihistoire environnementale des
points d’appui théoriques et pratiques. En effet, le troisieme axe de lhistoire environnementale
identifié par Worster, consacré a la maniere dont les humains se sont représentés 'environnement,
est le moins développé et les chercheurs qui s’y sont consacrés ont eu plus rarement recours a la
méthode comparative, si bien que lhistoire environnementale fournit peu d’exemples de

méthodologies susceptibles d’inspirer la présente thése de doctorat.

4 Kendall E. Bailes (dit.), Environmental History: Critical Issues in Comparative Perspective (Lanham : University of America
Press, 1985). La conférence en question eut lieu entre le 1¢ et le 3 janvier 1982, sur le campus d’Irvine de I'université
de Californie et réunit une centaine de chercheurs.

4« Missions », Ewurgpean Society for Environnemental History. Consulté le 13 mars 2021 sur http://eseh.org/about-
us/mission/

47 « HIST 643 — Comparative Environmental History », UNLV 2020-2021 Graduate Catalog. Consulté le 13 mars
2021 sur catalog.unlv.edu/preview_course_nopop.phprcatoid=31&coid=155811. Voir également le syllabus du cours
d’histoire environnementale comparée de luniversité Cornell aux Etats-Unis ou du KTH Royal Institute of
Technology a Stockholm.

4 « Pour une histoite environnementale comparée : de la vallée de la Soule a la chaine pyrénéenne », Université de
Pau et des Pays de PAdour. Consulté le 13 mars 2021 sur https://item.univ-pau.fr/fr/programmes-de-
recherche/programmes-en-cours-2/programmes-en-cours/pout-une-histoire-environnementale-comparee-de-la-
vallee-de-la-soule-a-la-chaine-pyreneenne.html
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Chapitre 2

Théorie et méthodologie de la comparaison

La méthode comparative en recherche historique consiste a étudier un objet historique en
le comparant a un ou plusieurs autres qui ont suffisamment de points communs avec lui pour
justifier la comparaison et qui peuvent appartenir a d'autres périodes, lieux, communautés, classes
sociales ou générations. Elle implique de choisir avec soin les unités a comparer et de concevoir
une méthodologie rigoureuse pour effectuer la comparaison. Les similitudes et les différences qui
ressortent de cette comparaison doivent ensuite étre analysées et interprétées, afin de déterminer
les causes des caractéristiques observées, dont certaines apparaissent précisément grace a la
comparaison et auraient pu échapper a une approche non comparative. En effet, la comparaison
permet de découvrir des divergences ou des motifs récurrents qui n'auraient pas nécessairement

été visibles si I'étude avait ét¢ une monographie et qui doivent étre expliqués.

1. Intérét de la comparaison
1.1. Valeur explicative de la comparaison

La méthode comparative est un outil analytique susceptible d’apporter complexité et
profondeur a la recherche historique en lui permettant d'aller au-dela de la description des
événements et de devenir un processus explicatif. Comme 1'écrivait historien américain Clive
Emsley dans son introduction a Essays in Comparative History, « en vérité, la méthode comparative
complique le travail de I'historien, mais elle enrichit sans aucun doute son résultat »'. L’intérét de
la complexité quapportait la comparaison a cette these de doctorat se trouva éclairé par la lecture
des auteurs qui, depuis un siecle, ont exploré la méthode comparative, en particulier les
chercheurs de I'école des Annales. La revue Annales d'bistoire économique et sociale, qui donna
naissance a 'école des Annales, tut créée en 1929 par les historiens francais Lucien Febvre et Marc
Bloch. Cette revue était a la fois l'aboutissement d'une révolution historiographique, en cours
depuis le début du siecle et que la Premiere Guerre mondiale avait accélérée, et le début d'une

nouvelle ¢re pour la recherche historique. Les Annales rompaient radicalement avec la vision

1 Clive Emsley (dir.), « Introduction », Essays in Comparative History (Buckingham & Bristol, USA : Open University
Press, 1993 [1984]), ix.
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traditionnelle de l'histoire axée sur des themes politiques, diplomatiques et militaires et
soulignaient l'importance d'écrire une «histoire totale» dans laquelle les theémes sociaux
devenaient primordiaux pour découvrir des couches profondes de signification historique et
comprendre les mentalités qui fagonnaient les décisions politiques et les pratiques sociales. Cette
volonté d'explorer de nouvelles dimensions de l'histoire et de lui donner une nouvelle portée
amena ses contributeurs a préconiser l'utilisation de méthodes scientifiques que les sociologues
avalent déja commencé a utiliser au cours des décennies précédentes, et la méthode comparative
en particulier. Dans cette optique scientifique, les chercheurs des Annales considéraient qu'il
appartenait aux historiens de dévoiler et d'analyser des problemes’ qui remettaient en cause la vision
traditionnelle du passé : I'histoire n’avait d’intérét que si elle était problématique, ce qui impliquait
de diversifier les sources et de les comparer afin de mettre au jour des différences ou des

similarités, qu’il convenait d’expliquer. Pour Emsley, ’histoire ne peut exister sans comparaison :

[tjoute histoire est une histoire comparative, car, sans recours a la méthode comparative, la
relation entre l'unique et le général ne pourrait jamais étre connue et l'histoire, en tant que
discipline, serait impossible. En bref, la méthode comparative est l'application de la logique de
l'expérience a I'étude de 'homme dans le passé. En tant que telle, elle permet de poser de
nouvelles questions, de définir des problémes historiques, de séparer les facteurs nécessaires
et contingents, d'isoler une variable unique, d'identifier des modeles généraux et de tester des
hypotheses’.

L’introduction d’une comparaison dans cette thése de doctorat a permis de vérifier
beaucoup des apports mentionnés par Emsley. La comparaison synchronique et diachronique, en
révélant effectivement des points communs et des différences, a permis de remarquer des traits
qu’une monographie n’aurait peut-¢tre pas révélés et, surtout, a suscité immédiatement un
questionnement, une demande d’explication qui allait au-dela de la simple description minutieuse :
ces groupes humains vivaient dans des environnements naturels proches a la méme époque,
subissaient régulicrement des aléas climatiques similaires et pourtant ils n’en ont pas parlé autant
ni de la méme maniere dans leurs chansons. Pourquoi ? Pourquoi les artistes de blues ont-t-ils si
souvent évoqué la nature et pourquoi 'ont-ils fait de cette maniere-la ? Pourquoi, jusqu’a la fin des
années 1940, les chansons des francophones de Louisiane mentionnent-elles relativement
rarement lenvironnement naturel? De quelle manicre en parlent-elles quand elles le
mentionnent ? En quoi ce traitement est-il différent de celui trouvé dans les chansons de blues ?
Quels sont néanmoins les points communs ? Comment expliquer ces différences et ces points
communs ? Quelles étaient leur expérience et leur exposition a 'environnement, leur relation a la

nature et leur vision de celle-ci ? Quelles fonctions les chansons remplissaient-elles dans chaque

2 Guy Massicotte, L histoire probleme. 1a méthode de Lucien Febvre (St-Hyacinthe et Paris : Maloine, S.A., 1981).
3 Emsley, « Introduction », ix.
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communauté ? Dans quelles conditions ces chansons étaient-elles interprétées en public ? Le
recours a la méthode comparative a également permis d’examiner le role joué par 'environnement
dans la culture, d’évaluer si le fait de vivre dans un environnement similaire dans la méme période
implique ou non des points communs dans la facon dont l'environnement est évoqué dans les
chansons, d'identifier si les chansons produites par les trois communautés étudiées trahissent des
similitudes et des différences dans leurs interactions avec cet environnement naturel et la vision
que leurs membres en avaient et de comprendre a quoi ces similitudes et ces différences peuvent
étre attribuées. C’est en cela que cette theése de doctorat s’inscrit dans le champ de recherche de
I’histoire environnementale, méme si elle propose un autre usage de la méthode comparative que
celui généralement adopté par les chercheurs en histoire environnementale et applique cette
méthode a d’autres objets que ceux qui ont, jusqu’ici, intéressé la plupart d’entre eux. Ce travail de
recherche a néanmoins en commun avec celui des historiens de lenvironnement le désir
d’observer histoire non seulement sous un nouvel angle et en choisissant de nouveaux objets
d’étude, mais en adoptant un point de vue et une méthode susceptibles d’apporter des

explications nouvelles aux phénomenes observés.

1.2. Réduire le risque d’erreurs dans la recherche des causes

Pour les défenseurs de la méthode comparative, I’histoire comparée doit non seulement
permettre d’accéder a de nouvelles strates de sens historique, mais elle promet également, par sa
méthodologie rigoureuse inspirée des sciences expérimentales, de prémunir les chercheurs contre
Iattribution de causes erronées aux phénomeénes historiques. C’était déja cette ambition qui avait
sous-tendu I’émergence des sciences sociales, et de la sociologie, en particulier, au XIXe si¢cle : Le
sociologue francais Emile Durkheim (1858-1917), désireux de «doter la discipline humaniste
interprétative de l'histoire d'un niveau de précision et d'un pouvoir d'explication causale
prétendument inaccessible »*, emprunta la méthode comparative aux sciences naturelles. Cette
approche semblait particuliecrement convenir a une theése d’histoire environnementale, préoccupée
par la maniere dont des groupes humains ont interprété et représenté leurs interactions avec
I'environnement naturel de leur région, et dont 'auteur a été imprégnée par les sciences naturelles
au cours de son parcours scolaire et professionnel. Durkheim définissait la sociologie comme une
approche scientifique de I'histoire reposant sur la comparaison. 1l affirmait que « l'histoire ne peut

étre une science que dans la mesure ou elle explique, et I'on ne peut expliquer qu'en comparant »

4 Thomas Welskopp, « Comparative History », Eurogpean History Online (2010). Consulté le 14 mars 2021 sur www.ieg-
ego.eu/welskoppt-2010-en
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et qualifiait la comparaison d'« expérimentation indirecte »’, dotée d'une dimension heuristique qui
compensait I'absence de procédures expérimentales dans les sciences humaines. L'autre outil que
Durkheim et cette thése de doctorat ont emprunté a la méthode scientifique est ['utilisation de
statistiques, qui facilitent la comparaison en objectivant les résultats et permettent au chercheur
d'identifier les tendances d'une société donnée.

Jusqu'au début du XXe siecle, les approches comparatives furent cependant rejetées par
les historiens. Beaucoup considéraient que le role et méme le devoir de I'histoire était de définir et
de mettre en valeur le caractére unique de I'Etat-nation ou des grandes figures nationales. Les
tentatives de comparaison entre nations étaient considérées comme insultantes et méme
dangereuses, voire subversives, dans la mesure ou elles pouvaient faire apparaitre la grandeur ou le
caractere unique de la nation comme relatif. De méme, les périodes historiques devaient étre
¢tudiées pour elles-mémes plutot que comparées a d'autres époques. Cependant, sous I'influence
de l'école durkheimienne et d'universitaires comme l'historien francais Henri Berr, qui fonda
l'influente Revue de synthese historigue en 1900, en réaction au cloisonnement des disciplines et
comme lieu de rencontre pour des historiens, des philosophes, des scientifiques, des géographes
et des sociologues, la méthodologie des sciences naturelles et des sciences sociales commenga
progressivement a influencer la recherche historique. En 1903, Francois Simiand, historien,
sociologue et économiste frangais inspiré par Durkheim, publia « Méthode historique et science
sociale »°, article dans lequel il accusait I'histoire de ne pas suivre une méthodologie rigoureuse et
insistait sur le fait que seules la méthode comparative et la rigueur scientifique pouvaient
empécher d'attribuer de maniére impressionniste et aléatoite des causes aux phénomenes
historiques. Dix ans plus tard, cette nouvelle facon de concevoir l'histoire, exprimée dans la Revue
de synthése, se concrétisa avec la création de la collection encyclopédique L'Evolution de I'humanité,
codirigée par Henri Berr et Lucien Febvre. Cest ce méme Lucien Febvre qui, avec T'historien
Marc Bloch, fonda les Awnales, inspiré par la conférence donnée par l'historien belge Henri
Pirenne’ en 1923, au 5e Congrés international des sciences historiques, et intitulée « De la
méthode comparative en histoire ». Lors de cette conférence, Pirenne souligna les erreurs liées au

fait que les « anciens biographes » étudiaient les individus et les peuples isolément et I'importance

5> Emile Durkheim, « Cours de science sociale. Lecon d’ouverture [1888] », repr. dans Emile Durkheim, La science
sociale et laction (Paris : PUF, 1970), 107-08.

¢ Francois Simiand, « Méthode historique et science sociale » in Marina Cedronio (dit.), Méthode historigue et sciences
sociales (Paris : Editions des Archives Contemporaines, 1987), 127. Publié pour la premicre fois dans Revue de synthése
historigne 6, n° 17 (1903).

7 Jacques Le Goff, La Nouvelle Histoire (Paris : Ed. Complexe, 1988 [1978]), 40.
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de la méthode comparative pour « échapper aux mirages de I'imagination, aux illusions de la
sensibilité, aux entrainements du patriotisme »".

Le risque d’erreurs interprétatives lié a I'absence de comparaison était particulicrement
élevé dans le cas de la présente these de doctorat. Ignorer d'autres styles populaires de la méme
région aurait pu conduire a des interprétations erronées. En particulier, ne pas comparer les
chansons de blues a d'autres styles aurait pu m'inciter a généraliser mes résultats et a conclure que
dans un environnement naturel aussi riche, omniprésent, voire violent, que celui de la Louisiane et
du Mississippi, la plupart des gens étaient « naturellement » enclins a parler de leur interaction avec
leur environnement dans leurs productions culturelles et dans leurs chansons en particulier.
Influencée par cette conclusion séduisante, jaurais pu chercher a Iétayer en remarquant
l'importance de la nature du bassin inférieur du Mississippi dans la culture en général et le fait que
des écrivains et des cinéastes avaient produit des ceuvres dans lesquelles l'environnement naturel
de la Louisiane et du Mississippi était toujours omniprésent’, sans me rendre compte que
beaucoup de ces ceuvres dataient de périodes différentes et que leurs auteurs n’étaient pas
nécessairement originaires de la zone géographique que j'avais décidé d'étudier. Surtout, ne pas
comparer les chansons de blues aux chansons créoles de Louisiane aurait pu conduire cette étude
dans Porniere de 'essentialisme et du primitivisme, dans laquelle tant de folkloristes du XXe si¢cle
et de fans sont tombés, en attribuant a leurs racines africaines le fait que les Noirs anglophones
parlaient tant de Penvironnement naturel, et en suggérant que leurs origines et leur supposé
isolement dans le Sud les avaient rendus plus proches de la nature. Or la différence trés nette
observée dans le traitement de I'environnement naturel entre les chansons des Noirs anglophones
et celles des francophones identifiés comme « de couleur » en Louisiane dément toute idée d’une
« sensibilité » a la nature qui serait propre aux Noirs. Un autre écueil aurait été de chercher et donc
de sélectionner des données qui confirmaient mon interprétation, en ignorant les sources qui ne
répondaient pas a cette attente. L.a comparaison m’imposait de prendre du recul pour adopter une
vue d’ensemble' et, en méme temps, d’examiner les particularités de chaque style et de chaque
artiste. Elle nécessitait une approche plus complexe, rigoureuse et scientifique qui remettrait
probablement en question ce a quoi aurait conduit une intuition subjective et peut-étre

partiellement infondée.

8 Henri Pirenne, « De la méthode comparative en histoire », in G. Des Marez et F.-L.. Ganshof (dir.), Compte-rendu dn
17 congres international des sciences historiques (Bruxelles : Weissenbrugh, 1923), 19-23.

9 Par exemple les romans de James Lee Burke, tous situés dans les bayous de Louisiane et qui font une large place a
des descriptions détaillées de la nature, souvent inextricable de I'intrigue policiére qui s’y joue, ou des films comme
Mud de Jeff Nichols ou Beasts of the Southern Wild de Benh Zeitlin.

10 « The Big Picture », pour teprendre les mots de I’historien américain David Brion Davis. Davis utilise cette expression
dans « Looking at Slavery from Broader Perspectives », lorsqu'il insiste sur la nécessité de prendre en compte les
«interrelations qui constituérent un systeme esclavagiste atlantique » plutét que de se limiter aux frontieres d'une
nation. David Brion Davis, « Looking at Slavery from Broader Perspectives », American Historical Review 105, n° 2 (avril
2000) : 454.
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1.3. Gagner en rigueur et en précision

Comparer le traitement de la nature dans les chansons de blues a celui qu’on trouve dans
les chansons d’autres communautés vivant dans un environnement comparable impose beaucoup
plus de rigueur dans le traitement des données qu’une monographie. La préparation de la
comparaison implique de constituer des échantillons et d’établir, pour chaque échantillon de
chansons, des pourcentages de chansons mentionnant 'environnement naturel afin de pouvoir les
comparer, ce quune monographie n’aurait pas nécessairement imposé. Avant méme toute
comparaison, le fait de devoir calculer la proportion de chansons de blues qui patlent
effectivement de 'environnement naturel afin de pouvoir mener a bien cette comparaison permet
de vérifier que 'impression que les chansons de blues parlent souvent de I'environnement naturel
est fondée et fait, par ailleurs, émerger des questions sur la représentativité des chansons et des
artistes inclus dans I’échantillon, qui n’auraient peut-étre pas été posées sans cela. L.a méthode
comparative oblige donc a adopter une démarche scientifique qui objective les impressions et les
intuitions qui ont servi de point de départ au travail de recherche et qui, si prégnantes soient-elles,
pourraient s’avérer fausses. La comparaison avec la proportion de chansons parlant de
I'environnement naturel dans des échantillons issus d’autres communautés a pour but, elle, de
vérifier I'impression selon laquelle les chansons de blues parlent davantage de la nature que
d’autres et de voir si les résultats évoluent dans le temps. Cette comparaison, en faisant apparaitre
la récurrence de motifs agricoles dans les chansons créoles, a aussi permis de s’interroger sur ce
que I'on inclut dans « 'environnement naturel ». Une référence a une vache ou a une céréale est-
elle une référence a 'environnement naturel ? Cette question ne se serait pas posée avec la méme
acuité si ’étude n’avait porté que sur les chansons de blues, dans lesquels les mentions d’especes
animales et végétales non domestiquées sont nombreuses et auraient pu m’amener a me
concentrer sur le rapport a la nature sauvage.

Une fois effectuée cette étude quantitative visant, par le biais de statistiques, a évaluer la
fréquence a laquelle les chansons des communautés comparées traitent de l'environnement, cette
recherche de précision et de méthode s’est poursuivie dans le traitement qualitatif du contenu des
chansons. En effet, avant de comparer la manicre dont les chansons parlaient de 'environnement,
une comparaison du type et du nombre de références fut conduite, nécessitant 1’élaboration de
catégories : les éléments physiques et climatiques évoqués dans les chansons, la faune et la flore
sauvages et domestiques. Cette classification et cette numération des références a la nature a
permis a linterprétation des résultats de la comparaison de ne pas devenir impressionniste et
sélective des données et de se fonder sur une analyse fine et exhaustive des références a

Ienvironnement contenues dans les chansons. Avant d’en arriver a cette étape, la conception de la
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méthodologie utilisée pour sélectionner les données, créer les échantillons et les comparer a
nécessité de se plonger dans les travaux des chercheurs qui ont utilisé la méthode comparative en
histoire, en sociologie et en anthropologie, de I'historien francais Marc Bloch a l'historienne
américaine Nancy Green, en passant, entre autres, par la sociologue américaine Victoria E.

Bonnell et 'anthropologue américain Eugene A. Hammel.

1.4. Se définir en tant que chercheur

Mener cette comparaison entre différents styles musicaux de la maniere la plus rigoureuse
possible a nécessité 1'établissement d'une méthode détaillée, approfondie et systématique.
Cependant, avant méme de définir la méthodologie a utiliser, les publications consacrées a la
méthode comparative lues avant de mener a bien la comparaison m’ont obligé a réfléchir a la
question de l'objectif exact de l'étude, et a prendre conscience que cet aspect apparemment
évident devait étre défini avec beaucoup de clarté et de précision et qu'il orienterait les méthodes
utilisées, y compris dans la collecte et l'utilisation des données, mais aussi la nature méme du
travail effectué. En d'autres termes, la découverte d’un siecle de réflexions et de débats sur la
méthode comparative telle qu’elle a été utilisée en sociologie, en anthropologie et en histoire n'a
pas seulement éclairé les méthodes a appliquer dans ce travail, mais a également nécessité de se
définir en tant que chercheur. Dans « The Uses of Theory, Concepts and Comparison in
Historical Sociology »'', Victoria E. Bonnell explique que les études sociologiques utilisent la
comparaison comme un moyen de tester des théories ou des concepts ou, plus rarement, d'en
formuler de nouveaux, ce qui influence la sélection des données. Cependant, l'objectif de la
présente ¢tude n'est pas d'appliquer ou de découvrir des lois sur la perception de la nature en
général ou dans différents groupes ethniques, culturels ou sociaux, mais de faire ressortir des
caractéristiques, dont certaines auraient pu échapper a une étude non comparative, d'identifier les
similitudes et les différences dans la maniere dont chaque groupe a parlé de la nature et de sa
relation avec elle a travers le temps, et d'essayer d'expliquer ces caractéristiques. Pour le sociologue
américain Neil J. Smelser, dans Essays in Sociological Explanation, c'est ce qui fait la différence entre
les approches historique et sociologique : « En regle générale, un probleme historique trouve son
origine dans la logique des événements d'un lieu et d'une période donnés [...]. En revanche, un
probleme sociologique a, en régle générale, tendance a trouver son origine dans un appareil

z s 12
conceptuel et est engendré par celui-ci» .

11 Victoria E. Bonnell, « The Uses of Theory, Concepts and Compatison in Historical Sociology », Comparative Studies
in Society and History 22, n° 2 (1980) : 156-73.
12 Neil J. Smelser, Essays in Sociological Explanation (Englewood Cliffs : Prentice-Hall, 1968), 35.
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Bonnell souligne que, « en général, les sociologues ne visent pas seulement des énoncés
théoriques plus larges que les historiens ; ils ont aussi tendance a s'appuyer sur un appareil
explicitement conceptuel, plus formel et plus consciemment sélectif des faits »°. Outre la question
de I'objectif de la comparaison, ce traitement des faits apparait comme une autre question majeure
qu'il faut aborder avant de se lancer dans la présente étude, pour laquelle une sélection de données
est nécessaire, car analyser et comparer toutes les chansons enregistrées dans le bassin inférieur du
Mississippi entre 1920 et 1970 aurait été une tache herculéenne impossible a entreprendre, méme
avec l'aide des technologies modernes. Cependant, tirer des conclusions générales a partir
d’échantillons restreints apparait périlleux et potentiellement injuste pour les communautés et les
individus qui ont produit les riches formes d'expression que cette these de doctorat vise a analyser
et a comprendre. La lecture de The comparative Approach to American History de C. Vann Woodward
m’a aidé a comprendre d'ou venait cette méfiance et a confirmé que I'approche adoptée dans cette
these de doctorat et les instincts qui la sous-tendent étaient ceux d'un historien, ce dont je n'étais

pas nécessairement consciente avant de commencer ce travail de recherche :

[d]ans tout véritable historien, il y a un humaniste qui respecte profondément les particularités
variées de l'expérience humaine et veille jalousement sur l'intégrité précise du temps et du lieu
dans la maniere dont il évoque le passé. Ces instincts créent inévitablement des tensions entre
I'historien et le spécialiste des sciences sociales, qui traite librement des catégories, des
prototypes et des variables statistiques qui dépassent les limites de l'espace et du temps et se
prétent a la comparaison'4.

L’idée de mener a bien une comparaison s'était pourtant imposée naturellement et
semblait pertinente. La question était donc de décider comment et dans quel but les outils de la
méthode comparative devaient étre utilisés. La maniere dont Woodward, utilisant I'exemple de
Marc Bloch, affirme que la volonté de l'historien de rendre justice aux faits et la distance
nécessaire pour mener une étude comparative sont parfaitement compatibles, est venue confirmer
que l'ambition du présent travail était justifiée mais qu'elle exigeait également beaucoup de

prudence et de rigueur :

[a]vec tout son dévouement pout l'unique et le particulier, Marc Bloch pouvait se vanter en
toute impunité d’avoir « utilisé une baguette de sourcier entre toutes efficace, a savoir la
méthode comparative ». Si les apprentis sorciers utilisent cette baguette avec le respect du
maitre pour le particulier et l'unique, les conséquences n’en seront pas obligatoirement
désastreuses et la magie pourra continuer a fonctionner!>,

13 Bonnell, « Uses », 160.

14 C. Vann Woodward (dit.), A Comparative Approach to American History (Washington, D.C. : Forum, 1968), 15-16.

15 Jbid. 16. Woodward opére un glissement problématique dans la traduction qu’il fait de cette citation de Bloch en
anglais. En effet, la ou Bloch parlait d’'une baguette de sourcier, lors de la conférence d’Oslo en 1928 (Marc Bloch,
« Pour une histoire comparée des sociétés européennes », Revue de synthése historique, t. 46 (1928) : 15-50), Woodward
partle de « baguette magique » (magical wand), d’ou son emploi de I'expression « apprentis sorciers », influencée par
'idée de sorcellerie et visiblement par une erreur sur le sens du mot frangais « sourcier ». Woodward a peut-étre été

62



Tout en gardant une approche prudente a I’égard de la « grande théorie »'°, la présente
é¢tude a sans nul doute bénéficié de certaines théories sociologiques ou anthropologiques
fonctionnelles telles que celles qui ont exploré les fonctions sociales du blues'”. L'apport de
l'anthropologie, dans laquelle «aucune affirmation analytique portant sur des observations
empiriques ne peut étre faite sans avoir recours 2 au moins une comparaison »*, est également
précieux pour l'historien désireux d'adopter une approche comparative, comme le montre tres
clairement Particle de 'anthropologue américain Eugene A. Hammel intitulé « The Comparative
Method in Anthropological Perspective ». Dans cet article, Hammel identifie, comme Bonnell, la
question de l'objectif de la comparaison comme étant essentielle : « L'objectif de la comparaison
est-il la formulation de ‘lois’ scientifiques de relation fonctionnelle, ou est-ce la reconstruction de
I'histoire a partir de matériaux ultérieurs ? ' interrogeait-il. L'ambition de la présente étude est
plus proche du deuxi¢me terme de l'alternative puisqu'elle nécessitera d'identifier les événements
historiques et les facteurs culturels, sociaux et environnementaux qui ont pu contribuer a
I'émergence des caractéristiques observées. Toutefois, « reconstruire I'histoire » uniquement a
partir de « matériaux ultérieurs » est tout a fait contraire a une approche historique, qui tire sa
connaissance du passé d’'une démarche empirique et non logique et qui aura besoin de faits et de
traces contemporains de ces événements passés pour reconstruire cette histoire. Quant au premier
terme de l'alternative, la encore, la formulation de lois scientifiques sut les perceptions et les
représentations de la nature serait présomptueuse et méme dangereuse. Si des constantes devaient
émerger de cette étude ou de travaux ultérieurs, la question de savoir comment généraliser a partir
de ces éventuelles constatations devra recevoir une réponse tres prudente et ancrée dans les faits.
Bien que ne partageant pas les mémes ambitions de généralisation, l'utilisation de la comparaison
dans la présente étude est clairement redevable a la méthodologie des sciences sociales et de la
sociologie en particulier, a laquelle 'histoire comparative a emprunté des outils — le recours a des
méthodes de classification, a des techniques quantitatives et aux statistiques notamment — et un
glossaire qui permettent aux chercheurs d'aborder les unités comparées avec rigueur et cohérence
et aussi d'analyser et d'expliquer leurs conclusions de la maniere la plus probante possible, plutot
que de se limiter a des descriptions. En particulier, la méthode utilisée pour collecter les données a
analyser dans cette étude et créer des échantillons comparables et impartiaux doit beaucoup aux

explications et recommandations de Bonnell et Hammel.

influencé par le pocte allemand Novalis qui, dans son essai « Europe ou la Chrétienté », publié en 1799, conseillait
d’utiliser, dans le travail historique, « la baguette magique de I'analogie ». Novalis, Ewurope ou la Chrétienté, (Euvres
completes de Novalis, tome 1, édition établie et traduite de I'allemand par A. Guerne (Paris : Gallimard, 1975), 318.

16 Eugene A. Hammel, « The Comparative Method in Anthropological Perspective », Comparative Studies in Society and
History 22 (1980) : 153.

7 Notamment Robert Springer, Fonctions sociales du bines (Marseille : Parentheses, 1999).

18 Hammel, « The Comparative Method », 145.

19 Ibid., 147.
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Néanmoins, par sa grande prudence a I’égard de la généralisation, son désir d’étre attentive
aux faits, aux irrégularités, a ’époque et aux lieux, c’est dans le travail et les conseils d’historiens
comparatistes que cette thése s’est reconnue. Ainsi, en concevant la méthodologie utilisée dans
cette comparaison de chansons populaires du bassin inférieur du Mississippi, les explications et les
exemples de Nancy Green™ ont fourni de précieuses indications pour définir l'objet de la
comparaison lui-méme, c'est-a-dire le phénomene dont les variations seraient observées et
expliquées (en loccurrence, l'existence dans les chansons populaires de références a
Penvironnement naturel et aux interactions entre les étres humains et celui-ci), les unités a
comparer (blues et chansons dites cadiennes et créoles), le niveau d'analyse pertinent, a savoir la
distance dans le temps et l'espace entre les unités comparées, et les invariants nécessaires pour que
cette « expérience indirecte » donne des résultats utilisables, a savoir les cadres temporel et
géographique. Concernant la distance dans le temps et Pespace des unités comparées, les
recommandations de Marc Bloch, sur le travail duquel Green attira tout particulié¢rement mon
attention, me firent comprendre l'importance de trouver le niveau d’analyse géographique et
temporel approprié. Bloch expliquait que les conditions idéales pour mener une étude
comparative sont d’« étudier parallelement des sociétés a la fois voisines et contemporaines, sans
cesse influencées les unes par les autres, soumises dans leur développement, en raison précisément
de leur proximité et de leur synchronisme, a 'action des mémes grandes causes, et remontant,

. . R .. 21
partiellement du moins, a une origine commune »" .

Fig. 5 : Marc Bloch a la veille de la Seconde Guerre mondiale. Auteur inconnu.
Couverture du livre d’Etienne Bloch, Une biographie impossible (Culture et patrimoine en Limousin, 1997).

20 Nancy Green, « L'histoite comparative et le champ des études migratoires », Annales FEconomies, Sociétés, Civilisations
45, n° 6 (novembre-décembre 1990) : 1335-45.
21 Bloch « Pour une histoire comparée », 19.
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Pourtant, dans les décennies qui suivirent la Seconde Guerre mondiale et le processus de
décolonisation qui s'ensuivit, décennies pendant lesquelles Ihistoite comparée connut son
véritable essor, la deuxieme génération d'historiens des Annales, ainsi que des historiens allemands,
britanniques et américains, privilégi¢rent la comparaison sur de longues durées et se donnerent
pour ambition de réaliser une histoire totale et universelle. Green prend I'exemple de I'historien
britannique Geoffrey Barraclough et de la revue britannique Comparative Studies in History and
Society, fondée en 1958, qui ont tous deux exprimé la nécessité renouvelée pour l'histoire de
devenir moins ethnocentrique et de dépasser les themes nationaux et la fascination pour le
particulier afin de rechercher un autre niveau de généralisation”. Choqués par la guerre et
préoccupés par l'utilité de l'histoire au XXe siecle, ces historiens ont développé des méthodes
d'histoire comparée qui pouvaient fournir 1'éclairage historique qui leur semblait manquer aux
décisions politiques. Barraclough utilisa la méthode comparative pour produire une histoire
mondiale, en étudiant les origines des phénomenes contemporains, a la recherche des courants
profonds qui ont traversé l'histoire mais aussi des combinaisons de facteurs qui ont induit des
tournants ou des discontinuités entre le passé et le présent™. Cette approche globale, qui
rencontre beaucoup de succes aupres des historiens de Ienvironnement depuis un demi-siecle,
était assez ¢loignée des préceptes de Bloch, et les historiens attachés a I'étude détaillée de I'histoire,
méfiants a 1'égard des influences généralisatrices de la sociologie et du recours fréquent de ces
comparaisons tres larges a des sources secondaires plutdt qu'a la connaissance directe de sources
primaires, ont insisté sur le fait que l'extension du champ de la comparaison conduisait a un
appauvrissement de son contenu et forcait la réalité a entrer dans des catégories préétablies. Ces
mises en garde étaient particulicrement pertinentes pour cette thése de doctorat, étant donné la
tentation déterministe qui pourrait animer une ¢tude portant sur I'impact de la nature sur la
culture et les caricatures dont les communautés comparées ont déja fait 'objet tout au long de leur
histoire. Il est intéressant de constater que, dans les années 1970 et plus encore dans les années
1980, I'histoire comparée se développa notablement mais souvent de maniere moins généraliste, et
se préoccupa davantage de la culture, sous l'influence croissante de I'anthropologie structuraliste™.
Influencée par les mouvements sociaux des années 1960, l'histoire comparée commenga a
explorer de nouveaux thémes tels que le genre, les minorités, l'environnement, les villes, les
régions et l'idéologie des mouvements sociaux. Au cours des dernieres décennies, de nouveaux

domaines importants, qui ont attiré de nombreux chercheurs, ont fait appel a la méthode

22 Green, « L’histoire comparative », 1336.

2 Geoffrey Batraclough, History in a Changing World (Oxford : Blackwell, 1955).

24 Hartmut Kaelble, « La recherche européenne en histoire sociale compatative (xixe-xx¢ siecle) », Actes de la recherche en
sciences sociales 106-107 (1995) : 67-79. L’anthropologie structuraliste est fondée sur les théories de I'anthropologue
francais Claude Levy-Strauss, selon lesquelles les cultures sont des systémes et devraient étre analysées en termes de
relations structurelles entre leurs éléments.
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comparative, comme ['étude des systemes esclavagistes de 1'Antiquité au XIXe siecle, I'histoire
atlantique™ et Ihistoire environnementale. Les débats stimulants sur les problémes suscités par
I'histoire comparée et ses limites se sont poursuivis ces dernicres décennies, griace aux travaux des
historiens Peter Kolchin® et Michel Espagne”, par exemple, et obligent perpétuellement les
chercheurs intéressés par l'approche comparative a réévaluer leurs objets, leurs sources, leurs
méthodes et leurs modeles ainsi que la portée de leurs recherches. Le questionnement critique et
la réévaluation constante de I'approche de l'historien et de ses certitudes, imposés par la méthode
comparative, apparaissent comme l'une de ses contributions les plus précieuses a l'histoire et a
I'historiographie et ont rendu cette étude particulierement attentive aux pieges dans lesquels une

application trop mécanique de la méthode comparative pouvait mener.

2. Ecueils de la comparaison

2.1. L’obsession de la différence et ’effacement des points communs

La volonté de produire un travail de recherche qui découvre et prouve scientifiquement
I'existence d’une tendance profonde que personne n’avait isolée jusque-la peut conduire le
chercheur, et plus encore le jeune chercheur soucieux que son travail soit remarqué, a se focaliser
sur les différences en espérant ne pas trouver trop de points communs, comme si le fait qu'une
comparaison ne fasse pas ressortir de différences notables en annulait la pertinence et pouvait
faire perdre du crédit a la démarche du chercheur et de lintérét aux résultats obtenus. Ce biais
peut fausser non seulement lanalyse des résultats, en se concentrant sur l'explication des
différences, mais également la collecte des données elle-méme. Or, les unités comparées ici étant
des communautés considérées aux Etats-Unis comme des groupes ethniques, dans le contexte
d’une société américaine marquée par le racisme et la ségrégation, le risque est grand, en cherchant
ce qui les différencie et constitue leur caractére unique, de renforcer et de naturaliser des divisions
précisément héritées de la ségrégation raciale, comme 'ont fait de nombreux folkloristes au XIXe
et au XXe siecle. Le risque est encore plus grand si, dans la recherche des causes, le chercheur,
cette fois en quéte d’analogies, se livre a une comparaison du blues et de la musique créole avec
des chants africains et de chansons dites cadiennes avec des chansons européennes plus
anciennes, au détriment d’une analyse de ce que plusieurs siecles de vie sur le sol américain ont pu

susciter dans la culture et les mentalités.

% L’histoire atlantique étudie le réseau régional d'échanges économiques, politiques et culturels constitué par les
continents bordant I'océan Atlantique et par les iles de la Caraibe depuis le début des temps modernes.

26 Peter Kolchin, « The Compatative Approach to the Study of Slavery: Problems and Prospects », présentation lors
de la Conférence de I’Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales (EHESS), 1996.

27 Michel Espagne, « Sur les limites du comparatisme en histoire culturelle », Genéses 17 (1994) : 112-21.
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Outre cette quéte de singularité, le chercheur qui se lance dans une comparaison, a fortiori
entre des productions culturelles issues de groupes humains différents, doit également étre
conscient que son intérét, voire son attachement pour ce qui fait la singularité, la beauté et la
richesse d’une des unités comparées (ici, le blues), peut le conduire, s’il n’y prend garde, a se laisser
influencer par des jugements de valeur. Ce biais potentiel existe, bien sur, dans toute recherche
historique, anthropologique ou culturelle, et pose la question de I'objectivité du chercheur qui
étudie une culture a laquelle il s’identifie ou qu’il aime tout particulicrement, ou a laquelle, au
contraire, il est peu sensible. Mais cet écueil peut étre rendu plus dangereux par I'usage de la
comparaison, qui peut sembler objectiver le biais du chercheur en soulignant que les productions
culturelles d’un groupe humain sont plus ou moins riches, complexes, voire « intéressantes » que
celles d’un autre, et donc supérieures ou inférieures, et d’autant plus s’il appuie cette affirmation
sur des statistiques qui lui donnent I'apparence d’une vérité scientifique et désengagent sa
responsabilité (« ce n’est pas moi qui le dis, ce sont les chiffres »). Il semble plus que probable que
la communauté des chercheurs ne s’y tromperait pas et critiquerait les biais et les dangers d’une
recherche qui se servirait de la méthode comparative pour conclure ouvertement a la supériorité
ou a 'infériorité des productions culturelles d’'un groupe humain sur celles d’un autre, d’autant que
la science a parfois été, par le passé, tragiquement dévoyée dans le but de hiérarchiser des groupes
humains. Cependant, un travail de comparaison faisant émerger des traits, que certaines cultures
ont plus ou moins, sans que cela ait quoi que ce soit de moralement ou d’intellectuellement
choquant, reste néanmoins a la merci de classifications moins visibles mais tout aussi contestables
entre différents groupes humains. L’histoire comparée, dont le but initial, tel que formulé par
I’école des Annales, était d’échapper au role, longtemps dévolu a lhistoire, de glorification de
I’Etat-nation, peut néanmoins étre utilisée a des fins nationalistes, régionalistes, ethnicistes ou
politiques. Michel Espagne pointe d’ailleurs ce risque et considére que la comparaison dans le
domaine culturel se fait toujours d’un point de vue national®. Bien qu'une comparaison entre des
groupes humains auxquels le chercheur est extérieur rende ce biais moins probable, se prémunir
de ce type de biais, a quelque degré qu’il puisse se faire jour, nécessite beaucoup d’honnéteté et de
vigilance. Une des maniéres de s’en garder peut étre d’enrichir la comparaison d’une approche dite
« croisée », valorisant «I'étude des relations, des circulations et des interdépendances »”. Cette
thése de doctorat veillera donc a chercher les liens et les échanges entre les cultures comparées,
qui ont parfois été cachés, justement, par des approches identitaires, comme celle qui a séparé les

francophones dits « cadiens » des francophones dits « créoles » au cours du XXe siecle, quitte a

28 Espagne, « Sur les limites », 112-21.
¥ Bénédicte Zimmermann, « Histoire comparée, histoire croisée », in Christian Delacroix, Francois Dosse, Patrick
Garcia et Nicolas Offenstadt (dir.), Historiographies. Concepts et débats, vol. 1 (Paris : Gallimard, 2010), 170.
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arriver a la conclusion que la définition méme de ces communautés est sujette a caution et que les
catégories prises comme point de départ de la comparaison, issues de « traditions
historiographiques [...] historiquement et nationalement formatées »”", doivent étre remises en
cause. Il convient donc d’éviter d’utiliser la méthode comparative de manicre mécanique et
simpliste et de garder a Pesprit qu’elle est bien plus quun simple outil et nécessite une réflexion
attentive sur la définition des unités comparées, les objectifs de la comparaison et les conclusions

tirées des résultats obtenus.

2.2. La dérive scientiste

Contrairement a laffirmation, certes en partie provocatrice sans doute, de C. Vann
Woodward, la méthode comparative n’a rien d’une « baguette magique » et ne doit surtout pas étre
percue comme telle. Méme en gardant une attention constante pour « I'unique et le particulier »,
pour les irrégularités, afin de se prémunir contre la tentation d’établir des lois de comportement
généralisantes, I'utilisation de méthodes inspirées des sciences expérimentales, et de la biologie en
particulier, pour étudier les sociétés et les cultures humaines peut étre grisante tant sa valeur
explicative indéniable peut laisser espérer que lon puisse percer a jour les mysteres des
comportements humains et y découvrir des constantes et donc des lois, comme on le ferait avec
n’importe quelle autre espece animale. Le scepticisme avec lequel la méthode comparative fut
recue au début du XXe siecle tenait déja, en partie, au positivisme évolutionniste défendu par
certains de ses partisans et était « une réaction a la croyance dangereuse et erronée des théoriciens
de I'évolution sociale du XIXe siecle selon laquelle les études comparatives pouvaient révéler des
lois universelles »''. Le fait que cette these, en particulier, porte sur les rapports a environnement
naturel renforce encore cette tentation, en faisant redescendre les humains a leur place d’espece
animale comme une autre, conditionnée par I’écosysteme dans lequel elle vit et en interaction avec
lequel elle évolue. Le désir de promouvoir l'intérét d’une discipline relativement récente et tres
enthousiasmante comme lhistoire environnementale, qui affirme, a juste titre, la nécessité de
concevoir les sociétés humaines dans leurs rapports complexes avec 'environnement naturel et
d’allier sciences sociales et sciences de environnement, peut, en outre, conduire le chercheur qui
veut donner la preuve de la pertinence de cette approche a un point de vue qui s’apparenterait a
du déterminisme environnemental, reproche qu'ont essuyé plusieurs historiens de
I'environnement du XXe siccle, et en particulier Jared Diamond. Ce sont les résultats obtenus
dans la présente these de doctorat qui ont le mieux prémuni son auteur contre ce risque : le fait de

vivte dans le méme environnement, omniprésent, aux aléas régulicrement catastrophiques, ne

30 Zimmermann, « Histoire comparée, histoire croisée », 171.
31 Emsley, « Introduction », xi.
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détermine pas la mani¢re dont on en parle. Visiblement, quelque chose chez les humains résiste a
Iapproche naturaliste, et ce quelque chose, ce sont les conditions, les expériences et les
interactions sociales, économiques et culturelles. Ce quelque chose qui résiste, c’est précisément
I’histoire humaine.

C’est tout particulicrement dans Dattribution de causes aux différences observées qu’une
approche naturaliste peut conduire a essayer de chercher a identifier d’ou viennent les rythmes, le
choix des tonalités, les thématiques, les images, le type de narration, en espérant déméler
influences européennes, africaines et autochtones, et a établir une généalogie d’une culture de
toute évidence interraciale pour en séparer les ingrédients et les contributeurs et trouver ainsi ce
qui fait PADN d’un genre musical. Cette approche évolutionniste suppose la recherche d’'un point
initial difficile a situer, d'un moment de pureté avant le mélange, qui expliquerait les traits
observés. Ce faisant, on choisit d’ignorer ce que des si¢cles d’histoire partagée et d’interactions
multiples ont pu produire, au profit d’'une quéte de ce qui ferait 'essence d’une culture et du
groupe humain auquel on 'associe, parfois a tort. Dans les années 1930, cette quéte conduisit le
folkloriste John Lomax, par exemple, a rechercher, dans le Sud des Etats-Unis, des groupes
africains-américains et cadiens ou créoles les plus isolés possible, dans I'espoir que leur culture
d’origine ait été la moins corrompue possible par la modernité et par la chanson commerciale
américaine en particulier, ce qui promettait d’y trouver des survivances de ce qui faisait 'essence et
l'authenticité de cette culture. A sa grande déception, il ne trouva nulle part ces communautés ou
ces individus qu’il avait espérés suffisamment primitifs et arriérés pour ne pas avoir eu de contact
avec la culture américaine et les chansons commerciales. Il se tourna alors vers la population
pénitentiaire, dans I'espoir qu’elle ait été suffisamment isolée et depuis suffisamment longtemps
pour y trouver la tradition pure qu’il cherchait, et découvrit que, méme en ces lieux, la radio avait
amené les chansons « modernes », a tel point que c’est sous la contrainte, avec I'aide des gardiens
de prison, qu’il obtint des prisonniers le type de chansons qu’il voulait™. Ironiquement, ce qu’il
prenait pour des chansons authentiquement noires étaient le produit d’une appropriation créative
de multiples influences, y compris les chansons commerciales de Broadway du XIXe siecle et les
minstrel songs”.

Cet exemple montre que les humains ne sont pas des poissons dans un étang, et encore
moins dans un XXe siccle fait de moyens de communication et d’échanges multiples. Les
expériences et les cultures humaines ne découlent pas d’un arbre phylogénique que 'on pourrait

remonter pour y retrouver le génome non-contaminé d’un style musical ou le génie d’une ethnie.

32 Karl H. Miller, Segregating Sound: Inventing Folk and Pop Music in the Age of Jim Crow (Durham & London : Duke
University Press, 2010), 260-63.

3 Les minstrel shows étaient des spectacles itinérants, apparus dans les années 1830, dans lesquels des acteurs maquillés
de noir caricaturaient la maniére de danser et de chanter des esclaves.
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Cette approche évolutionniste des cultures, justement dénoncée par le passé, n’a cependant pas
compléetement disparu aujourd’hui. Elle est toujours a Pceuvre dans beaucoup des ouvrages de
vulgarisation et de sites internet sur le blues, dans nombre de livres écrits par des historiens dits
cadiens jusqu’aux années 2000, et dans 'esprit de beaucoup d’amateurs de musiques du Sud des
Etats-Unis encore aujourd’hui, en quéte de la musique la plus « roots » possible. Surtout, quand
bien méme cette approche généalogique a reculé ces derni¢res années dans les milieux
universitaire et culturel, elle a imprégné plusieurs générations de commentateurs, d’historiens, de
fans et de musiciens, y compris dans la génération qui, apres les mouvements sociaux des années
1960, a réagi aux présupposés racistes qui avaient sous-tendu I’analyse de la musique jusque-la et,
en voulant rendre justice a la contribution des Africains-Américains a la culture et a Phistoire
américaines, a continué a étre influencée par une vision ségrégée et essentialiste de la culture et de
la musique. Tout chercheur qui se penche aujourd’hui sur les caractéristiques des musiques de
cette région doit étre conscient qu’il est nécessairement influencé par cette vision essentialiste qui
a longtemps prévalu. C’est, a nouveau, I’étude des points communs et de I'histoire des relations,
sur le sol américain, entre les groupes étudiés qui prémunit le mieux le chercheur contre cet écueil.
Cette prise de conscience, en cours de these, a nécessité de relire avec davantage de prudence et
de distance des documents interprétés de manicre trop simpliste au tout début de ce travail de
recherche, comme larticle de Nancy Green intitulé « L'histoire comparative et le champ des
¢tudes migratoires », dans lequel elle décrit I'utilisation des modeles convergent et divergent lors
de la comparaison des communautés qui sont le résultat de migrations™. Le modéle convergent
compare la maniére dont différentes communautés s'adaptent et réagissent au nouveau lieu ou
elles se sont installées. Dans le cas de la présente comparaison, il s'agit de comparer la fagon dont
les francophones identifiés comme cadiens ou créoles et les Africains-Américains anglophones
ont réagi a l'environnement dans lequel ils sont arrivés et en ont parlé dans leurs chansons. Le
modele divergent se penche sur la région d'origine des différentes communautés et sur les
caractéristiques et pratiques culturelles de cette région pour rendre compte de leurs différentes
manicres d'interagir avec leur région d'arrivée. Cette approche n’est pas a négliger dans
I'interprétation de certaines des différences constatées dans la manicre de parler de
l'environnement naturel, dont on ne peut exclure qu’elles aient un rapport avec des traditions
culturelles et des événements historiques qui eurent lieu avant l'arrivée de ces communautés dans
le bassin inférieur du Mississippi. Cette approche divergente doit cependant étre utilisée avec une
grande circonspection, car elle risque d’obscurcir les phénomenes historiques plus récents et plus
déterminants, a Pceuvre depuis P'arrivée sur le sol américain, et suppose que l'origine ethnique ou

géographique d’un groupe ou des individus qui le composent détermine ses comportements

3 Green, « L’histoire comparative », 1342-44.
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plusieurs siecles plus tard, dans une société qui défie pourtant toute idée de pureté ethnique ou
culturelle.

Avoir une approche prudente des sciences expérimentales ne doit cependant pas conduire
a caricaturer celles-ci. I.écologie est précisément I’étude des interactions complexes entre des
especes et un milieu dans des conditions données, et, au sein de ce milieu, entre espéces, sous-
especes ou individus d’une méme espece. Mais 'espece humaine et les groupes qui la composent
semblent avoir quelque chose d’irréductible, d’imprévisible”, malgré le constat que, dans des
conditions données, les comportements sociaux apparaissent prédictibles, ce que le matérialisme
historique et le socialisme scientifique de Marx et Engels se sont employés a démontrer. Cette
theése cherchera a identifier les facteurs qui semblent avoir le plus pesé dans la manié¢re dont la
nature et les rapports avec elle ont été envisagés dans les chansons populaires des communautés
ayant vécu dans le bassin inférieur du Mississippi entre les années 1920 et le début des années
1970, entre facteurs environnementaux, caractéristiques culturelles et rapports socio-économiques,
et la maniere dont ces facteurs ont interagi. Cependant, la complexité des rapports sociaux et
culturels entre des communautés humaines et entre les groupes sociaux et les classes qui les
composent n’est pas le seul élément qui résiste a une approche naturaliste déterministe. L’individu
résiste aussi, et 'un des défis de T'utilisation de la méthode comparative pour analyser les
productions culturelles de différents groupes humains, définis comme ethniques, linguistiques,

régionaux ou sociaux, est précisément de ne pas effacer I'individu et sa contribution a la culture.

2.3. La neutralisation de I’individu au profit de la communauté

Si négliger les points communs au profit des différences dans la comparaison entre des
communautés est un écueil a éviter lorsque 'on emploie la méthode comparative en histoire, la
volonté de neutraliser les variations individuelles ax sezn de ces communautés afin de dégager des
tendances comportementales ou psychiques, des points communs a tous les individus d’une
communauté, pourrait tout autant entacher d’erreur I'obtention et interprétation des résultats de
cette recherche. I’exemple d’Amédée Ardoin illustre bien ce double défi. Que faire de ce chanteur
et musicien créole louisianais considéré comme le pere fondateur de la musique créole mais aussi
de la musique cadienne ? Dans quel échantillon de chansons le placer sinon dans les deux ?*
Comment intégrer son role dans I’émergence de styles musicaux censés représenter des

communautés ? Non seulement les musiques populaires du Sud semblent dépasser les frontieres

de communautés ethniques séparées artificiellement depuis 'avénement de la ségrégation raciale

3 Il n’est pas exclu que ce soit également le cas des especes animales et végétales.

3% Une chanson du Créole Douglas Bellard, « Mon Camon la Case Que Je Suis Cordane » (1929), a également été
intégrée a I’échantillon cadien, car elle a considérablement influencé le répertoire cadien et a été reprise par de
nombreux interpretes cadiens, sous le titre « Les Flammes de 'Enfer ».
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aux Ftats-Unis a la fin du XIXe siécle, mais le role des individus-artistes dans la création des styles
musicaux remet aussi en cause la vision de communautés monolithiques. L’influence de Charley
Patton, par exemple, dans la formulation du blues a partir des années 1920, semble avoir été
décisive. Le role fondateur d’un individu est encore plus visible lorsque 'on observe 'importance
de P'ceuvre de Clifton Chenier dans la création de la formule du zydeco. C’est en relisant mon
mémoire de master 2 qu’une phrase écrite cing ans plus tot m’a mise mal a Iaise. Décrivant la
méthodologie que jallais utiliser pour comparer les chansons issues des trois communautés que
j’avais entrepris d’étudier, j’avais écrit : « L'autre outil que Durkheim a emprunté a la méthode
scientifique est 'utilisation de statistiques [...] qui permettent au chercheur de neutraliser les
variations individuelles d'un phénoméne et d'identifier les tendances dans une société donnée »*'.
Aujourd’hui, cette question m’apparait bien plus complexe qu’a I'époque. Que faire des variations
individuelles ? Les considérer comme des exceptions a une regle qui les précede et les transcende,
exceptions que l'on tentera de noyer dans des échantillons les plus vastes possibles ? Quel est le
role des individus dans la construction et I’évolution d’une culture ? Il est a noter que I'on se pose
beaucoup moins la question pour les communautés considérées comme modernes, ou 'individu
et sa force motrice dans ’économie, la culture et ’histoire des idées sont considérés comme allant
de soi. Supposer que la musique d’un groupe humain est par nature collective, que ce groupe est
homogene et que tous les individus qui le composent sont naturellement les dépositaires de la
méme culture, sont des représentants sans individualité du groupe auquel on les a identifiés et
sont donc en quelque sorte interchangeables, est un traitement réservé a des sociétés considérées
comme primitives et hors de la modernité. Dans Segregating Sound, Karl H. Miller a mis en relief les
probléemes posés par les présupposés qui fondent les approches communautaires et

. . 38
fonctionnalistes

de la musique, soulignant que «la focalisation ethnographique sur le
fonctionnalisme a eu tendance a valoriser l'amateurisme musical, démontrant comment des
communautés enticres ont participé a la création musicale et comment leur musique était le
résultat de traditions, de besoins et d'attitudes communautaires largement répandus »”. On trouve
notamment ce point de vue de maniére tres claire dans les écrits du sociologue Howard Odum sur

40

les chansons africaines-américaines qu’il collecta au début du XXe siecle™. Miller considére que

[n]Jous avons largement abandonné la rhétorique du primitivisme et de la civilisation si
populaire au tournant du vingtieme si¢cle, mais des sédiments de celle-ci subsistent dans la

37 Stéphanie Deneve, Inferactions between Humans and the Natural Environment in Popular Songs from the Lower Mississippi
Basin, mémoire de master 2, 2016, 21.

¥ Le fonctionnalisme est la théorie selon laquelle les faits sociaux et les pratiques culturelles existent car ils
remplissent des fonctions pour la communauté.

3 Miller, Segregating Sound, 56.

40 Howard W. Odum, « Folk-Song and Folk-Poetry as Found in the Secular Songs of the Southern Negroes », The
Journal of American Folklore 24, n° 93 (1911) : 255-64.
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distinction entre art fonctionnel et art contemplatif, qui continuent a alimenter les écrits sur la
musique [...]. Le manque de fonctionnalité apparent de la musique artistique occidentale —
qui incarne l'art pour l'art — reste un concept dominant, bien que trés contesté, des
programmes musicaux universitaires, tandis que les spécialistes de musique africaine et
africaine-américaine font preuve d'un attachement tenace a la fonctionnalité de la musique et
a ce quelle implique en maticre d'intégration holistique de la musique dans la vie
quotidienne*!.

Pendant des décennies, les chercheurs en ethnomusicologie, qui étudiaient le folklore et les
musiques traditionnelles de groupes humains donnés, considérérent les chansons qu’ils
entendaient comme sans auteur, quand bien méme elles avaient été interprétées devant eux par un
individu®, et Pannotation « trad. » plutdt que « auteur inconnu » accompagne encore bien souvent
les partitions ou les paroles de chansons anciennes dont on a oublié le ou les auteurs. Les
folkloristes qui arpenterent le Sud dans les premicres décennies du XXe siccle recherchaient
dailleurs précisément des chansons sans auteur, chantées par des amateurs et surtout pas par des
chanteurs professionnels. Cependant, ils recherchaient également des individus susceptibles de
connaitre ces chansons traditionnelles, et, si possible, d’en connaitre beaucoup. Or ce type de
personnes ¢taient considérées par leur groupe social ou leur famille comme des individus a part et
des interpretes reconnus. Et c’est d’ailleurs pour cette raison que les « informateurs » auxquels
avaient recours les folkloristes sur le terrain les aiguillaient vers ces interpretes. Cette quéte
paradoxale explique que plusieurs des grandes stars commerciales de la musique francophone de
Louisiane se retrouverent dans la riche collection d’enregistrements que Lomax constitua a la suite
de son séjour dans cette région en 1934. Méme dans les périodes ou 'on pourrait penser que les
cultures étaient « traditionnelles », il y avait des solistes, des individus considérés par le groupe
comme particulierement talentueux et ingénieux et qui travaillaient leur art pour étre encore plus
virtuoses ou émouvants et plaire a leur public”. Comme écrit Miller, « si I'intérét de la musique
pour comprendre des attitudes et des croyances partagées a été démontré |[...], la nature supposée
collective de la musique noire est susceptible de cacher les rapports complexes entre les artistes et
leurs publics »™. Le but n’est pas ici de substituer une approche individualiste 2 une approche
communautaire, ni de nier I'existence des groupes socioculturels et leur influence sur I'individu et
sur la création musicale, mais de rester ouvert, dans l'exercice comparatif et l'analyse et
I'interprétation des résultats, aux interactions dynamiques et complexes entre les individus et le

roupe auquel ils ont été identifiés mais aussi a leurs rapports avec d’autres groupes, qui tous
b

4 Miller, Segregating Sound, 55.

4 Clest le cas, notamment, d’Howard Odum dans « Folk-Song » : malgré le fait que des Africains-Américains qui lui
interprétaient des chansons affirmaient en étre Iauteur, il ne les croyait pas et recommandait de n’accorder aucun
crédit a ce genre de témoignages. Odum, « Folk-Song », 262.

4 Miller, Segregating Sound, 260.

4 Ibid., 74. J’ai volontairement laissé le mot public au pluriel. Il ne s’agit pas ici d’un anglicisme mais d’une référence
au fait que les chanteurs du Sud, s’adressaient a des publics variés. Ils adaptaient leurs chansons aux publics noirs ou
blancs, ruraux ou citadins, de rue, de bar ou de théatre, pour lesquels ils jouaient.
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contribuent a la production et aux transformations culturelles. Ainsi, expérience de nombreux
artistes de blues de concerts donnés pour des publics blancs, dans un Sud ou la ségrégation raciale
ne s’appliquait quincomplétement, a créé un répertoire et un jeu qui vont bien au-dela de la vision
raciale étroite que I'on pourrait avoir du blues et a, elle aussi, contribué a fagonner cette musique.
Lattention aux particularités et la méfiance a Iégard des fausses similitudes recommandées par
Marc Bloch dans la comparaison entre différents groupes s’applique donc aussi a I’étude du
groupe lui-méme.

C’est avec la conscience des atouts et des risques qui découlent de l'utilisation de la
méthode comparative que la comparaison entre les évocations de 'environnement naturel dans les
chansons populaires des trois communautés choisies sera menée. Cette thése de doctorat fait le
choix de ne pas s’inscrire dans les échelles spatiales et temporelles vastes privilégiées dans les
études comparatives produites par beaucoup d’historiens de I'environnement et de respecter la
plupart des conditions identifiées par Bloch® pour mener i bien une étude historique
comparative, puisque les communautés dont les chansons seront examinées étaient a la fois
« voisines et contemporaines » et que, compte tenu de leur proximité géographique, elles ont été
exposées aux meémes «grandes causes» environnementales. Cependant, la question de
'« influence mutuelle » des communautés de Louisiane et du Mississippi qui ont produit des
chansons dans les styles blues, cadien et créole ou zydeco n'est pas une question que l'étude
considéere comme allant de soi. Au contraire, cette influence mutuelle est un aspect que la
comparaison tentera d'évaluer et c'est aussi la raison pour laquelle une comparaison synchronique
des chansons est particuliecrement intéressante : elle permet de découvrir les interactions possibles
entre les communautés dont les chansons sont analysées, ce qu'une monographie n'aurait pas
permis de voir. Enfin, bien que les groupes humains comparés ne doivent pas leur existence « a
une origine commune », puisque la présence d'Africains-Américains anglophones et de
francophones identifiés comme cadiens ou créoles dans le bassin inférieur du Mississippi est le
résultat de processus tres différents, ils partagent le point commun d'avoir été déracinés de leur
terre natale, d'avoir une culture différente de celle de la majorité blanche anglophone au pouvoir
et d’avoir été durablement ostracisés et marginalisés par celle-ci, avant de faire I'objet de politiques
d’acculturation parfois brutales au XXe siecle, tout en ayant été pris dans un processus
d’américanisation depuis leur arrivée. Les résultats de la comparaison permettront de juger de la

pertinence du choix des unités comparées.

4 Voir citation page 64 de la présente these.
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3. Parametres de la comparaison

3.1. Sujet choisi

La premicre étape de la comparaison consiste a identifier et a énoncer clairement son
objet, c'est-a-dire le phénomene dont les variations seront observées et interprétées. Dans le cas
de la présente étude, le phénoméne a observer est la quantité et la nature des références a
l'environnement et aux interactions humaines avec celui-ci dans les chansons. Mais de quel
environnement parle-t-on ? Le choix du mot « environnement » lui-méme n’est pas anodin. En
effet, le terme d’environnement, contrairement au mot « nature », est une invention relativement
récente, apparue dans les années 1970 aux Etats-Unis*. Ces questionnements épistémologiques
sur la définition méme de ce que 'on appelle « 'environnement » ou «la nature », qui ont divisé
les historiens de I'environnement jusqu’aux années 2000, correspondent a ceux auxquels il a fallu
répondre avant de pouvoir étudier la maniere dont les différentes communautés choisies pour
cette these ont interprété et représenté leur relation a 'environnement. Partie de 'idée d’étudier la
place de la nature dans les chansons populaires, je me suis rapidement rendu compte que cette
nature n’était pas seulement la nature sauvage et que les chansons comportaient de nombreuses
références a la nature domestiquée, des animaux de la ferme aux plantes cultivées. J’ai aussi pris la
mesure de I’échelle de valeur implicite qui était la mienne, et dont je n’avais pas conscience jusque-
la : la nature sauvage était pétrie de valeurs positives et nobles alors que la nature domestiquée
apparaissait plus vulgaire et moins intéressante. En outre, dans les deux cas, cette vision de la
nature sous-entendait que ’homme n’en faisait pas partie. Le passage du terme « nature» a
Pexpression « environnement naturel » a permis de lever les éventuels malentendus liées a des
siecles, voire des millénaires d’emploi tres idéalisé et exclusif du mot « nature », qui, bien souvent,
implique tout le monde physique non produit par les humains et tous les étres vivants sauf les
humains, et dont lhistorien de Ienvironnement américain William Cronon a démontré qu’elle
était une construction sociale et culturelle.” Le terme de « milieu », longtemps privilégié par les
géographes francais, n’a pas été retenu, en raison de 'ambiguité qu’il peut revétir dans une étude

qui analyse tout autant le milieu social et culturel que le milieu naturel.

3.2. Unités comparées et niveau de comparaison

Le choix des unités a observer et comparer et du niveau de comparaison — c’est-a-dire

Pamplitude spatiale et temporelle de la comparaison — constituent une étape cruciale de la

4 Locher et Quenet, « L'histoire environnementale ».
47 William Cronon (dir.), « The Trouble with Wilderness, or Getting Back to the Wrong Nature », Uncommon Ground —
Rethinking the Human Place in Nature New York & London : W. Norton and Company, 1995).
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comparaison puisqu'ils conditionneront les résultats et les conclusions de 1'étude. Comme
l'explique Green, la perspective choisie, c'est-a-dire la comparaison que le chercheur décide
d'adopter, impliquera des questions treés différentes et influencera grandement les réponses a ces
questions™. T.a question initiale était celle de la présence de la nature dans les chansons de blues.
Selon ce a quoi les chansons de blues sont comparées, 'objectif et les résultats de 1'étude seront
différents. Si les chansons de blues du Mississippi et de Louisiane avaient été comparées a un
proche parent dans 'espace, le temps et la culture, a savoir les spirituals qui sont nés avant elles et
ont coexisté avec elles au début du XXe siecle, 1'étude se serait concentrée sur I'évolution de la
musique africaine-américaine, sur les points communs et les différences entre ces deux moyens
d'expression de la communauté noire, et sur leurs fonctions sociales, culturelles, psychologiques et
politiques. Si les chansons de blues avaient été comparées aux chansons des pays d'Afrique de
'Ouest ou étaient nés les esclaves amenés de force dans les plantations du bassin inférieur du
Mississippi, la portée géographique de la comparaison aurait été beaucoup plus large et la portée
temporelle également, puisque les Africains-Américains qui ont inventé le blues l'ont fait 150 ans
au moins apres que leurs derniers ancétres furent arrachés a I'Afrique. Les spécificités de
l'environnement du bassin inférieur du Mississippi en tant que tel se seraient effacées derriere une
vision plus générale des éléments naturels. L'étude aurait porté sur les influences culturelles
africaines survivant dans les chansons de blues, sur l'assimilation et 'adaptation ainsi que sutr
l'acculturation et la résistance et aurait mis l'accent sur la persistance ou l'effacement de certains
traits distinctifs, comparaison que Springer a effectuée dans son livre Fonctions sociales du blues®.
Dans les deux cas, I'étude aurait eu pour but d'expliquer les caractéristiques d'un style africain-
américain distinctif et la facon dont il traite de l'environnement naturel en reconstruisant ses
origines et aurait nécessité une approche diachronique.

Choisir de comparer la fagon dont les chansons de blues de Louisiane et du Mississippi
ont traité de l'environnement naturel avec la facon dont les chansons cadiennes et créoles 1'ont fait
pendant la période allant des années 1920 au début des années 1970 implique une perspective
différente sur la musique populaire et sur les communautés et les individus qui I'ont créée et qui
s'en sont servis pour s'exprimer. Les unités choisies sont des communautés blanches et noires,
porteuses de traditions culturelles et linguistiques différentes, qui ont vécu dans la méme région et
a la méme époque, ont partagé des habitats écologiques proches, ont été ostracisées par la culture
américaine dominante et ont produit un vaste répertoire de chansons populaires emblématiques,
précisément a cette époque. Cette approche synchronique, en choisissant un ensemble de

parametres temporels et géographiques fixes et un niveau de comparaison dicté par la cohérence

4 Green, « L’histoire comparative », 1337-38.
4 Springet, op. cit.
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écologique, oriente 1'étude vers une approche environnementale cherchant a évaluer la maniére
dont différents groupes humains habitant la méme zone au méme moment ont interprété leur
environnement et 'ont exprimé dans leurs chansons. Vue sous cet angle, la prise en compte de
l'environnement naturel dans les chansons devient une étude des interactions entre des conditions
environnementales et des cultures et des expériences différentes les unes des autres et souléve des
questions tout autres : la vie dans un environnement similaire implique-t-elle des similarités dans
les themes abordés et dans la maniere d’interagir avec la nature et d'exprimer cette relation ? Si les
conditions matérielles d'un environnement commun ne déterminent pas pleinement ou pas du
tout l'expression des individus et des communautés en rapport avec cet environnement et ne sont
pas prises en compte de la méme manicre et avec la méme intensité par ces groupes, quels sont les
autres facteurs qui influencent la maniere dont I'environnement est évoqué dans les chansons ?
L'intérét d'une approche a la fois synchronique et diachronique est également de porter Iattention
sur les interactions possibles entre les groupes humains étudiés plutét que de les considérer
isolément. Pour s'assurer que ces influences mutuelles potentielles ont été prises en compte, et
pour permettre a I'étude de tirer des conclusions les plus fermes possibles quant a I'influence de la
géographie, de Ihistoire et des cultures locales sur le traitement de I'environnement dans les
chansons, quatre unités ont été comparées : au lieu de prendre le blues dans son ensemble et
d'inclure des chanteurs de Louisiane et du Mississippi dans le méme échantillon, 1'étude compare
des chansons de blues du Delta du Mississippi, des chansons de blues de Louisiane, des chansons
cadiennes de Louisiane et des chansons créoles de Louisiane.

Une autre question qui se pose a propos des unités comparées et celle du type de sources
sur lequel va porter la comparaison. En effet, la chanson populaire a connu, et connait encore, des
définitions différentes, et certaines écoles furent, par le passé, réticentes a I'idée d’inclure les
chansons commerciales dans I’étude de la culture d’'une communauté, préférant les chansons
enregistrées ou retranscrites par les folkloristes, les ethnomusicologues et les anthropologues a
celles qui furent enregistrées par les maisons de disques. Aujourd’hui, I'utilisation des musiques
commerciales est désormais pleinement assumée par la discipline des popular music studies, née dans
les années 1980 dans la sphere anglophone et apparue en France quelques années plus tard,
comme en témoigne les articles publiés dans o/ume !, revue frangaise sur 'étude des musiques
populaires fondée en 2002. Bien que cette thése de doctorat ne s’inscrive pas dans le cadre des
popular  music  studies mais dans celle de Thistoire, et plus particulicrement de Dhistoire
environnementale, elle a néanmoins a voir avec I’étude des musiques populaires, dont il convient
donc de rappeler brievement quelques aspects du cadre théorique, en particulier 'opposition entre

les « formes produites et diffusées hors de circuits industriels, en tant que niches, que musiques
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traditionnelles »*, désignées par I'appellation « folk songs » en anglais, et qui font 'objet des travaux
de collecte par des chercheurs de diverses disciplines, et les chansons dites « grand public » ou
« commerciales », enregistrées par 'industrie musicale depuis un siecle (« popular songs » en anglais).
Si Papparition des popular music studies a 1égitimé les chansons dites commerciales comme sujet
pertinent d’études universitaires, en définissant leur objet par opposition aux musiques savantes et
aux musiques traditionnelles, elle n’a pas pour autant permis d’opérer une synthese entre I'analyse
des chansons dites commerciales et celle des chansons dites traditionnelles, dont ’étude reste, la
plupart du temps, 'apanage des ethnomusicologues’. Ce n’est que récemment que des tentatives
de dialogue entre ces deux disciplines ont commencé a étre formalisées, comme en atteste
lorganisation du colloque « Terrains communs : ethnomusicologie et popular music studies »,
organisé conjointement par la Société francaise d’ethnomusicologie et la branche francophone
d’Europe de Dlnternational Association for the Study of Popular Music (IASPM-Bfe), en
septembre 2020. L’appel a contributions de ce colloque faisait le constat que « [l]’étude des
musiques traditionnelles et celle des musiques actuelles se sont d’abord développées séparément,
du fait de I'hétérogénéité de leurs objets, mais aussi de leurs méthodes et problématiques », et
remarquait que, suite a laffirmation en tant que disciplines, dans les années 1980, de
I'ethnomusicologie et des popular music studies, « |clertaines frontieres se sont durcies [...] entre le
périmetre  des  ‘musiques traditionnelles’, considérées comme Dobjet privilégié de
I'ethnomusicologie, et celui des ‘musiques populaires modernes’ ». Mais cet appel a contributions
soulignait également que, « [e]n France, la dernic¢re décennie a été marquée par le développement
d’un grand nombre de recherches dépassant les fronticres disciplinaires ». Partant de ce constat, ce
colloque se fixait pour but de mettre «l’accent sur des logiques de transversalit¢é ou de
complémentarité entre objets et méthodes » en soulignant que, «au-dela de ce partage
disciplinaire, faire I’histoire de la distinction épistémologique entre ethnomusicologie et popular
music studies porte aussi a considérer le processus inverse, soit 'interpénétration entre des objets et
des approches relevant a priori de 'un ou de P'autre de ces deux champs disciplinaires »”.

En frangais, 'expression « musique populaire » peut étre comprise a la fois au sens de
musique dite « folk » ou traditionnelle et de musique commerciale, et cette polysémie apparait

davantage comme une chance que comme un probleme pour la présente étude. Ce travail

50" Appel a contribution du colloque « Interdisciplinarités étudiantes et échanges sur les musiques populaires », publié
le 11 janvier 2019 dans le Calendrier des sciences humaines et sociales (CALEND.A). Consulté le 1°r mars 2021 sur
https://calenda.org/ 544433

51 'ethnomusicologie a pour objet étude des musiques dites traditionnelles ou « folk », par opposition aux musiques
savante et commerciale, dans leurs contextes sociaux et culturels. I’objectif est de décrire et de comprendre a la fois la
musique elle-méme et les significations que lui donnent ses praticiens et son public, la plupart du temps par le biais
d’une immersion de terrain dans les sociétés dont les musiques sont étudiées.

52 Appel a contribution du colloque « Terrains communs : ethnomusicologie et popular music studies », publié le 10
mars 2020 dans le Calendrier des sciences humaines et sociales (CALENDA). Consulté le 1¢ mars 2021 sur
https://calenda.org/ 760804
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d’enquéte historique s’inscrit dans une vision de la musique populaire incluant les sources
commerciales que sont les disques, non pas parce quil se fixe pour but d’étudier le média
spécifique du disque, la reproduction mécanique et la diffusion de masse des productions
culturelles, comme le font les popular music studies, mais parce qu’il a besoin de sources,
nombreuses, permettant une étude comparative des paroles des chansons et parfois des procédés
instrumentaux mimant des éléments naturels (chants ou cris d’animaux, tempéte). Or, les
chansons transcrites et/ou enregistrées par les musicologues comme John Lomax ou Iréne
Whitfield dans les années 1930, ou dans les années 1910 par Odum, bien que constituant de
précieuses sources, ne suffisent pas, a elles seules, a appréhender la chanson populaire et les
mentalités de 'époque ou elles ont été collectées, bien qu’elles en disent parfois long sur la
mentalité du collecteur. Lomax et Whitfield, repoussant les chansons qui leur semblaient trop
actuelles ou influencées par la musique commerciale américaine, demanderent aux personnes
rencontrées de leur fournir ce qu’ils jugeaient étre pur dans leur culture: en quéte de ce qui
répondait a leur définition de l'authenticité, ils chercherent ce qu’il y avait de plus africain dans la
culture des Créoles et des Noirs anglophones et ce qu’il y avait de plus européen et ancien dans la
culture des Cadiens. Par cette démarche et la sélection ainsi opérée, qui a résulté en un catalogue
contenant majoritairement des chansons anciennes, les musicologues ont exclu de nombreuses
chansons pourtant porteuses de sens pour les communautés étudiées, et désormais considérées
comme « traditionnelles ». Il est d’autant plus paradoxal de constater que c’est en partie le succes
commercial rencontré sur disque, a partir des années 1920, par les artistes de blues et les artistes
francophones qui a poussé des musicologues comme Lomax et Whitfield a s’intéresser a la culture
des communautés concernées. Cependant, les personnes qui furent enregistrées par eux réussirent
a faire passer pour des chansons traditionnelles des chansons commerciales du moment ou des
chansons ne correspondant pas a leur assignation raciale. On retrouve dans ce corpus dit
traditionnel des chansons qui avaient été enregistrées par I'industrie musicale quelques années
auparavant, leurs interpretes n’ayant visiblement que faire du « paradigme folklorique » qui s’était
développé depuis la fin du XIXe si¢cle”. Lomax, peu au fait de la culture francophone de
Louisiane lors de son voyage en Louisiane en 1934, enregistra des artistes comme Joe Segura ou
les freres Breaux, qui étaient tout sauf les amateurs qu’il cherchait, puisqu’ils avaient déja connu le
succes commercial, avec les mémes chansons, grice aux maisons de disques. De leur coté, les
maisons de disques ont, elles aussi, appliqué une vision ségrégée aux musiques du Sud, et
considérablement restreint le riche répertoire des artistes qu’elles enregistraient, en particulier celui
des Noirs, qui, lorsqu’ils étaient anglophones n’avaient droit que d’enregistrer du blues et,

lorsqu’ils étaient francophones, ne pouvaient enregistrer que de la musique dite créole ou blues,

53 Miller, Segregating Sound, 17, 260-62.
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quand bien méme ils considéraient comme leurs des chansons que I'industrie de la musique
identifiait comme blanches. En outre, tout comme les folkloristes exercaient des pressions sur les
personnes qu’ils enregistraient pour obtenir des chansons les plus anciennes possibles ou patlant
de tel ou tel theme, la volonté de vendre des disques et la compétition qui régnait entre les
maisons de disques ont pu influer sur la présence de certains themes, y compris naturels, dans les
chansons de blues de certaines périodes, par exemple apres le succes considérable des premiers
blues qui avaient trait¢ de la Grande Crue du Mississippi de 1927°*. Pour autant, on ne
peut affirmer que les dizaines de chansons écrites par des artistes de blues sur ce théeme dans les
années qui suivirent la crue sont uniquement imputables a une pression des maisons de
disques. D’une part, les artistes eux-mémes désiraient gagner de largent, et cette motivation
a toujours ¢été centrale pour les chanteurs et peut leur avoir fait choisir, de leur plein gré,
d’aborder le theme de la crue. D’autre part, la possibilité que les chansons sur la crue rapportent
de I'argent n’est en rien incompatible avec le fait que des musiciens aient souhaité patler dans
leurs chansons de cet événement majeur et traumatisant pour eux-meémes, pour leurs proches et
pour la communauté a laquelle ils appartenaient.

Ces deux types de sources, parce qu’elles ont fait I'objet d’une sélection guidée par les
critéres primitivistes ou financiers de ceux qui les ont enregistrées, ne rendent compte
quimparfaitement des gotuts et des mentalités des groupes humains étudiés dans la période
choisie, mais sont, avec les contes populaires, les seules sources dont les chercheurs disposent
pour entrevoir comment ces personnes envisageaient et se représentaient leur environnement. Les
enregistrements commerciaux, en particulier de blues, constituent une somme considérable de
chansons, par des centaines d’interprétes, et fournissent a ce titre des données précieuses pour
cette étude, par leur nombre mais aussi par le fait qu’ils sont, pour beaucoup, contemporains de
I’époque ou ces chansons ont émergé et ont connu un grand succes aupres du public a leur sortie.
En outre, dans les années 1920, quand les maisons de disques envoyerent dans le Sud rural des
découvreurs de talents chargés de trouver et d’enregistrer les vedettes locales, « des fermiers, des
métayers, des chanteurs de rue, des artistes qui se produisaient dans les honky tonks» se

présenterent en masse et furent enregistrés. Lawrence Levine souligne le fait que

[n]Jon seulement le marché de la musique noire existait, mais il était capable d’imposer ses
propres gouts aux entrepreneurs qui géraient les maisons de disques et qui comprenaient la
musique qu’ils enregistraient tres imparfaitement, si bien qu’ils laissaient beaucoup de liberté
aux chanteurs qu’ils enregistraient®.

54 David Evans, « High Water Everywhere — Blues and Gospel Commentary on the 1927 Flood », in Robert Springer
(dit.), Nobody Knows Where the Blues Come From (Jackson : University Press of Mississippi, 2006), 24.
5 Levine, Black Culture, 228.
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Levine cite I'exemple de Son House, Charley Patton, Louise Johnson, Willie Brown et Skip James,
qui, d’apres les témoignages de Son House et Skip James eux-mémes, enregistraient ce qu’ils
voulaient et faisaient autant de prises qu’ils le désiraient. Cette absence complete de directives dura
des années, comme I’explique John Fahey dans le livre qu’il consacra a Patton : « Les maisons de
disques [...] laissaient passivement des centaines de Noirs du Sud s’asseoir dans leurs studios et
enregistrer les chansons qu’ils avaient chantées depuis des décennies »”. C’est Iautre intérét des
chansons enregistrées par l'industrie musicale : les enregistrements des différents chanteurs et
chanteuses effectués dans les années 1920 et encore dans les années 1930 reprennent, sans aucun
doute, des textes qui faisaient partie du répertoire de ces artistes depuis des années et dont ils
avalent constaté le succes sur scéne mais qu’ils n’avaient pas pu enregistrer jusque-la. Ainsi,
Memphis Minnie et Kansas Joe McCoy, respectivement originaires de Louisiane et du Mississippli,
eurent la possibilité de travailler avec Columbia en juin 1929, et saisirent cette occasion pour
enregistrer « When the Levee Breaks », qu’ils avaient écrite suite a la Grande Crue du Mississippi
de 1927”. En termes de genres musicaux, ce que chantaient et aimaient écouter les
Noirs anglophones et les francophones de Louisiane ne se résumait pas, loin de la, a ce qu’il
leur fut donné d’enregistrer par les maisons de disques. Toutefois, ces enregistrements, par la
tribune qu’ils offraient aux artistes, constituent indéniablement une trace non seulement de la
sensibilité mais aussi des idées des chanteurs et du public qui se reconnaissait dans ces
chansons et contribuerent grandement a influencer la vision du monde et la culture des
membres de ces communautés. De ce point de vue, les enregistrements effectués par Lomax en
Louisiane en 1934 fournissent un complément trés intéressant a ce que l'industrie musicale a
fixé sur disque. En effet, au milieu des nombreuses ballades anciennes d’origine européenne
ou canadienne et des spirituals du XIXe siecle, on trouve des enregistrements qui laissent
apparaitre que lidentification entre ethnie et genre musical était beaucoup moins nette et
tranchée que ce que les race records pourraient laisser a penser et que ce que les musicologues
eux-mémes cherchaient : les influences créole, francaise, espagnole, anglo-américaine et africaine-
américaine se font sentir dans les textes, mais aussi dans la rythmique, les instruments et les
mélodies, et les chansons de beaucoup de ces personnes, y compris celles des Africains-
Américains anglophones, portent des traits de toutes les cultures de Louisiane. Ce sont ces
chansons populaires, contemporaines ou récentes, collectées par Lomax en 1934 que la
présente thése de doctorat entend comparer, plutot que les ballades anciennes et les spirituals,

ainsi que les chansons enregistrées par I'industrie musicale.

% John Fahey, Charley Patton (London : Studio Vista, 1970), 11-16. Levine précise qu’une censure s’exercait, semble-t-
il, sur les chansons jugées trop grivoises. Levine, Black Culture, 478, note 35.
57 Evans, « High Water », 57.
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3.3. Cadre géographique

Justement parce que cette étude comparative a pour but d’étudier les représentations de
Ienvironnement dans les chansons de trois communautés a travers le temps, le cadre
géographique de la comparaison doit étre choisi avec soin. Limiter I'étude a la Louisiane aurait été
possible puisque les trois styles musicaux examinés existaient dans cette région a la période
choisie. Cependant, le blues étant le style qui avait a Porigine motivé cette thése, il semblait
impossible d’en exclure le Mississippi. Dans cet Etat sont nés de nombreux musiciens de blues et
ce genre y fut plus développé qu'en Louisiane. Maintenir le Mississippi dans ’étude apparaissait
comme un bon moyen de recueillir davantage de données, a condition que I'environnement puisse
étre considéré comme suffisamment similaire pour éviter de produire des irrégularités dans les
résultats qui ne seraient pas dues aux communautés étudiées mais a l'environnement lui-méme.
Une évaluation minutieuse des caractéristiques géologiques, hydrographiques et climatiques des
deux Etats, mais aussi de la faune et de la flore, a donc été nécessaire pour décider si leur inclusion
dans le méme cadre géographique était pertinente. Les informations contenues dans cette
présentation du cadre géographique sont tirées de l'ouvrage Water, Earth, Fire: Louisiana's Natural
Heritage® de Paul A. Keddy, de This Delta, This Land”, de Mikko Saikku, et de plusieurs cartes
fournies par des institutions américaines, fédérales et d'Etat. Les caractéristiques géologiques et
écologiques de la Louisiane et du Mississippi ont été obtenues grace a deux documents en ligne du
US Geological Survey (qui dépend de ’Agence pour la protection de I'environnement des Ftats-
Unis), consistant en des cartes trés détaillées accompagnées de textes décrivant les régions
écologiques ou écorégions” de la Louisiane et du Mississippi’. En ce qui concerne les
précipitations et les températures moyennes, la recherche de sources a été compliquée par le
manque de cartes ou de graphiques comparables dG a l'absence de cartes fédérales des
températures par Etat et des pratiques trés différentes des institutions d'un Etat a l'autre. Fort
heureusement, ces données figurent dans les tableaux descriptifs des écorégions établis par les

chercheurs qui ont travaillé a I’élaboration des cartes des écorégions de Louisiane et du Mississippi

8 Paul A. Keddy, Water, Earth, Fire: Louisiana’s Natural Heritage (Bloomington : Exlibris, 2008).

% Mikko Saikku, This Delta, This Land — An Environmental History of the Yazgoo-Mississippi Floodplain (Athens : The
University of Georgia Press, 2005).

00 « Les écorégions désignent des zones présentant une similitude générale dans les écosystemes et dans le type, la
qualité et la quantité des ressources environnementales [...]. L'approche utilisée pour compiler la carte des écorégions
[...] tepose sut le principe que les régions écologiques peuvent étre identifiées par l'analyse des schémas spatiaux et de
la composition des caractéristiques biotiques et abiotiques qui affectent ou refletent les différences de qualité et
d'intégrité des écosystemes. Ces caractéristiques comprennent la géologie, la physiographie, la végétation, le climat, les
sols, 'utilisation des tetres, la faune et I'hydrologie ». J.J. Daigle et al., Ecoregions of Lonisiana, échelle 1:1000000 [carte]
(Reston : U.S. Geological Sutvey, 2006). Consulté le 20 septembre 2020 sut ecologicalregions.info/htm/la_eco.htm

61 S. Chapman et al., Ecoregions of Mississippi, échelle 1:1000000 [carte] (Reston : U.S. Geological Survey, 2004).
Consulté le 20 septembre 2020 sur ecologicalregions.info/htm/ms_eco.htm ; Daigle et al., Ecoregions of Louisiana.
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pour le US Geological Survey”. Quant aux ouragans et aux inondations, la National Oceanic and
Atmospheric Administration® et le National Weather Service® fournissent des données pour
I'ensemble du bassin inférieur du Mississippi, ce qui simplifie considérablement I'évaluation
nécessaire a la présente étude.

L'étude de ces différentes sources révele de nombreuses similitudes mais aussi des
différences entre les écorégions de Louisiane et du Mississippi : les deux Etats appartiennent au
bassin inférieur du Mississippi et ont un climat subtropical humide, marqué par des étés chauds et
tres humides, des hivers courts et doux et des ouragans potentiellement meurtriers. Ces
caractéristiques subtropicales sont dues en grande partie a I'influence du Golfe du Mexique, qui se
fait sentir en Louisiane et dans la plus grande partie du Mississippi, mais qui est moins forte dans
la partie nord du Mississippi, ou le climat est plus continental et ou les ouragans qui se déplacent
vers l'intérieur des terres depuis le Golfe du Mexique arrivent souvent avec une puissance moins
dévastatrice que lorsqu'ils touchent terre plus au sud. L'autre influence naturelle dominante dans la
région est la présence du fleuve Mississippi, dont les puissantes inondations chargées de sédiments
et l'influence érosive ont autant créé cette région que faconné son paysage et expliquent une
composition des sols, une flore et une faune communes dans les plaines alluviales qui s’étendent
dans les deux Frtats. Les plaines cotiéres occidentales de la Louisiane offrent un environnement
quelque peu différent dans leur partie la plus méridionale, en raison des échanges entre eau douce
et eau salée, auxquels seules certaines especes de plantes et d'animaux sont adaptées. L'étendue de
ces zones humides coti¢res constitue la principale différence entre la Louisiane et le Mississippli,
mais elle distingue également la région située a l'ouest de la vallée du Teche du reste de la
Louisiane méridionale, qui se trouve sur la plaine alluviale du Mississippi, comme le Delta du
Mississippi 4 Pouest de I'Etat du Mississippi. La partie de I'Etat du Mississippi située a I'est du
Delta, qui représente la majeure partie de la surface de I'Etat, correspond a des terres
progressivement plus hautes et moins fertiles que celles que 'on trouve dans la riche plaine
alluviale ou le systeme des plantations et le blues se sont développés. Ces terres abritent une faune
et une flore différentes et sont épargnées par les inondations.

Le travail de recherche se heurte ici aux conséquences de lapplication dune grille

naturaliste stricte a ’étude des cultures : en approfondissant I’étude des caractéristiques naturelles

02 1.]. Daigle et al., Summary Table: Characteristics of the Ecoregions of Louisiana, Reston : U.S. Geological Survey, 2006.
Consulté le 25 février 2021 sur https://gaftp.epa.gov/EPADataCommons/ORD/Ecotegions/la/la_back.pdf ;
Chapman et al., Summary Table: Characteristics of the Ecoregions of Mississippi, Reston : U.S. Geological Survey, 2006.
Consulté le 25 février 2021 sur https://gaftp.epa.gov/EPADataCommons/ORD/Ecoregions/ms/ms_back.pdf

3 « Hutrricanes in History », National Hurricane Center, National Oceanic and Atmosphetic Administration. Consulté
le 24 février 2021 sur http://www.nhc.noaa.gov/outreach/history/

4 « High Flows and Flood History on the Lower Mississippi River below Red River Landing, LA (1543-Present) »,
National Weather Service Weather Forecast Office, National Oceanic and Atmospheric Administration, 2011.
Consulté le 24 février 2021 sur https://biotech.law.lsu.edu/blog/Mississippi-River-Flood-History-1543-Present.pdf
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de ces deux Etats et de 'implantation des différentes communautés, il apparait non seulement que
les espaces délimités par les frontiéres politiques des Etats ne constituent pas des régions
écologiques homogenes, ce dont on pouvait se douter, mais aussi que les aires culturelles des
communautés comparées, pourtant plus restreintes, ne coincident pas parfaitement avec des
écorégions homogenes ou, plutdt, recouvrent plusieurs écorégions : les francophones, qu’ils soient
identifiés comme cadiens ou créoles, ont occupé, dans la période choisie, tout le sud de la
Louisiane entre le Mississippi a ’est et la riviere Sabine a Pouest, et se sont également implantés un
peu plus au nord, jusqu’aux berges de la riviere Rouge. Beaucoup de chanteurs identifiés comme
créoles étaient et sont encore aujourd’hui originaires de la zone comprise entre Eunice et Basile.
Les écorégions correspondantes sont les plaines alluviales du Mississippi, qui occupent un axe
nord-sud a lest, jouxtées a 'ouest par les plaines cotieres occidentales du Golfe du Mexique, qui
s’étendent d’est en ouest et remontent au nord jusqu’a la confluence de la riviere Ouachita et de la
riviere Rouge. L’aire culturelle des francophones, en particulier créoles, s’étend également vers le
nord-ouest le long de la riviere Rouge, dont la vallée alluviale constitue une troisicme écorégion.
Au-dela de linquiétude initiale et du questionnement qu’a fait naitre la prise de conscience de
cette implantation dans des écorégions différentes, une autre question a rapidement émergé : cela
pose-t-il réellement un probléme ? Faut-il prendre le terme d’environnement naturel au sens le
plus strict et le plus scientifique du terme, et, au nom de différences dans la catégorisation
écologique, ne garder comme cadre géographique que le plus petit dénominateur écologique
commun entre les communautés étudiées — I'implantation dans la plaine alluviale du fleuve
Mississippi des trois communautés étudiées — et exclure de I’étude toute une partie de la Louisiane
rurale francophone ? Les vérifications effectuées pour trancher cette question ont fait apparaitre
plusieurs constats intéressants.

Tout d’abord, I'inquiétude éprouvée face aux cartes décrivant les écorégions de Louisiane
fut en partie levée en se plongeant dans les différentes définitions qui ont pu étre données des
écorégions du monde et en découvrant I'histoire de ce terme. En effet, il apparait que, selon leurs
objectifs, les scientifiques ne sont pas d’accord sur les méthodes employées pour délimiter les
écorégions et sur la pertinence des résultats obtenus. Ainsi ’Agence pour la protection de
Penvironnement des Etats-Unis (EPA) ne poursuit-elle pas les mémes objectifs et n’aboutit-elle
pas exactement aux mémes cartes que le Fond mondial pour la nature (WWF), qui a, lui aussi,
produit des cartes des écorégions”. Ensuite, en cherchant a délimiter ces zones, les géologues, les

biologistes, les écologues et les spécialistes de nombreuses autres branches des sciences de

% Pour avoir un apercu de l'intensité et de la complexité des débats qui animent les chercheurs qui travaillent sur les
écorégions, lire Eric Wikramanayake et al., « Ecoregions in Ascendance: Reply to Jepson and Whittaker », Conservation
Biology 16 (2002) : 238-43. Consulté le 25 février 2021 sur
www.tesearchgate.net/publication/249432267_Ecoregions_in_Ascendance_Reply_to_Jepson_and_Whittaker
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Ienvironnement et de la géographie qui ont collaboré pour établir ces écorégions, en tenant
compte de leur géographie physique, du climat et des espéces qui s’y trouvent, se sont heurtés aux
mémes problemes que la présente these. Ainsi, le cadre biogéographique choisi pour délimiter une
écorégion ne coincide-t-il pas toujours avec les aires de répartition des especes, et
réciproquement : une délimitation d’une écorégion en fonction des especes apparaitra moins
cohérente du point de vue de la géographie physique, si bien que la définition d’une écorégion
revient a opérer le meilleur compromis possible entre tous les facteurs pris en compte, tout
comme cette these va le faire, en choisissant le meilleur compromis possible entre aires culturelles
et écorégions dimplantation. De plus, il n’est pas toujours facile d’établir les limites des
écorégions car les caractéristiques physiques et biologiques changent souvent graduellement plutot
que brusquement, rendant alors le placement d’une démarcation épineux. Enfin, au sein méme de
chaque écorégion, on trouve des habitats atypiques pour cette écorégion“, tout comme on trouve
des ilots créoles dans des zones majoritairement anglophones de Louisiane.

II est difficile de ne pas sourire en constatant les présupposés inconscients sur lesquels
reposalent mes craintes : j’avais eu peur de m’étre trompée en étudiant ce que je pensais étre une
réalité physique objective, celle des impressionnantes cartes produites par les scientifiques, sans
me rendre compte que ces cartes ne représentaient pas exactement la réalité mais des choix de
représentation et des compromis rendus nécessaires par le fait que la réalité sur le terrain, méme
physique et biologique, résistait aux tentatives de classification et de délimitation. Bien str, le souci
d’aboutir a un cadre géographique le plus cohérent et le plus pertinent possible était justifié, mais
la volonté de prendre en compte les données écologiques avec le plus de rigueur scientifique
possible m’avait amenée a comparer les différentes écorégions de Louisiane a la manic¢re d’un
géologue scrupuleux et a me plonger dans une classification d’une précision telle que les
différences entre les zones occupées par la communauté francophone semblaient nombreuses et
importantes. Ce faisant, j’avais reproduit I'erreur a laquelle mene souvent la comparaison : javais
porté toute mon attention sur les différences et perdu de vue les points communs. Or c’est 'autre
constat intéressant auquel les vérifications effectuées ont abouti : §’il existe des différences entre
les écorégions couvertes par laire culturelle dite cadienne ou créole, notamment dans la
composition des sols et la salinité dans Iextréme sud, différences qui ne sont pas négligeables
puisqu’elles ont pu déterminer des activités agricoles différentes, il existe de nombreux points
communs entre ces écorégions, et en premier lieu une altitude tres basse et 'omniprésence de

Ieau. Cest le long des cours d’eau et pres des lacs, qui foisonnent, quelque soit I'écorégion

% Voir, notamment, James M. Omernik, « Perspectives on the Nature and Definition of Ecological Regions »,
Environmental ~ Management, vol. 34, Suppl. 1 (2004) : S827-38. Consulté le 25 février 2021 sur
http:/ /ecologicalregions.info/htm/pubs/Omernik2004Perspectives.pdf
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concernée, que beaucoup des membres des communautés étudiées vivaient dans la période
choisie. Si les prairies herbacées dominent le sud-ouest de la Louisiane, aux abords des cours d’eau
qui les parcourent, la flore et la faune sont proches de celles rencontrées dans la plaine alluviale du
Mississippi, plus a 'est. Quant a la troisieme écorégion couverte par 'aire culturelle dite cadienne
ou créole, celle-ci est constituée par la vallée alluviale de la riviere Rouge et présente de tres
nombreux points communs avec la plaine alluviale du Mississippi, dans la composition des sols, la
flore et la faune, et la possibilité d’inondations”’. Enfin, il ne faut pas oublier l'influence
déterminante du Golfe du Mexique sur ces trois régions écologiques, qui induit des
caractéristiques climatiques communes et expose toutes les communautés étudiées a un climat
subtropical humide, avec son lot de tempétes et de pluies diluviennes. Il sera néanmoins
intéressant de garder a l'esprit les spécificités de chaque écorégion qui composent la zone choisie
pour expliquer les éventuelles différences trouvées dans certaines chansons.

La partie de I’Etat du Mississippi 4 inclure dans le cadre géographique de cette thése fut
plus simple a sélectionner. En effet, la plaine alluviale située a I’est du fleuve Mississippi, et que
I'on nomme Delta du Mississippi, se distingue fortement des écorégions du reste de I'Etat, plus a
I'est. Seule une bande assez étroite de I’écorégion située juste a est du fleuve Yazoo, qui délimite
le Delta dans sa partie orientale — les plaines de lcess de la vallée du Mississippi — présente, a
certains endroits, des zones inondables ou 'on trouve une composition du sol et une végétation
similaires a celle de la plaine alluviale du Delta et de la zone choisie pour la Louisiane. Le reste de
cette écorégion et de I'Etat semblent trop différents par leur altitude, leurs paysages, leurs sols,
leur climat et les especes qui s’y trouvent pour motiver leur inclusion dans un cadre géographique
guidé par la cohérence écologique et culturelle. En outre, le Delta du Mississippi constitue la zone
ou la population noire était la plus dense, atteignant plus de 80 % dans beaucoup d’endroits, ce
qui n’est guere surprenant ¢tant donné que c’est également dans cette zone que furent installées
les plantations de coton. Cette zone est également considérée comme un des hauts lieux du blues,
sinon son berceau. L’homogénéité démographique et culturelle rejoint donc en ce lieu la
cohérence écologique, pour des raisons qui ne doivent rien au hasard. Il est cependant important
de noter que, si le reste de I'Ftat était majoritairement blanc dans la période étudiée, on y trouvait
aussi des Africains-Américains, et du blues, notamment le tres distinctif North Mississippi hill conntry
blues, dont les représentants sont beaucoup moins nombreux que ceux du Delfa blues, mais non
moins réputés et remarquables.

Loin d’¢tre une perte de temps, cette vérification minutieuse de la cohérence du cadre

géographique de cette étude aura permis d’affiner grandement la connaissance des paysages, des

7 Pour un descriptif complet des caractéristiques de ces deux écorégions et des autres écorégions de Louisiane, voir
J.J. Daigle et al., Summary Tabie.
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sols, du relief, des essences d’arbres et des implantations des communautés étudiées, que I’étude
de terrain réalisée pendant cing semaines en 2017 n’avait pas pu explorer intégralement. Le cadre
géographique de cette étude se concentrera donc sur le Delta du Mississippi et la rive orientale du
fleuve Yazoo, qui constituaient, dans la période étudiée, une aire écologique et culturelle tres
homogene, et, pour la Louisiane, sur laire culturelle des Cadiens et des Créoles, dont
I’homogénéité écologique, bien qu’imparfaite d’un point de vue strictement biologique, est
suffisante pour mener cette étude. Ce cadre géographique est matérialisé par la carte qui figure au
début de cette thése®. Ce document a été élaboré a partir d’une carte des écorégions du bassin
inférieur du Mississippi® sur laquelle ont été ajoutés les fleuves, les villes et les zones occupées par
les différentes communautés étudiées, obtenues grace aux données des recensements par comtés
et paroisses du gouvernement fédéral et a divers documents définissant Iétendue des
implantations créoles et cadiennes et des plantations”. Etant donné les changements
démographiques qui marquerent le XXe siecle, cette carte représente 'implantation des différentes
communautés au début de la période retenue pour cette étude. Aujourd’hui, laire culturelle
historique des Cadiens et des Créoles subsiste malgré une intégration culturelle forte dans la
sphére anglophone, mais les anciennes zones de plantations se sont en grande partie vidées de leur
population africaine-américaine. C’est pourquoi il est important d’insister sur le fait que les aires
culturelles évoquées ici correspondent a la période couverte par cette étude, qu’il convient de

préciser.

3.4. Cadre temporel

La période choisie pour cette étude comparative s'étend sur pres de 50 ans, des années
1920 au début des années 1970. La borne de gauche a été conditionnée par 'existence de sources
permettant d’étudier les paroles des chansons francophones dites cadiennes ou créoles et des
chansons de blues. Les trois styles musicaux ¢tudiés sont nés dans les années 1890 et sont donc
antérieurs d’une trentaine d’années a la limite choisie pour le début de cette étude. Cect s’explique

par la rareté des sources contemporaines des décennies qui précéderent I'explosion des disques de

% Voir page xi.

¢ U.S. Environmental Protection Agency, Leve/ III Ecoregions of the Continental United States, échelle 1:7500000 [carte]
(Corvallis : US EPA, 2013). Consulté le 20 mars 2021 sur
gaftp.epa.gov/EPADataCommons/ORD/Ecoregions/us/Eco_Level _III_US.pdf

70 Campbell Gibson et Kay Jung, Historical Census Statistics on Population Totals by Race, 1790 to 1990, and by Hispanic
Origin, 1970 to 1990, for The United States, Regions, Divisions, and States, Working Paper n° 56 (Washington : US Census
Bureau, 2002). Consulté le 20 mars 2021 sur www.census.gov/content/dam/Census/library/working-papets/2002/
demo/POP-twps0056.pdf ; United States Bureau of the Census, Fourteently Census of the United States, State Compendinm:
Lonisiana (Washington : U.S. Government Printing Office, 1924). Consulté le 20 mars 2021 sur www2.census.gov/
prod2/decennial/documents/0622968v14-19ch4.pdf, Archives, « Cajun and Creole Genealogy », consulté le 20 mars
2021 sur www.archives.com/genealogy/family-heritage-cajun-creole.html ; Commonwealth Hetitage Group & Suzan
Turner Associates, Historic Resource Study: Cane River Creole National Historical Park (Atlanta : National Park Service,
Southeast Regional Office, 2019). Consulté le 20 mars 2021 sur http://npshistory.com/publications/cari/hrs.pdf
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musique populaire du Sud, en dehors de « Folk-Song and Folk-Poetry as Found in the Secular
Songs of the Southern Negroes »”', de Howard Odum, paru en 1911, qui ne contient pas de blues,
et de Creole Slave Songs, publié en 1886 par John Washington Cable, mais dont le but était de
collecter des chansons datant d’avant 1865. Certains musicologues, comme John Lomax et Irene
Whitfield, ont répertorié et enregistré des chants francophones et anglophones en Louisiane et
dans le Mississippi, mais seulement dans la seconde moitié des années 1930. Etant donné qu’ils
étaient en quéte de chansons ayant précédé la musique commerciale, leurs transcriptions et leurs
enregistrements contiennent nombre de chansons beaucoup plus anciennes, qui peuvent donner
un apercu intéressant de ce qui se chantait au début du XXe si¢cle et méme bien avant.
Cependant, comme ils avaient une idée tres précise de ce qu’ils voulaient et ne voulaient pas, ces
sources sont a prendre avec précaution et il est difficile de travailler sur des sources recueillies, et
en quelque sorte reconstruites, a posteriori. Malgré leur objectif affiché de trouver des chansons
authentiques datant d’avant I’ére du disque, il est difficile de considérer des chansons collectées en
1934 et en 1939 par des personnes totalement extérieures aux communautés étudiées, par leur
classe sociale, leur couleur de peau, leur niveau d’érudition et la condescendance qui transparait
parfois dans leurs écrits, comme des sources représentant avec fidélité la période qui précéda les
années 1920 et 'avenement du disque. Ces sources seront étudiées mais elles ne peuvent, a elles
seules, servir d’appui a une étude qui commencerait avant les premiers enregistrements. C’est
pourquoi le cadre temporel de cette étude commencera en 1920, date a laquelle la toute premiere
chanson de blues fut enregistrée, par Mamie Smith, a New York. Les années 1920 marquent le
moment ou des chanteurs noirs anglophones de Louisiane et du Mississippi et des chanteurs
francophones de Louisiane commencent a étre enregistrés massivement et ou les sources
nécessaires a cette étude, qu’elles proviennent des maisons de disques ou du travail de collecte des
musicologues, deviennent abondantes. Le premier enregistrement d’un blues interprété par un
chanteur de Louisiane ou du Mississippi date de 1923 et le premier enregistrement d’un chanteur
francophone de Louisiane de 1928. Il a néanmoins été décidé de conserver la date « ronde » de
1920 comme point de départ du cadre temporel de cette thése de doctorat, par souci de lisibilité et
de simplicité.

Le choix de la borne de droite a été déterminé par le fait qu'une page se tourne au cours
de la décennie 1960 pour les communautés étudiées, en particulier pour les Noirs du Delta et de
Louisiane, mais aussi pour I'environnement lui-méme. Les années 1960 ont été une période tres
riche pour la musique de ces communautés, marquée a la fois par ce que l'on a appelé la

« renaissance cadienne » et par un renouveau de I'intérét porté au blues, déclenché par la Brit’

™ Odum, « Folk-Song », 255-94.
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Invasion et le véritable culte que vouaient les rockers britanniques aux bluesmen du Delta.
L'invitation de musiciens cadiens, zydeco et blues d'avant la Seconde Guerre mondiale au
Newport Folk Festival de 19647 et des années qui suivirent illustre le nouvel intérét de I’ Amérique
blanche et en particulier de musicologues comme Alan Lomax (fils de John Lomax) et Harry
Oster et de jeunes artistes blancs radicaux et urbains, comme Bob Dylan et Joan Baez, pour les
musiques populaires du Sud, qui apparaissaient comme d'authentiques alternatives a la musique
grand public formatée, dans une décennie marquée par les débuts de la contre-culture et de la
solidarité avec les minorités opprimées. Apres le Newport Folk Festival, plusieurs autres festivals
inviterent des musiciens cadiens, blues et zydeco, comme le University of Chicago Folk Festival et
le National Folklife Festival. L’invitation de ces musiciens a des festivals mettant a ’honneur la
musique « folk », comprise comme reflétant les traditions et lauthenticité rurale en voie de
disparition des musiques du Sud, repose en partie sur une vision romantique du Sud et d’artistes
qui incarnaient désormais une sorte d’éternel américain hors des circuits de 'industrie musicale et
de pureté d’avant la corruption par le commerce. Ils avaient pourtant, pour la plupart, participé
volontairement a un phénomeéne commercial sans précédent par son ampleur quelques décennies
plus tot et avaient, a leur époque, été animés par le désir d’incarner la modernité et la culture
citadine. Cependant, malgré ce malentendu, choisir d'inclure les années 1960 dans la période
couverte par cette étude permet d’accéder a une foule de données, a de nouvelles chansons qui
peuvent indiquer une évolution dans les représentations de I'environnement naturel exprimées
dans les paroles, a des interviews, mais aussi a des chansons écrites des décennies plus tot, dont
certaines ne nous seraient peut-étre jamais patvenues sans ce regain d'intérét. Des artistes comme
les bluesmen vieillissants Son House, Skip James et Howlin' Wolf, tous nés dans la premicre
décennie du XXe siecle, ont été découverts ou redécouverts apres une longue traversée du désert
au cours de laquelle ils avaient été oubli¢s, tandis que le violoniste cadien Dewey Balfa, né en
1927, et l'accordéoniste et chanteur de Zydeco Clifton Chenier, né en 1925, ont bénéficié d'une
attention beaucoup plus grande grace a ces festivals.

Cette décennie fut aussi marquée par le mouvement pour les droits civiques, qui explique
en grande partie le désir de nombreux universitaires et de leurs étudiants des campus du Nord de
soutenir les musiciens noirs du Sud et de les mettre 2 ’honneur dans les festivals. Pourtant, le
mouvement pour les droits civiques, s’il marque le début d’'une vague d’enthousiasme de la
jeunesse blanche urbaine pour le blues, marque aussi la fin de 'intérét de la jeunesse et de la classe
ouvriere noires du Sud pour ce genre musical, qu’ils associaient désormais a un passé percu
comme servile et passif, tout comme les spirituals avaient pu étre associés a 'esclavage a partir de

la fin du XIXe si¢cle. Dans le Delta, qui avait tant vibré des sons et de Pexpérience du blues, cette

72 Sebastian Danchin, Les musiques de Lounisiane : musiques cajun, 3ydeco et blues (Paris : Editions du Layeur, 1999), 26.
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musique ne survivait plus que comme un artefact, auquel seuls les Africains-Américains
vieillissants qui n’avaient pas migré vers les grandes villes industrielles du reste des Etats-Unis et
du Nord en particulier, trouvaient encore du sens. Le destin du blues est indissociable de la
question des migrations et sa fin en tant que musique de prédilection des Noirs du Sud est
intimement liée aux changements démographiques qui avaient commencé a s’opérer dans les
décennies précédentes et qui culminerent a la fin des années 1960, en méme temps que la
transformation de l'environnement naturel du cadre géographique choisi. A la fin de cette
décennie, les plaine alluviales qui avait vu naitre le blues, couvertes d’'immenses foréts, puis de
plantations de coton de plus en plus vastes et industrialisées mais toujours a la merci d’une crue
du Mississippi, avaient achevé leur transformation forcée et étaient devenues méconnaissables :
I'endiguement du Mississippi avait, semble-t-il, mis fin aux crues et a la fertilisation naturelle des
sols, les plantations de coton avaient été remplacées par d’autres cultures et, surtout, I'agriculture
avait achevé sa révolution technologique et était désormais si mécanisée qu’elle n’employait plus
qu’une main d’ceuvre trés restreinte. Les industries locales, elles, employaient surtout des Blancs.
Voyant le statut de métayer disparaitre et les emplois agricoles se limiter a de rares emplois de
saisonniers, voire de journaliers, et constatant que le mouvement pour les droits civiques avait
échoué a transformer leur situation économique, beaucoup d’Africains-Américains qui n’avaient
pas migré dans les décennies précédentes se déciderent a rejoindre les grandes villes.

Etudier I’évolution des représentations de I'environnement naturel dans les chansons
populaires de trois communautés du bassin inférieur du Mississippi et comparer ces évolutions
entre elles implique également d’étre attentif aux tournants qui s’operent au sein de la période
choisie. Entre le début des années 1920 et le début des années 1970, de nombreux événements ou
processus eurent lieu, notamment les deux grandes migrations des travailleurs africains-américains
du Sud vers les villes locales et celles du Nord et de I'Ouest, 'exode rural des populations
francophones de Louisiane, la Grande Crue du Mississippi de 1927, la crise de 1929 et le New
Deal, la Seconde Guerre mondiale, la mécanisation agricole, l'industrialisation du Sud,
l'anglicisation croissante des francophones de Louisiane et la naissance du mouvement de fierté
cadienne. Il sera donc important d'évaluer si ces phénomenes ont été évoqués dans les
chansons et s'ils ont entrainé des changements dans 'environnement et dans la facon dont celui-
cia été décrit et utilisé dans la musique populaire des différentes communautés étudiées.
Beaucoup de facteurs convergent dans les années 1940 et font de cette décennie un
tournant par rapport aux deux décennies précédentes : la deuxiéme vague de la Grande
Migration, qui vit cinq millions d’Africains-Américains quitter le Sud rural a partir du début

, 73 , . .
des années 1940"”, la mécanisation de

73 Marvin E. Goodwin, Black Migration in America from 1915 to 1960: An Uneasy Exodus (Lewiston, NY : Edwin Mellon
Press, 1990).
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Pagriculture et lindustrialisation du Sud, les effets du développement des radios sur ce
qu’écoutaient les membres des différentes communautés et la Seconde Guerre mondiale. La
charni¢re qui semblait s’imposer pour le blues était 1942, cette date permettant d’évaluer, en
particulier, 'impact de la deuxiéme Grande Migration. Cette date semblait d’autant plus logique
que des folkloristes travaillant pour la Bibliothéque du Congres américain enregistrérent un grand
nombre de chansons en 1941 et 1942 dans le Delta du Mississippi, alors que tres peu de chansons
de blues ont été trouvées pour la période 1942-1945. Cependant, 1942 n’apparait pas comme une
charnicre aussi nette pour les francophones de Louisiane, pour qui, en outre, peu de chansons
furent trouvées dans la premicre moitié des années 1940. En revanche, la fin de la Seconde
Guerre mondiale apparaissait comme un tournant décisif, dont toutes les communautés étudiées
sortirent transformées : comme les parties historiques de cette these de doctorat le démontreront,
I'expérience de cette guerre fut déterminante dans I’évolution de I'identité linguistique et culturelle
des francophones de Louisiane et également dans les attentes d’égalité des Noirs anglophones,
auxquels de plus en plus de Créoles s’identifiaient. La date de 1945 semblait suffisamment proche
de 1942 pour étre choisie comme charniere pour les Noirs anglophones autant que pour les
francophones de Louisiane, et, étant donné le nombre trés faible de blues enregistrés entre 1942
et 1945, modifiait peu les échantillons et les pourcentages de chansons évoquant I’environnement.
En conséquence, l'étude présentera des statistiques globales pour chaque style musical mais
fournira également des pourcentages avant et aprés 1945 pour tous les échantillons étudiés. La
période 1945-1970 sera elle-méme divisée en deux parties: 1945-1959 et 1960-1970. Cette
division temporelle est née de 'observation des chansons : en effet, les chansons de blues, mais
aussi les chansons cadiennes, ne semblaient pas évoquer Ienvironnement naturel de la méme
maniere au lendemain de la guerre et dans les années 1960, cette derniére décennie semblant
marquée par un accroissement du nombre de chansons évoquant des éléments naturels. Le choix
de cette charniére a fait apparaitre des tendances trés intéressantes qui auraient échappé a une
périodisation moins fine et s’est avéré d’'une grande valeur explicative, en attirant mon attention
sur les causes de ces tendances, et en particulier sur le role joué par les folkloristes, les chambres
de commerce et les défenseurs de l'identité cadienne dans les années 1960. Certains de ces
¢léments étaient déja en germe dans les années 1950 et cette étude autant diachronique que
synchronique ne manquera pas d’en souligner la continuité. Ces charniéres peuvent sembler
arbitraires dans la mesure ou les processus a 'ceuvre dans la société et dans les communautés
étudiées sont, la plupart du temps, graduels, mais il faut les considérer comme des outils d’analyse
pour la recherche plutot que comme des points de basculement brutal de la réalité historique.
Cette étude comparative se situe donc dans des cadres géographique et temporel

relativement restreints comparés a ceux que lhistoire environnementale privilégie souvent. Les
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échelles spatiale et temporelle trés vastes se prétent particulicrement bien a Détude de
Ienvironnement et des impacts des activités humaines mais moins a celle des productions
culturelles et en particulier des chansons populaires, sauf a ne se fonder que sur quelques
chansons supposées représentatives de chaque genre, de chaque lieu et de chaque époque au sein
d’une période de plusieurs siecles — a supposer que 'on puisse trouver assez de sources avant le
XXe siecle pour mener ce type d’étude. Si amplitude du cadre temporel est limitée par la
question des sources, c’est le choix d’une approche culturelle et la cohérence écologique
recherchée qui limitent la possibilité d’adopter un cadre géographique et un niveau spatial de
comparaison de grande ampleur dans cette thése. Mais si 'on adoptait une approche politique ou
sociale, rien n’empécherait d’étudier, voire de comparer, comment des chansons du monde entier
se sont saisies de lenvironnement naturel comme signifiant politique ou social. On peut
interroger le fait que les chansons soient considérées comme un phénomene nécessairement
culturel plutét qu’humain, de classe, ou générationnel, par exemple. L’analyse des résultats de la
présente étude permettra de commencer a répondre a cette question. Pour que ces résultats soient
exploitables et puissent aboutir a des conclusions solides, il convient cependant d’abord de

concevoir une méthode permettant de collecter et de comparer les données étudiées.

4. Collecte des données
4.1. Méthodologie générale

L'anthropologue Eugene Hammel et la sociologue Victoria Bonnell apportent tous deux
des réflexions tres intéressantes sur la conception de la comparaison, en particulier sur la collecte
de données et I'échantillonnage. Hammel explique que les historiens, bien qu'« ils ne puissent pas
chercher plus que ce qui existe, comme le fait un enquéteur sur le terrain », doivent « s'efforcer de
créer des ensembles de données comparables en recherchant des informations similaires » et que
«le manque de soin dans I'échantillonnage des preuves rendra difficile I'obtention de résultats
interprétables »”*. Dans le contexte de la présente étude, créer des « ensembles de données
comparables » signifie d’abord comparer des chansons avec d'autres chansons plutdt qu'avec
d'autres formes d'expression populaire, mais aussi vérifier soigneusement que les chanteurs
comparés ont grandi au sein de la communauté qui a créé le style musical qu'ils ont adopté et dans
le cadre géographique choisi plutét que dans des Etats voisins ou l'environnement n'était pas
influencé par le golfe du Mexique ou marqué par la forte présence du fleuve Mississippi. Au fil de

Pétude, il est apparu trés clairement que les chanteurs de blues, tout comme les Africains-

74 Hammel, “The Comparative Method”, 149, 153.
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Américains du Sud en général, se déplacaient énormément d’une plantation a I'autre et aussi d’un
Etat sudiste 2 Pautre, dés le dernier tiers du XIXe siécle, en quéte de conditions de vie et de travail
meilleures. Le blues ¢était un phénomene qui dépassait les frontieres des Etats, si bien
que certaines des chansons les plus marquantes sur la Grande Crue du Mississippi de
1927, par exemple, furent écrites par des chanteurs texans, comme « Rising High Water Blues

de Blind Lemon Jefferson, dans laquelle le chanteur mentionne explicitement les journaux
grace auxquels il s’est informé des événements qui se passaient dans la vallée du Mississippi. Dans
une période ou la plupart des musiciens de blues du Sud et méme du Nord avaient fait des
tournées dans le Delta ou y avaient des amis ou d’anciens collégues de métayage”, et ou les
journaux, puis la radio et les chansons de blues elles-mémes permettaient aux Africains-
Américains de faire communauté bien au-dela de la plantation ou ils vivaient et travaillaient, le fait
d’avoir grandi et vécu dans les plaines alluviales de Louisiane et du Mississippi n’était sans doute
pas un critere déterminant du contenu des chansons. Ce critére sera cependant maintenu, afin
que les caractéristiques observées, et notamment la présence ou labsence éventuelle de
références a l'environnement naturel et la nature, 'augmentation ou la raréfaction de celles-ci,
ne puissent pas étre attribuées au fait que les chanteurs étaient issus d’autres régions. Enfin, la
date de naissance des chanteurs et la date de sortie de leurs chansons doivent également
garantir que le cadre temporel choisi est respecté et que le plus grand nombre possible de
chansons de toutes les périodes du cadre temporel sont incluses, afin de ne pas biaiser les
résultats en donnant plus de poids a une décennie qu’a une autre. Ainsi, inclure un grand
nombre de chansons des années 1920 apparait important car elles contiendront probablement
davantage de traces des chansons de blues antérieures a l'age des enregistrements et sont
moins susceptibles d'avoir été formatées par les exigences de l'industrie du disque. Une autre
raison pour laquelle il est important d'inclure le plus grand nombre possible de chansons des
débuts est que des chansons plus tardives pourraient étre confondues avec des originaux
alors qu'il s'agit en fait de reprises de ces premieres chansons enregistrées, qui ont fourni un
réservoir de paroles dans lesquelles les chanteurs des générations suivantes ont souvent puisé. Le
fait que les chanteurs se soient inspirés de chansons plus anciennes n'est pas un probleme en soi
et une partie des premicres chansons enregistrées dans les années 1920 reprenaient tres
probablement tout ou partie de chansons des décennies précédentes, qui n'ont jamais été
enregistrées. 11 est néanmoins important de pouvoir évaluer si une chanson des années 1950 traite
de la nature comme faisant partie de l'environnement contemporain du chanteur ou comme
une réminiscence de ses souvenirs d'enfance ou de mani¢re symbolique ou encore

comme un hommage au genre musical qu'il a choisi et a des matériaux beaucoup plus anciens
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¢été incluses dans les échantillons, afin qu'une méme chanson n’apparaisse pas plusieurs fois. En
revanche, les chansons qui insérent dans un texte original des paroles ayant déja été utilisées ou
qui présentent une combinaison différente de paroles ont été incluses dans les échantillons™,
Cependant, ce souci d’intégrer un maximum d’enregistrements précoces ne doit pas conduire a
inclure un nombre disproportionné de chansons des années 1920. Ce critere m’avait, a l'origine,
conduit a faire figurer dans I’échantillon de blues du Mississippi un nombre disproportionné de
chansons de Charley Patton, considéré comme le « Pére du Delta blues », et tres prolifique. La
surreprésentation d’un individu, si important et fondateur soit-il, risquait de déséquilibrer
Péchantillon et de fausser les résultats de I’étude. J’ai donc finalement réduit le nombre de
chansons de Charley Patton de 20 a 12, et veillé a inclure 12 chansons pour tous les artistes ayant
beaucoup enregistré et un maximum pour les autres, pouvant aller de 2 a 10 chansons, quelle que
soit la décennie.

Une autre précaution a prendre est de s'assurer que les chansons sont choisies de manicre
aussi aléatoire que possible, en tous cas dans la partie quantitative de la comparaison. En effet, un
chercheur familier des chansons de blues pourrait instinctivement se tourner vers les chansons
dont il sait qu'elles mentionnent l'environnement, ce qui pourrait facilement fournir un échantillon
suffisamment important pour la comparaison. Utiliser des documents qui répertorient les
chanteurs cadiens, créoles ou de blues nés ou ayant vécu dans les limites du cadre géographique
choisi et les chansons enregistrées par ces artistes est un bon moyen de se prémunir contre ce
possible biais. Le recours a des sources secondaires comme les livres et les sites internet fiables qui
traitent du blues et des chansons francophones de Louisiane sans se concentrer sur
l'environnement naturel est un autre moyen d'obtenir des listes de chanteurs et de chansons sans
étre influencé par une quelconque connaissance personnelle préalable. Bien entendu, il est
préférable de s'appuyer autant que possible sur des sources primaires, car les auteurs des sources
secondaires ont pu avoir leurs propres préjugés, en sélectionnant, par exemple, des chansons qui
traitent de la perte de I'étre aimé, qui sont fréquentes dans les trois genres musicaux étudiés, et qui
peuvent contenir moins de références au milieu naturel que d'autres chansons. Ce
matériau considéré comme primaire sera présenté dans l'inventaire des soutces, cependant, il
faut garder a l'esprit que tous les enregistrements de chansons de la période choisie sont le fruit
d’une sélection par les maisons de disques et les musicologues, entre autre parce que les uns et
les autres étaient en quéte de genres musicaux correspondant aux ethnies auxquels ils identifiaient

les chanteurs.

76 Le lecteur remarquera qu’a trois reprises dans 'ensemble du corpus de cette these, des chansons ayant le méme titre

apparaissent deux fois dans les échantillons. Ceci est di au fait que, malgré un titre et une musique similaires, les
aroles étaient différentes (C’est le cas de « Baoille » et « Baiolle » dans I’échantillon créole, par exemple).
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Enfin, afin de tirer une conclusion solide de la comparaison, I'échantillon de chansons
pour chaque style musical doit également étre aussi large que possible, afin de s'assurer que les
résultats trouvés ne sont pas dus a une coincidence ou a une sensibilit¢ ou une indifférence
purement individuelles a la nature. LLe nombre considérable de chansons enregistrées par certains
artistes de blues du Mississippi a rendu nécessaire d’avoir un nombre élevé de chansons par artiste
afin d'essayer d'obtenir un échantillon qui soit représentatif de leur production, d'ou la taille de
l'échantillon pour les chansons de blues du Mississippi, qui est également due au nombre tres
élevé de chanteurs enregistrés. La question s’est posée de choisir le méme nombre de chansons
dans les quatre échantillons, ce qui aurait permis a I’étude de sembler plus équilibrée. Cet équilibre
n’aurait toutefois été qu'apparent, car cette démarche aurait impliqué d’étudier 105 chansons dans
chaque échantillon, puisque c’est le nombre de chansons qui ont été trouvées pour constituer
I’échantillon le plus petit, en Toccurrence, I’échantillon créole. Il aurait donc fallu limiter
considérablement le nombre de chansons et d’artistes étudiés dans les échantillons cadien et de
blues, restreindre également le nombre de chansons par artiste et ainsi se priver de centaines de
chansons, sans lesquelles 'étude n’aurait sans doute pas pu aboutir a des résultats aussi clairs et
aussi fiables. Plutot que de se cantonner a un nombre arbitraire de chansons, le choix a été fait
d’appuyer la comparaison sur un maximum de chansons pour chaque communauté, ce qui, étant
donné les quantités tres différentes de chansons enregistrées par les folkloristes et les maisons de
disques selon les genres, aboutit donc a un nombre inégal de chansons dans les échantillons. 1l
n’en reste pas moins que le fait d’étudier un échantillon plutét que toutes les chansons écrites par
chaque artiste signifie que d'autres chansons des mémes artistes ont pu échapper a l'attention et
que leur inclusion dans I'étude aurait pu modifier les résultats. Il est évident que seule une étude
exhaustive titanesque, comprenant Zoufes les chansons écrites par fous les artistes nés dans le bassin
inférieur du Mississippi, pourrait étre véritablement exacte. Etant donné que la méme incertitude
existe pour chacun des quatre échantillons étudiés et compte tenu de la grande taille des
échantillons, on peut considérer que les résultats obtenus permettent a 1'étude de comparer les
chansons et d'évaluer la présence relative de la nature dans leurs textes. Il est cependant
intéressant de prendre conscience qu’une étude dépend de I'honnéteté intellectuelle et de la
rigueur de la personne qui collecte les données et crée les échantillons, de constater combien il
serait facile de manipuler les données pour leur faire dire ce que l'on voudrait qu'elles disent, et de
se rendre compte de 'importance, non seulement d'utiliser une méthode rigoureuse, mais aussi de
l'expliquer en détail, afin que d'autres chercheurs ou personnes extérieures au monde universitaire
puissent en repérer les éventuelles faiblesses, biais ou erreurs.

En gardant ces écueils a l'esprit, la méthode commune utilisée pour la collecte des

chansons a inclure dans chacun des quatre échantillons a consisté a trouver des sources
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permettant d'établir une liste de noms de chanteurs dans chaque genre. Ces sources étaient des
sources secondaires, des livres et des sites internet qui sont énumérés en détail dans l'inventaire
des sources et dans la description de la méthode utilisée pour chaque échantillon. Les noms
obtenus ont ensuite été triés par date de naissance. Les titres des chansons de chaque chanteur ont
été obtenus grace aux mémes ouvrages et sites internet, a des listes de chansons par artiste
reprenant les catalogues des maisons de disques, et a des disques de ma collection personnelle.
Enfin, parce que dans les trois styles musicaux étudiés et la période choisie, les artistes de sexe
masculin étaient majoritaires et sont davantage passés a la postérité que les chanteuses et
musiciennes, alors que des femmes ont également écrit et enregistré des chansons et connu le
succes, j'ai veillé a ce que les femmes ne soient pas oubliées dans les échantillons, pat souci de
rigueur scientifique et pour éviter tout biais sexiste, mais aussi parce que la fagon dont elles

décrivaient le milieu naturel pouvait étre différente de celle de leurs homologues masculins.

4.2. Inventaire des sources utilisées

La constitution des échantillons de chansons, si elle a été grandement aidée par les
ressources conservées dans les services d’archives musicales des universités de Louisiane et du
Mississippi et par les conseils et la disponibilité des conservateurs et des archivistes qui y
travaillent, a également largement dépendu de 'immense réservoir de ressources que constitue
internet. Cependant, le manque de référencement des sources qui y sont reproduites a I'infini peut
compliquer la recherche des chansons et l'identification des sources primaires et compromettre,
entre autre, I'exactitude de la biographie et de la discographie des attistes. L'absence de tout
commentaire et l'omission fréquente des noms des auteurs ne doivent pas conduire a la
conclusion que la discographie apparemment complete d'un chanteur présentée sur des sites
comme Discogs ou Allmusic — qui fournissent sans nul doute des informations précieuses — est la
reproduction exacte d’une source primaire. Cette discographie a été établie a partir de sources
primaires telles que les catalogues des maisons de disques ou de sources secondaires comme les
biographies ou les livres consacrés a ces genres musicaux, que de nombreux sites internet ne citent
pas. Cela ne signifie pas que l'information fournie n'est pas intéressante et meéme
remarquablement compléte et utile, mais l'absence fréquente de références aux sources utilisées la
rend inutilisable en tant que telle et nécessite de recouper les données pour éviter de se fier a des
documents erronés ou incomplets. Une bonne connaissance préalable du domaine, acquise par la
lecture de sources secondaires et I'écoute de chansons pendant des années, peut aider a identifier
les sites internet sérieux, mais ne dispense pas d'une vérification minutieuse.

Presque tous les titres de chansons ont été trouvés par le biais de sources secondaires, sauf

pour certaines chansons cadiennes et créoles entendues pour la premicre fois lors de 'étude de
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terrain menée au printemps 2017 en Louisiane. Les chansons ainsi identifiées ont ensuite été
recherchées sur des sites de streaming (Youtube, Deezer, et divers blogs, ou l'on peut trouver des
singles et des albums entiers) ou parfois dans ma collection personnelle de disques ou dans celle
de contacts aux Ftats-Unis. Bien que ces sources ne soient pas les disques originaux, elles
reproduisent exactement les chansons et ont donc permis d'accéder a la plupart des documents
primaires utilisés dans 1'étude, a savoir les 745 chansons qui ont été analysées et comparées. Les
sources secondaires (livres, articles et sites internet) utilisées pour créer les listes de chansons a
comparer, recueillir des informations sur leur auteur et leur contexte, et parfois lire leurs paroles,
sont présentées dans la section consacrée a la méthode utilisée pour créer les échantillons de
chansons pour chaque genre musical. Les ouvrages présentés dans cette partie ont tous apporté
un précieux éclairage sur le sujet et nombre d'entre eux sont considérés comme des classiques.
Cependant, leurs notes et index étaient parfois incomplets, voire inexistants, comme dans les
ouvrages de Barry Ancelet intitulés Cajun Music — Its Origins and Development” et The Makers of Cajun
Music’®, ce qui compliquait et allongeait parfois la recherche d'informations.

Quant aux paroles des chansons, les maisons de disques ne les incluent presque jamais
dans les livrets des disques cadiens, créoles et de blues. Des sources secondaires fournissant les
paroles de certaines chansons ont donc été utilisées, cependant, pour une partie des chansons
choisies, et surtout pour les chansons francophones, mais aussi pour certains des premiers
enregistrements de blues d'artistes peu connus, les paroles ne figuraient pas dans ces sources
secondaires. C’est donc par I'écoute des chansons que ces paroles ont été établies et elles peuvent
donc étre considérées comme des sources primaires créées par l'auteur de cette these. En effet,
bien que les textes aient été établis a I'origine par 'auteur de la chanson, et parfois modifiés par ses
interpretes successifs, leur transcription éctrite, a supposer qu’elle ait existé, n'a jamais été publiée.
Etant donné que, pour certaines chansons, un doute sur les paroles subsistait, la décision a été
prise de recourir a des forums internet, des blogs et des sites animés par des passionnés de
musique dont les questions et les débats sur ce que le chanteur disait dans la chanson étaient
particulierement utiles et intéressants. Une fois que ces transcriptions, qui doivent également étre
considérées comme des sources primaires, ont été obtenues, elles ont toujours été vérifiées — et
parfois corrigées — par l'écoute répétée des chansons. Apres avoir dépendu pendant plusieurs
semaines de contacts cadiens pour les paroles de chansons difficiles a comprendre et avoir écouté
certaines chansons cinquante fois ou plus, ce qui forme incontestablement l'oreille, je suis devenue

une des contributrices du blog Early Cajun Mustc.

77 Barry Ancelet, Cajun Music — Its Origins and Development (Lafayette : Center for Louisiana Studies, University of
Southwestern Louisiana, 1989).

8 Barry Ancelet, The Makers of Cajun Music — Musiciens cadiens et créoles (Québec : Presses de I'Université du Québec,
1984).
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4.3. Création des échantillons

Pour les chansons cadiennes, le livre de Sebastian Danchin intitulé Les musigues de 1onisiane
— musiques cajun, ydeco et blues m'a permis d'établir un premier contact avec les noms de nombreux
chanteurs et certaines de leurs chansons. Traditional Music in Coastal Louisiana — The 1934 Lomax

80

Recordings”, de Joshua Caffery, South to Louisiana — the Music of the Cajun Bayous™, de John Broven,
ainsi que Cajun Music — Its Origins and Development et The Makers of Cajun Music, de Barry Ancelet,
ont ensuite été utilisés pour obtenir une liste plus complete de noms des chanteurs et de titres des
chansons, ainsi que la date et le lieu de naissance des chanteurs. Ont ensuite été recherchées
toutes les chansons enregistrées par ces chanteurs qui étaient trouvables sur internet. Le livre
d’Ann Allen Savoy, Caiun Music — A Reflection of a People’, et celui de Caffery sur les
enregistrements faits par Lomax en 1934, ont été trés précieux pour obtenir les paroles de toute
une série de chansons. J'ai également utilisé le blog trés bien documenté de Wade Falcon, Early
Cajun Music”, qui contient des chansons enregistrées entre les années 1920 et 1964 et des
informations sur leurs auteurs, leurs paroles et leur signification. Falcon est le descendant du
célebre accordéoniste Joe Falcon, qui enregistra la premicre chanson cadienne en 1928 avec sa
femme, la guitariste Cleoma Breaux, et sa connaissance de la musique cadienne est vaste. Je l'ai
contacté et rencontré et il m'a aidé en déchiffrant avec moi plusieurs textes de chansons. Certaines
de ces chansons ont également été découvertes sur un site web canadien, cajunlyrics.com®, en
tapant le nom de chaque chanteur que j'avais trouvé et en voyant quels titres de chansons étaient
répertoriés. Cela illustre bien comment, dans la pratique, la constitution de I'échantillon fut un
mélange de rigueur et de hasard, et combien la collecte des chansons dépend de ce que d'autres
personnes ont jugé utile de collecter. Ftant donné que cette étude porte sur la musique populaire
et que cette sélection par d'autres personnes reflete également le golGt du public et de la
communauté, puisque les chansons dont on se souvient et que l'on peut trouver dans les livres
spécialisés et sur internet sont celles qui étaient les plus populaires, cette inévitable dépendance a
la sélection par d'autres personnes n'apparait pas comme un défaut inacceptable de 1'étude.
Cependant, des chansons autrefois populaires ont pu étre effacées de la mémoire collective dans
les décennies suivantes, parfois volontairement, et pourraient, de ce fait, étre absentes de

beaucoup de sources secondaires, et donc des échantillons. Ainsi, comme la partie consacrée a

7 Caffery, gp. cit. Ce livre est une étude des chansons entegistrées en Louisiane par John Lomax en 1934. Les
explications de Caffery sur chaque chanson et les paroles des chansons qu’il a décryptées ont été d’une aide précieuse.
80 John Broven, South to Louisiana, The Music of the Cajun Bayous (New Otleans : Pelican Publishing Company, 1992).

81 Ann Allen Savoy, Cajun Music — A Reflection of a Pegple, vol.1, 3e éd. (Eunice : Bluebird Press, 1984).

82 Early Cajun Music. Consulté le 15 mars 2021 sur http://eatlycajunmusic.blogspot.com/

83 Les paroles figurant sur ce site contiennent néanmoins des erreurs.
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Iinterprétation des résultats le montrera, la chanson « Dear Mr. President »' dont le tres
populaire chanteur cadien Leroy « Happy Fats » Leblanc vendit plus de 200 000 exemplaires en
19606, si elle est répertoriée dans sa discographie, n’est écoutable sur aucun site internet, ni aucun
disque en dehors de loriginal, malgré le succes qu’elle connut a sa sortie. Ses paroles sont, elles
aussi, introuvables, y compris dans les ouvrages de référence écrits par des auteurs cadiens, ce qui
est rarissime pour une chanson aussi populaire. Aucun des Cadiens rencontrés lors de I’étude de
terrain conduite en Louisiane en 2017, et avec lesquels Pceuvre de Leblanc a été évoquée, n’a
jamais mentionné cette chanson non plus. Compte tenu du vaste répertoire de son auteur, il aurait
été tentant de renoncer a trouver cette chanson, d’autant que son titre n’évoque pas
I'environnement. C’est finalement grace a I’historien anglais John Broven, le seul auteur a citer les
paroles de cette chanson®, que le texte de cette ode a la ségrégation raciale a pu étre connu et son
utilisation de métaphores du monde naturel découverte. Cet exemple illustre I'importance de
rechercher, avec obstination, le plus grand nombre de sources différentes possibles, afin de limiter
le risque d'une approche biaisée ou incompléte des données.

Dans la mesure du possible, cinq chansons ont été incluses pour chaque artiste, parfois six
pour les plus prolifiques d’entre eux. Cependant, pour de nombreux artistes, en particulier des
années 1920 et 30, seules une ou deux chansons ont été incluses dans I’échantillon, soit parce
qu’ils n’ont pas eu loccasion d’en enregistrer davantage, soit parce que les autres titres qu’ils
enregistrerent étaient des instrumentaux, cas de figure d’ailleurs beaucoup plus fréquent chez les
francophones de Louisiane que chez les anglophones qui enregistréerent du blues. En outre, 17
chansons ont été retenues pour Amédée Ardoin, considéré comme le pere de la musique cadienne
et créole. Le choix aurait pu étre fait de se limiter a six chansons pour ce chanteur, mais les
chansons ainsi mises de coté seraient apparues ailleurs dans ’échantillon, tant elles ont été reprises
par d’autres interprétes francophones de Louisiane. 11 est également a noter que le choix a été fait
d’inclure Amédée Ardoin dans les deux échantillons de musique francophone car Ardoin, artiste
créole considéré comme le pere de la musique cadienne, est inextricablement lié aux deux genres
musicaux artificiellement séparés par les maisons de disques et la ségrégation raciale. L'échantillon
final contient 163 chansons différentes (77 enregistrées avant 1945, 54 entre 1945 et 1959 et 32
dans les années 1960), par 45 interpretes, ce qui représente une proportion tres importante du
total de chansons et d’'interpretes cadiens enregistrés dans cette période.

Pour créer I'échantillon créole, les sources utilisées ont été Les musiques de Lounisiane, de

Danchin, Traditional Music in Coastal 1onisiana, de Caftery, South to Louisiana de Broven et The

84 Happy Fats, « Dear Mr. President », Reb Rebel 501, 1966.
85 Broven, South to Lonisiana, 43.
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Kingdom of Zydeco™® de Michael Tisserand. Pour ce qui est de évolution de la musique créole de
Louisiane en musique zydeco, le nombre de chanteurs a été limité par le cadre temporel car le
zydeco s'est réellement développé apres la Seconde Guerre mondiale et de nombreux chanteurs
de zydeco célebres sont nés apres 1945 et ont commencé leur carriere apres la fin des années 60 et
le succes rencontré par le zydeco suite aux festivals ou certains de ces musiciens se produisirent a
partir de 1964. Quant a la sélection des chansons, elle a été limitée par plusieurs facteurs : le
premier était la difficulté a comprendre les paroles des chansons et le fait que les paroles de ces
chansons étaient rarement sur internet, illustrant le phénomene de niche auquel la musique
francophone de Louisiane étiquetée « de couleur » a été réduite a partir de 'avenement de la
ségrégation raciale pratiquée par les maisons de disques. Fort heureusement, la découverte du livre
de Caffery sur les enregistrements de John LLomax et les paroles des chansons créoles y figurant
ont grandement simplifié la tache de compréhension, y compris de chansons commerciales, étant
donné que certaines figuraient dans les chansons collectées par Lomax. Le second facteur limitant
était que de nombreuses chansons des chanteurs d'apres la Seconde Guerre mondiale n'étaient pas
des originaux mais des reprises de chansons créoles plus anciennes, qui avaient été chantées par
les fondateurs du genre et avaient déja été incluses dans I'échantillon. Enfin, comme dans le cas de
I’échantillon cadien, les enregistrements créoles étaient assez souvent des instrumentaux. En
conséquence, I'échantillon créole contient 105 chansons (37 chansons entegistrées avant 1945, 20
entre 1945 et 1959 et 48 dans les années 1960), par 25 interpretes. I1 ne contenait a I'origine que
60 chansons, ce qui semblait insuffisant par rapport aux autres échantillons. Trouver davantage de
chansons et en comprendre les paroles a nécessité un travail supplémentaire conséquent, qui a
permis d’enrichir cet échantillon. Fait intéressant, cette augmentation considérable du nombre de
chansons n’a que peu fait varier le pourcentage de chansons évoquant la nature dans leurs paroles.
La question s’est posée de faire grossir encore I’échantillon en ajoutant la vingtaine de chansons
que la musicologue Iréne Whitfield avait consignées en 1939 dans sa theése intitulée Louisiana
French Folk Songs®. Aprés une étude minutieuse du travail de Whitfield, la décision a été prise de
ne pas inclure les chansons créoles qu’elle répertoria, en raison du biais probable dont elle fit
preuve dans sa sélection de chansons. Elle remarque, en effet, dans sa courte introduction aux
chansons créoles dont elle consigna titres, partitions et paroles, que ces chansons ont beaucoup de
points communs thématiques avec les chansons cadiennes, mais que les chansons créoles
contiennent fréquemment des éléments satiriques et des références a la nourriture absents des
chansons cadiennes. Elle semble en conséquence s’étre focalisée, dans sa collecte de chansons

créoles, sur les chansons qu’on ne trouvait pas chez les Cadiens et plus particulicrement sur les

86 Michael Tisserand, The Kingdom of Zydeco New Yotk : Arcade Publishing, 1998).
87 Irene T. Whitfield, Lowisiana French Folk Songs (These, Louisiana State University Press, 1939).
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chansons caractérisées par la satire et I’évocation de la nourriture. Or, traditionnellement, la satire
passe souvent par la comparaison avec des animaux et la nourriture, dans une société rurale, est
souvent issue du monde naturel. Les chansons qui ressemblaient aux chansons cadiennes sont
absentes de son échantillon créole. 1l est difficile de ne pas se demander si elle a pu écarter de sa
sélection de chansons créoles celles qui ressemblaient a des chansons cadiennes pour ne garder
que celles qui lui semblaient démontrer la spécificité d’une identité noire des Créoles. Elle semble
dailleurs avoir été particulicrement a la recherche de chansons d’esclaves, entendues dans
I'enfance des personnes qu’elle interviewait. Sa sélection de chansons créoles est tres différente de
ce qui fut enregistré dans les décennies 1920 et 1930 par les maisons de disques ou par John
Lomax. Les chansons cadiennes qu’elle répertoria, sont, au contraire, tres similaires aux chansons
cadiennes enregistrées par les maisons de disques ou par Lomax dans la méme période. Ces
chansons ne seront donc pas utilisées pour établir des pourcentages de chansons évoquant la
nature dans I’étude quantitative mais pourront tout de méme étre utiles a la réflexion sur la
maniere dont les différentes communautés évoquaient 'environnement naturel, dans le cadre de
I’étude qualitative.

Les chansons d’artistes créoles nés au début du XXe siccle qui furent enregistrées dans les
années 1960 et 1970 par des musicologues comme Nicholas Spitzer, Barry Ancelet et le Francais
Gérard Dole, ou par des producteurs de musique comme Dick Spottswood, ont soulevé de
nombreuses questions au moment de leur inclusion dans Péchantillon créole. I s’agit des
chansons des fréres Carriere (Fraste et Joseph dit « Bébé»), de Bee Fontenot, de Canray
Fontenot, en duo avec Alphonse « Bois Sec » Ardoin, et d’Inez Catalon, des figures légendaires de
la musique créole, dont les chansons firent non seulement I'objet d’un travail de collecte, mais
furent également vendues sur disques. Faut-il les classer dans les années 1920-1930, période dont
elles étaient représentatives aux yeux de ceux qui les ont avidement enregistrées dans les années
1960 et 1970, les considérant comme des artefacts culturels précieux qu’il convenait de
sauvegarder avant que leurs interpretes ne disparaissent et, avec eux, tout un pan de la culture
créole ancienne ? Les années 1920 et 1930 sont, en effet, 'époque a laquelle leurs interpretes
commencerent a chanter dans les veillées ou a se produire sur scéne ou dans des bals de maison,
méme §’ils ne furent pas enregistrés par les maisons de disques et les folkloristes a I’époque. Ces
chansons présentent des caractéristiques différentes de celles qui sortirent sur disque a partir des
années 1950 et semblent beaucoup plus proches des chansons des années 1920 et 1930.

Pour autant, les placer dans I’échantillon créole d’avant 1945 pose question. En effet, les
chansons francophones de Louisiane, méme celles qui se situent dans la « tradition », ont toujours
donné lieu a un certain degré d’improvisation et ont souvent évolué au fil du temps et d’un

concert a lautre, au gré des envies des interprétes, des réactions du public, du contexte et des
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modes du moment. Ainsi, Bébé Carriere, comparse d’Amédée Ardoin dans les années 1920 et
considéré, avec son frére ainé Eraste, comme un des grands représentants de la chanson créole
rurale d’avant "américanisation et la modernité, expliquait-il a Michael Tisserand qu’il veillait a ce
que lui et les musiciens de son groupe, les Lawtell Playboys, soient toujours au fait des dernieres
tendances commerciales, en apprenant des chansons entendues sur des 78 tours™. Si le duo qu’il
formait avec son frere est considéré comme plus traditionnaliste, il n’en reste pas moins possible
que les chansons enregistrées dans les années 1970 aient évolué par rapport a la version qu’ils
chantaient avant-guerre. En effet, comment savoir si une référence a la nature contenue dans une
de ces chansons enregistrées tardivement est représentative des années 1930 ou des décennies
écoulées ensuite ? Quand Canray Fontenot chante que Malinda est «la plus belle de 'Etat du
Bayou », est-ce la une expression qui reflete un point de vue des années 1930 ou I'influence de la
fierté régionale qui se développa apres la Seconde Guerre mondiale, en méme temps que la mise
en valeur touristique de la Louisiane, justement axée sur I’association de cet Ftat avec «le»
bayou ? La référence a un bayou singulier plutot qu’aux multiples bayous qui sillonnent le sud de
la Louisiane suggere une stylisation, un renvoi a la notion qui semble correspondre aux
changements qui s’operent dans les chansons francophones aprés-guerre, sur lesquels la partie
consacrée a linterprétation des résultats reviendra en détail. Un autre exemple est celui d’Inez
Catalon, au répertoire riche de chansons anciennes traditionnellement chantées par les femmes 2a
la veillée. Lorsqu’elle utilise, dans « Coosh-Coosh apres Braler », des motifs que P'on trouve dans
les chansons des années 1930 mais d’une manicre qui semble suggérer I'angoisse de ne pas voir
son compagnon revenir a la maison alors que le soleil est couché, reprend-elle a Iidentique des
paroles des années 1930, ou les dangers qui guettaient les hommes noirs existaient bien sar déja,
ou tient-elle compte de 'atmosphere de terreur qui régna en Louisiane dans les années 1950 et
1960 pendant le mouvement pour les droits civiques, dont les Créoles furent partie prenante ?
S’appuyer sur les paroles de chansons enregistrées des décennies plus tard pour interpréter les
références a la nature contenues dans les chansons des années 1930 semble donc hasardeux.

Dans I'exposé du cadre temporel de cette étude, il a été expliqué que I’étude ne pouvait
pas commencer avant les premiers enregistrements réalisés dans les années 1920, quand bien
méme les chansons que le folkloriste John Lomax enregistra dans les années 1930 étaient censées
représenter un répertoire plus ancien. Nous avons vu que, loin d’obéir aux demandes de ceux qui
les enregistraient, les chanteurs interprétaient des chansons du moment, dont certaines étaient

méme sorties sur disque peu de temps auparavant et que les folkloristes méprenaient pour des

88 Tisserand, Kingdom, 74.
¥ Tnez Catalon, « Coosh Coosh apres Briler », in Various, Zodico — Louisiana Créole Music. Rounder 6009, 1979.
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chansons traditionnelles. En toute logique, si des chansons dites traditionnelles enregistrées en
1934 ne peuvent étre considérées comme représentatives d’une période antérieure a 1934, alors
des chansons censées étre traditionnelles enregistrées dans les années 1960 ou 1970 ne peuvent
étre considérées comme représentatives des années 1920 ou 1930. Le statut de ces chansons est
donc étrange : elles ne représentent ni ce qui se faisait de contemporain au moment de leur
enregistrement, ni exactement ce qui se faisait a ’'époque ou leurs interprétes les ont chantées
pour la premicre fois, des décennies plus tot. Ou plutot, elles représentent les deux et symbolisent
la complexité d’un répertoire qui ne fut jamais figé. Elles conduisent, de ce fait, a s’interroger sur
la quéte de chansons immuables et intactes qui a animé les ethnomusicologues, quéte qui semble
bien illusoire car elle suppose qu’il est possible de trouver des interprétes dont le point de vue et
I'ceuvre se situent hors du temps et de I’histoire. Ces chansons représentent donc a la fois les
années 1930 et les années 1960 et 70, tout autant qu’elles représentent a la fois le gott du public et
le point de vue individuel de ses interprétes. En méme temps, elles ne représentent ni I'une ni
'autre de ces périodes. Elles ne peuvent étre incluses dans I’échantillon de chansons d’avant 1945,
car il est difficile de savoir ce qui, dans leurs paroles, est propre aux décennies 1920-1940 et ce qui,
au contraire, a évolué au fil des décennies suivantes. Bien sur, la comparaison avec les textes des
chansons créoles enregistrées par les maisons de disques et par Lomax dans les années 1920 et
1930 permet d’établir si certains motifs trouvés dans ces chansons enregistrées tardivement
existaient déja avant-guerre. Mais pour certains aspects spécifiques et particulicrement intéressants
du traitement de ces motifs dans ces chansons, il est impossible de savoir si ces spécificités sont le
fruit de l'expérience vécue au début du siecle par leurs interpretes et leur communauté ou du
parcours de vie des artistes et de 'évolution de la culture entre 1920 et 1970.

Ces chansons ont donc été intégrées a I’échantillon de chansons créoles des années 1960-
70, période de leur enregistrement. Elles ne représentent pas pour autant ce qui se chantait
majoritairement dans la communauté créole de Louisiane a cette époque, marquée par le succes
du zydeco, du rhythm and blues et de la soul, mais plutot la culture et les gouts des membres les
plus agés de la communauté créole et les gotts des folkloristes et d’une jeunesse intellectuelle
blanche fascinée par les vieilles chansons « folk ». Ces chansons difficiles a classer sont pourtant
bien réelles et ne peuvent étre considérées comme artificielles ou incongrues pour I'époque,
puisqu’elles existaient toujours dans cette période. En outre, leur survie a travers le temps dans le
cadre familial et dans les fétes de maison ainsi que leur collecte et leur mise en lumiére a partir des
années 1960 ont contribué a transmettre un réservoir de paroles qui a influencé les textes des
chansons des artistes considérés comme « modernes » dans la période qui a suivi. En cela, elles
appartiennent bel et bien aux années 1960-70 et refletent les processus complexes a 'ceuvre dans

la musique populaire, dont I'influence des folkloristes n’est pas le moindre des aspects.
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L’inclusion de ces chansons fait peu évoluer le pourcentage de chansons évoquant la
nature, qu'on les place dans la période 1960-70 ou dans les années d’avant-guerre, car elles
n’évoquent pas beaucoup plus ou beaucoup plus souvent la nature que les autres chansons
créoles. En revanche, ces 26 chansons modifient le nombre de chansons étudiées pour chaque
période et le nombre de chansons faisant référence a I'environnement. Ne pas les inclure dans
I’échantillon créole d’avant-guerre fait donc légerement diminuer le nombre et la variété des
références a 'environnement dans ’échantillon pour cette période : le pourcentage de chansons
mentionnant 'environnement passe de 22,2 % a 21,6 %, ce qui représente une variation tres
faible, mais la diminution des références naturelles disponibles pour I’étude qualitative des
chansons est, elle, un peu plus nette, puisque ces références passent de 26 a 15. Inversement, le
nombre de chansons évoquant 'environnement dans les années 1960-70 passe, avec I'inclusion de
ces chansons, de 4 sur 22, soit 18,2 %, a 10 sur 48, soit presque 21 %, tandis que le nombre de
références a 'environnement passe de 7 a 18. L’inclusion de ces chansons dans I’échantillon créole
pour les années 1960-70 a donc un impact faible mais non négligeable, qu’il conviendra de garder
en téte pour nuancer la présence de 'environnement dans les chansons créoles de cette époque.

L'échantillon de blues de Louisiane a été constitué en utilisant les noms et les chansons
mentionnés dans Les musiques de Louisiane de Danchin, Traditional Music in Coastal 1ouisiana, de
Caffery, qui contient quelques blues, South to Louisiana de Broven, The Blues — from Robert Johnson to
Robert Cray”
Cajun and Creole Rhythm and Blues" de Shane K. Bernard et The llustrated Encyclopedia of Music® de

de Tony Russell, qui a également fourni les dates et lieux de naissance, Swamp Pop:

Paul Du Noyer. Le trés riche site internet de Stefan Wirz, intitulé American Music”, qui reproduit
avec minutie les catalogues des maisons de disques par artiste et par année a également été tres
précieux, malgré le manque criant d’interprétes féminines répertoriées. La taille de 1'échantillon
était toutefois limitée par le fait que le blues n'était pas aussi développé en Louisiane que dans le
Mississippi, pour des raisons qui seront expliquées dans la partie consacrée a I’histoire des Noirs
anglophones. Par conséquent, bien que certains des chanteurs de blues les plus célebres soient nés
dans cet Ftat, comme Lead Belly, Memphis Minnie ou Buddy Guy, le nombre de chanteurs inclus
dans I'échantillon était relativement limité par rapport au nombre de chanteurs de I'échantillon de
blues du Mississippi (20 chanteurs de blues louisianais contre 42 chanteurs du Mississippi). Afin
d’élargir I’échantillon, il a été décidé d'inclure davantage de chansons pour chaque chanteur, en ne
dépassant cependant jamais 12 chansons. En conséquence, le nombre de chansons dans cet

échantillon est passé de 72, a 'origine, a 181 (52 chansons enregistrées avant 1945, 46 entre 1945

9 Tony Russell, The Blues: from Robert Johnson to Robert Cray New York : Schirmer Books, 1997).

91 Shane K. Bernard, Swamp Pop: Cajun and Creole Rhythm and Blues (Jackson : University Press of Mississippi, 1996).
92 Paul Du Noyer, The Ilustrated Encyclopedia of Music (.ondres : Flame Tree Publishing, 2003).

% Stephan Witz, American Music. Consulté le 15 mars 2021 sur www.wirz.de/music/blclass.htm
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et 1959 et 83 dans les années 1960), par 20 interpretes différents. I’augmentation du nombre de
chansons dans cet échantillon a fait évoluer le pourcentage de chansons évoquant la nature, qui
est cependant resté élevé, passant de 60 % a pres de 55 %. Les paroles ont été obtenues en
écoutant les chansons, en consultant Ta/kin' to Myself, de Michael Taft, et également en parcourant
le remarquable site internet WeenieCampbell.com™, ot de nombreux passionnés s’entraident dans
la compréhension de chansons de blues difficiles.

Enfin, I'échantillon de blues du Mississippi a été obtenu en rassemblant les noms, les titres
de chansons et les dates et lieux de naissance présentés dans The Blues — from Robert Johnson to Robert
Cray de Tony Russell, Talkin' to Myself — Blues Lyrics, 1921-1942", de Michael Taft, Deep Blues de
Robert Palmer et Delta Blues”, de Ted Gioia. Le site internet Discogs™ et le site de Stefan Witz,
American Music, ont également été utilisés pour compléter la liste des chansons et obtenir leur
date d’enregistrement. Les paroles ont été obtenues en écoutant les chansons et en consultant
Talkin' to Myself, de Taft, ainsi que le site WeenieCampbell.com. Un des résultats de I'étude étant
que les chansons de blues mentionnent souvent la nature dans leurs paroles mais pas
nécessairement dans leurs titres, les titres des chansons n'ont pas influencé la sélection des
données. Le nombre de chansons par chanteur était généralement de six, sauf lorsque le nombre
d'enregistrements effectués ou trouvés était inférieur, et sauf lorsque le chanteur avait enregistré
une quantité considérable de chansons qui avaient été extrémement influentes et qui avaient été
I'objet de maintes reprises par d'autres chanteurs au fil des années. Ne pas les inclure dans l'entrée
correspondant au nom de leur premier auteur connu aurait signifié les inclure plus tard dans
I’échantillon, en les attribuant a quelqu'un d’autre. Ce fut le cas des attistes Chatley Patton,
Mississippi John Hurt et Robert Johnson, entre autres. Charley Patton, né en 1881, est considéré
comme le pere du Delta blues et ses enregistrements, comme ceux de Mississippi John Hurt et
d'autres, contiennent un certain nombre de chansons qui étaient inspirées de chansons plus
anciennes, qu’ils avaient appris aupres d’artistes que les maisons de disques et les musicologues
arriverent trop tard pour enregistrer. Une autre difficulté dans la sélection des chansons était que
le nombre de chansons enregistrées par de nombreux chanteurs était si élevé qu'il semblait
problématique d'en choisir six et d'espérer constituer ainsi un échantillon représentatif de leur
travail et de leur sensibilité aux themes naturels. J'ai donc décidé d'inclure jusqu'a douze chansons
pour les chanteurs les plus prolifiques. L'échantillon final contient 42 interpretes, ayant enregistré

296 chansons (184 chansons enregistrées avant 1945, 67 entre 1945 et 1959 et 45 dans les années

% WeenieCampbell.com. Consulté le 15 mars 2021 sur https://weeniecampbell.com/yabbse/

% Taft, gp. cit.

% Robert Palmer, Deep Blues New York : Penguin Books, 1981).

97 Ted Gioia, Delta Blues — The Life and Times of the Mississippi Masters Who Revolutionized American Music New York : W.
W. Norton & Company, 2010).

% Discogs. Consulté le 15 mars 2021 sur www.discogs.com/

105



1960), ce qui est beaucoup plus que pour les trois autres échantillons, mais reflete le nombre
considérablement plus élevé de chansons originales qui ont été enregistrées par des artistes de
blues du Mississippi. Cela s'explique évidemment par le nombre trés élevé de chanteurs de blues
du Mississippi mais aussi par le fait que le blues était un genre a succes pour lequel il existait une
demande considérable au niveau local, mais aussi au niveau national. Il a donc attiré 'attention de
nombreux producteurs de disques dans le Mississippi et en dehors, ce qui a stimulé le désir
d'écrire des chansons et d'étre enregistrés de nombreux artistes qui espéraient ainsi gagner
suffisamment d’argent pour ne plus avoir a travailler la terre pour un propriétaire blanc et a subir
exploitation et humiliations. Au final, étude s’appuie sur un nombre conséquent de chansons
francophones de Louisiane (268), permettant une comparaison solide avec la sélection de 296
chansons de blues enregistrées par des artistes du Mississippi et les 181 chansons figurant dans

I’échantillon de blues louisianais.

5. Utilisation des données collectées

5.1. Comparaison quantitative

Les données ont d'abord été étudiées selon une approche quantitative : toute mention de
l'environnement naturel était reportée dans un tableau indiquant le nom, la date de naissance et la
ville d’origine du chanteur et le titre de la chanson, pour chaque style musical. Des statistiques ont
ensuite été établies pour évaluer la proportion de chansons dans chaque échantillon qui traitaient
de l'environnement naturel. La méme opération a été effectuée sur les chansons d'avant 1945, de
1945 a 1959 et de 1960 a 1970, afin d’évaluer I’évolution du pourcentage de chansons faisant
référence a ’environnement. En outre, cette méthode a été affinée en créant deux autres sous-
catégories : les chansons qui traitent de environnement naturel dans leurs paroles et celles qui le
mentionnent dans leur titre, soit pour annoncer le theme abordé dans les paroles de la chanson,
soit pour permettre aux chanteurs de se situer, ainsi que leurs chansons, dans un lieu ou un cadre
particulier, sans pour autant que le texte de la chanson lui-méme fasse référence a environnement
naturel, ce que faisaient souvent les chanteurs cadiens, ainsi que les chanteurs de blues louisianais
enregistrés par le producteur J.D. Miller dans les années 1950-60. Certains titres de chansons
francophones consistent en des noms de lieux faisant référence a un élément naturel, comme
Anse de Belair, Red River, Prairie Soileau ou Queue de Tortue. Ces références a la nature a travers
des noms de licux refletent I'habitude de nommer les chansons d'apres le lieu d'origine du
chanteur ou le lieu ou la chanson a été écrite ou chantée pour la premicre fois, comme le

montrent également de nombreux titres contenant un nom de lieu qui n'a rien a voir avec la
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nature, comme « Beaumont Waltz », « Kaplan Waltz », « Lacassine Special » ou « Abbeville ».
Lorsque lenvironnement était uniquement mentionné sous la forme d'un nom de lieu qui
préexistait a la chanson depuis longtemps, celle-ci n’a pas été comptabilisée comme faisant
référence a lenvironnement naturel. De méme, l'adverbe et l'adjectif doggome n’ont pas été
considérés comme des références a la nature. Bien que ce mot ait pu faire référence a un animal
lors de son invention, probablement des le XVIIIe ou le XIXe siecle, il a été lexicalisé et s’est
¢loigné de son référent au XXe siecle. En outre, le Concise Oxford Dictionary of English Etymology
considére que, des le départ, doggone était probablement un euphémisme pour Pexpression
blasphématoire « God damn it ». Le fait que la personne qui emploie doggone prononce aussi le mot
dog n’est peut-Ctre pas anodin, mais le comptabiliser comme référence a la nature aurait
considérablement fait augmenter le pourcentage de chansons de blues mentionnant
I'environnement naturel. Cependant, les chiens, les chats, les poules, les vaches et les cafards ainsi
que le mais, la canne a sucre ou le coton ont été considérés comme des éléments naturels dans
cette étude, qui ne concerne pas la nature sauvage par opposition a la nature apprivoisée. Le fait
que, chaque fois qu'une chanson faisait référence a un élément naturel, les paroles aient été
incluses dans les tableaux ainsi créés a permis a I'approche qualitative d'examiner de plus pres la

nature des éléments mentionnés dans les chansons.

5.2. Comparaison qualitative

Le but de cette comparaison est d'évaluer la nature des références a l'environnement
naturel dans les quatre échantillons de chansons. La question n'est plus « Dans quelle mesure les
chansons parlent-elles de la nature ? » mais « Comment le font-elles ? ». Afin d’étudier en quoi
consistent ces références a l'environnement, la premicre étape a été de répertorier tous les
¢léments naturels mentionnés dans chaque échantillon, en les classant en trois catégories : la
premiere est 'environnement au sens du milieu, a savoir les cours d’eau, le ciel, les étoiles, le soleil
et la lune, la géologie, a travers les références aux collines et aux vallées, les phénomenes
météorologiques, etc. La deuxieme est le monde végétal et la troisieme le régne animal. Les
chansons de blues ont nécessité l'ajout d'une quatrieme catégorie : les virus, qui font eux aussi
partie de 'environnement naturel. Le nombre d'occurrences de chaque élément a été compté et le
nombre global de références dans chaque échantillon a été comparé, ainsi que le nombre
d'éléments dans chacune des quatre catégories susmentionnées, afin d'évaluer la variété des
éléments et des especes dans chaque échantillon. Cette approche qualitative se fonde donc, dans
un premier temps, sur une approche quantitative. Comme le nombre de chansons évoquant
I'environnement est différent dans chaque échantillon, et que les deux échantillons de blues en

contiennent considérablement plus que les deux échantillons francophones, afin de faciliter la
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comparaison, il a été décidé d’utiliser le nombre de chansons mentionnant 'environnement dans
’échantillon cadien comme étalon™. Dans cet échantillon, 21 chansons mentionnent des éléments
naturels avant 1945, 17 entre 1945 et 1959 et 16 entre 1960 et 1970. C’est donc le nombre de
chansons sur lesquelles I'analyse systématique et la comparaison des types d’éléments naturels
mentionnés a porté dans chaque échantillon de blues, en veillant a les choisir au hasard tout en
sassurant qu’un maximum d’interpretes différents soient représentés, afin que les résultats ne
refletent pas uniquement la sensibilité d’'un ou deux artistes. Lorsque différentes especes de la
méme famille ou du méme genre taxonomiques étaient mentionnées, elles ont été comptées
comme des références différentes. Par exemple, dans la classe des oiseaux, les tourterelles et les
coucous comptent pour deux types de références différentes et non pour deux exemples de la
méme référence aux oiseaux. Cela permet d’évaluer la variété, la précision et la richesse des
références au monde naturel, avant d’analyser et de comparer la maniere dont ces différentes
références sont utilisées dans les chansons, ce qui constituera I'étude qualitative a proprement
parler. Les résultats de ces comparaisons quantitative et qualitative seront interprétés dans la
derniére partie de cette these, qui explorera également les chansons de blues et les chansons
francophones non-incluses lors de la comparaison des types d’éléments naturels utilisés dans les
chansons. Les résultats sont regroupés dans I'annexe intitulée « Résultats », qui accompagne ce
manuscrit sous forme de livret séparé, atin de faciliter leur consultation pendant la lecture. Le
lecteur y trouvera les pourcentages de chansons évoquant l'environnement dans chaque
échantillon et pour chaque période (figure 1), des courbes permettant de visualiser les tendances a
P'ceuvre au cours de la période étudiée (figures 2 & 3), ainsi que la liste des éléments naturels cités
dans les chansons retenues pour I’étude qualitative (pages 7-12), dont les graphiques présentés a la
fin du livret permettent de mesurer la richesse et la diversité selon les communautés et les époques

(tigures 4-9).

Conclusion

Cette these de doctorat a trouvé dans histoire environnementale un foyer conceptuel tres
stimulant et enrichissant, qui lui a notamment permis de s’interroger sur les définitions de la

nature et de P'environnement naturel, mais aussi de prendre conscience de I'importance de la

99 Choisir I’échantillon créole comme référence aurait permis d’analyser le méme nombre de chansons dans tous les
échantillons, mais il contient moins de titres et beaucoup moins de chansons évoquant 'environnement que les autres
échantillons (8 chansons avant 1945, 5 entre 1945 et 1959 et 10 entre 1960 et 1970), ce qui ne constitue pas une
proportion suffisante des nombreuses chansons de blues évoquant I'environnement pour espérer en tirer des
conclusions valables. En outre, n’étudier que 5 chansons dans chaque échantillon pour la période 1945-1959, alors
. .o . q . q . .

ue DPéchantillon de blues de Louisiane contient 25 chansons évoquant l’environnement dans cette période
q q p bl
I’échantillon de blues du Mississippi 22 et I’échantillon cadien 17, apparaissait particulierement dommage.
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notion d’interaction entre les étres humains et leur environnement et de ne pas poser celui-ci
comme extérieur aux sociétés humaines. Le choix de s’inscrire dans le cadre de lhistoire
environnementale a également assouvi mon désir de concilier mon gout pour I’histoire et pour la
musique et mon intérét pour les sciences de la nature, la géographie et la cartographie, et m’a
également incitée a adopter une démarche scientifique encore plus rigoureuse et compléte et a
m’interroger sur les implications philosophiques et méthodologiques de la prise en compte de
I'environnement dans l’histoire humaine. Enfin, j’ai trouvé dans I’histoire environnementale une
communauté de chercheurs accueillante, ouverte et encourageante, comme en témoigne
I'invitation de la Société européenne d’histoire environnementale (ESEH) a présenter cette thése a
ses débuts, lors de la conférence biennale de TESEH organisée a Zagreb en juillet 2017, et, plus
récemment, dans le cadre de la série de webinaires organisés par cette méme société entre mars et
juin 2021. En revanche, ce travail de recherche n’a pas puisé sa méthodologie dans les pratiques
des historiens de 'environnement, qui privilégient souvent des niveaux de comparaison tres vastes
qui se prétent mal a une étude attentive aux détails des productions culturelles de plusieurs
communautés. Cette thése ne se reconnait pas non plus dans la volonté d’appliquer a I’étude de
I’histoire de ces communautés les méthodes de I’écologie, comme I'ont parfois défendu certains
historiens de 'environnement, et, plus généralement, n’a pas pour objectif de rechercher des lois
régissant les comportements humains comme peut le faire la sociologie, discipline qui a,
cependant, apporté une aide précieuse au moment de I’élaboration de la méthodologie adoptée
pour mener a bien la comparaison. En outre, si elle étudie les chansons populaires, cette these s’y
intéresse en tant que sources historiques et non en tant que telles comme pourraient le faire
I'ethnomusicologie ou les popular music studies, méme si elle a eu besoin de se pencher sur la
question du role culturel et social des chansons dans les communautés étudiées et des conditions
dans lesquelles elles ont été produites, enregistrées et diffusées. Enrichie des points de vue des
nombreuses autres disciplines auxquelles elle a été amenée a toucher, c’est sur une approche
historique que s’appuie cette these de doctorat, soucieuse des sources, de la spécificité des lieux et
des époques, des faits et de la granularité du matériau qu’elle étudie. C’est ce méme souci
d’attention aux détails et de prudence qui doit guider 'analyse et I'interprétation des résultats. Afin
de comprendre quels facteurs ou quelle conjonction de facteurs ont pu influer sur le choix et la
maniere d’évoquer lenvironnement naturel dans les chansons populaires des différentes
communautés étudiées, il convient tout d’abord d’examiner avec beaucoup de soin I'expérience

historique et sociale des communautés étudiées.
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DEUXIEME PARTIE

HISTOIRE DES FRANCOPHONES DE
LOUISIANE ET DE LEUR CULTURE
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Introduction

La lecture des ouvrages de référence consacrés a I’histoire des communautés francophones
de Louisiane, écrits, pour beaucoup, par des auteurs identifiés comme cadiens dans le dernier tiers
du XXe siecle, ainsi que les manuels scolaires, les articles de presse et la plupart des sites internet
consacrés a la culture de Louisiane, laissent a penser que, en Louisiane, se développerent deux
communautés francophones distinctes : les « Cadiens » d’un coté, descendants blancs d’immigrés
acadiens venus du Canada, et les « Créoles» de lautre, descendants de colons francais et
espagnols et d’esclaves africains affranchis ou de gens de couleur libres présents dans les colonies
francaises et espagnoles. Apres 'abolition de I'esclavage, la plupart des riches « Créoles blancs » du
sud-ouest de la Louisiane auraient préféré renoncer a lappellation « Créole » (contrairement a
ceux de La Nouvelle-Orléans, qui arborent toujours ficrement ce titre), afin de ne pas étre
confondus avec les « Créoles de couleur », nom qui désignait désormais les personnes qu’on avait
appelées gens de couleur libres avant ’émancipation ainsi que les anciens esclaves francophones.
D’autres Créoles blancs plus modestes auraient fusionné avec la communauté acadienne'.
N’auraient donc subsisté que deux communautés majoritaires au début du XXe siccle : les
descendants d’Acadiens et de Créoles blancs pauvres, que les Américains, désormais majoritaires
dans la colonie, qualifiaient tous de « Cajuns», et les « Créoles de couleur », dont la musique, la
gastronomie et la langue étaient étonnamment similaires a celle des Cadiens. Aucun historien ne
présente jamais ’évolution de ces deux communautés dans le méme ouvrage : le lecteur désireux
de comprendre les chansons et I’histoire des francophones du sud-ouest de la Louisiane trouvera
soit des ouvrages sur les Acadiens et les Cadiens, souvent écrits par des Cadiens fiers de la
singularité et de la résilience de leur peuple, soit des ouvrages sur les Créoles, écrits par des
Créoles souvent désireux de prouver la valeur des membres de leur communauté ou par des
Cadiens ou des Anglo-Américains présentant Ihistoire des Créoles comme celle d’une
communauté a part, fermée sur elle-méme et entretenant trés peu de contacts avec les autres
communautés. Par cette séparation intellectuelle et matérielle de livres dans 'espace desquels les
Créoles et les Cadiens et leurs ancétres ne se rencontrent quasiment jamais, le lecteur acquiert
I'impression de deux mondes séparés, dont les échanges et les points communs sont peu
expliqués. Ces deux mondes se sont en effet mutuellement influencés, a tel point que, au début du
XXe siecle, ces francophones aujourd’hui désignés comme « Cadiens » et « Créoles » chantaient
les mémes chansons, se racontaient les mémes contes populaires contenant les mémes héros issus
de traditions européennes et africaines, mangeaient les mémes plats portant les mémes noms,

comme le gombo, le jambalaya ou le boudin, fréquentaient les mémes églises catholiques

! Brasseaux, Acadian to Cajun, 104-109, 151.
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francophones, habitaient, en tous cas dans la vallée du Teche, dans les mémes quartiersz, passaient
leurs journées a travailler dans les mémes champs, portaient parfois les mémes noms de famille, et
parlaient la méme langue. Les deux cultures ont tant de points communs que certains spécialistes
reconnus dans le milieu musical ont tenté de résoudre la contradiction qui consistait a les
considérer comme séparées en appelant les Créoles des « Cadiens noirs »’, ce qui supposerait donc
qu’ils faisaient bien partie de la méme communauté. Mais dans ce cas, plutot que de suggérer que
les Créoles seraient la version colorée d’une tradition venue du Canada®, pourquoi ne pas
employer le terme « Créole » pour désigner cette culture commune ? Si ce terme est aujourd’hui
souvent synonyme, dans la conscience populaire, de « personnes de couleur », il fut employé des le
début du XVIIle siecle pour désigner les personnes nées dans la colonie, quelle que soit leur
couleur, par opposition aux colons fraichement arrivés d’Europe ou aux esclaves arrivés
d’Afrique. Le terme a longtemps été utilisé pour désigner la culture qui s’est développée en
Louisiane et que partageaient des personnes de tous phénotypes. Mais, étrangement, les personnes
dont les aieux étaient venus d’Acadie, au Canada, par leur isolement, auraient échappé a ce
processus de créolisation, ou plutét, y auraient participé, puisque leur culture et celle des Créoles
sont la pour en témoigner, mais sans pour autant devenir des Créoles et faire partie de la méme
communauté que des personnes aujourd’hui identifiées comme noires.

Une grande partie des ouvrages fort utiles de Catl Brasseaux, Barry Ancelet ou Shane K.
Bernard, qui font toujours autorité dans le domaine de I’histoire et de la culture du sud-ouest de la
Louisiane®, sont consactés a expliquer ce qui a fait la singularité et la cohésion longtemps
inébranlable de cette communauté acadienne, et insistent longuement sur son isolement
géographique, culturel et social et son autosuffisance, qui permirent de préserver I'intégrité de leur
culture jusqu’aux années 1930. Ces ouvrages écrits par des auteurs cadiens, pourtant extrémement
fouillés, ne décrivent jamais en détail les relations que cette population a pu entretenir avec des
représentants d’autres ethnies. Si tous évoquent la coopération et les liens empreints de respect et

d’amitié qui existaient entre Acadiens et autochtones, aucun ne mentionne de mariages ou au

2 Christophe Landry, « A Creole Melting Pot: the Politics of Language, Race, and Identity in Southwest Louisiana,
1918-45 » (Theése de doctorat, Brighton : University of Sussex, 2016), 32.

3 Broven, South to Louisiana, 101, 317 ; Chris Strachwitz, liner notes, Awadé Ardoin: The First Black Cajun Recording
Artist, Arhoolie Records C-9056, 1992.

4 Dans D'article qu’il consacre aux relations raciales et a la musique dans Acwordions, Fiddles, Two Steps and Swing, Mark
Mattern étudie les implications de ce type d’appellation et le fait qu’elle subordonne la culture des Créoles de couleur
a la culture cadienne. 11 souligne ’absurdité des descriptions figurant sur certains CD de chanteurs créoles de zydeco,
qui expliquent que le zydeco est « une musique cadienne amenée en Louisiane depuis le Canada frangais par les
Acadiens », a laquelle «les Créoles ajouterent leur touche culturelle ». Mark Mattern, « Let the Good Times Unroll:
Music and Race Relations in Southwest Louisiana », in Ryan A. Brasseaux et Kevin S. Fontenot (dit.), Accordions
Fiddles, Two Steps and Swing (Lafayette : University of Louisiana at Lafayette Press, 2000), 101-104.

5> Notamment, Catl A. Brasseaux, The Founding of New Acadia, Brasseaux, Acadian to Cajun, Barry Jean Ancelet, Jay
Edwards et Glen Pitre, Cajun Country (Jackson : University Press of Mississippi, 1991), Shane K. Bernard, Les Cadiens
et leurs ancétres acadiens (Jackson : University Press of Mississippi, 2013) et Bernard, Americanization.
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moins de relations interethniques — pourtant probables — avec des femmes autochtones au
moment de l'installation en Acadie, ni plus tard en Louisiane, alors méme que les premiers colons
francais arrivés au Canada étaient quasi exclusivement des hommes, tout comme les premiers
Acadiens arrivés en Louisiane. Au contraire, plusieurs chercheurs canadiens spécialisés en
« Btudes acadiennes », domaine trés dynamique ces derniéres années, soulignent Pexistence d’un
métissage précoce. L’historien et généalogiste canadien Stephen A. White, du centre d’études
acadiennes de I'université de Moncton, au Canada, a mis en lumiére dans ses travaux lexistence
d’unions entre des Acadiens et des femmes autochtones avant leur départ du Canada®. I’historien
canadien Ronnie Gilles-LeBlanc a établi a prés de 10 % la proportion des Acadiens ayant des
origines autochtones au moment de leur expulsion par la couronne britannique’, expulsion
connue sous le nom de Grand Dérangement et qui conduisit une partie d’entre eux a s’établir en
Louisiane. De la méme manicere, il n’est fait quasiment aucune mention de relations de couple
interethniques avec des personnes de couleur en Louisiane dans les ouvrages que ces auteurs
cadiens consacrérent aux Acadiens et aux Cadiens®. Les interactions avec des personnes d’origine
espagnole ne sont pas abordées non plus. Lorsque les auteurs cadiens d’ouvrages sur I’histoire des
Acadiens et de leurs descendants louisianais concedent Pexistence d’unions exogames, c’est avec
d’autres Blancs, d’origine irlandaise, allemande, créole blanche, anglaise ou américaine, et ils
insistent sur le fait que, avant 'américanisation survenue au XXe siccle, c’est la communauté
acadienne, puis cadienne, qui a absorbé toutes les autres communautés blanches rencontrées. De
prime abord, les ouvrages minutieux de Brasseaux, Ancelet ou Bernard consacrés aux Acadiens et
aux Cadiens semblent pourtant ne pas céder a la tentation d’offrir une vision romancée de la
communauté dont ils sont issus, et Ancelet, en particulier, met un point d’honneur a souligner la
contribution des Créoles a la culture cadienne et aux rythmes syncopés de sa musique, dénoncant
également la ségrégation raciale qui régnait il y a encore quelques années dans les dancings
cadiens’. Quant a Brasseaux et Bernard, ils n’hésitent pas a souligner la participation des Acadiens
et de leurs descendants a I'esclavage des la fin du XVIIe siecle et aux comités de vigilance qui
semerent la terreur d’abord chez les pauvres de toutes couleurs, puis chez les personnes de
couleur, a partir des années 1850. Mais, s’ils insistent sur ce qui maintenait les descendants

d’Acadiens et les Créoles de couleur séparés, étonnamment, ni eux ni de nombreux autres auteurs

¢ Stephen A. White, Dictionnaire généalogique des familles acadiennes, (1636 a 1714) (Moncton : Centre d'études acadiennes,
Universite de Moncton, 1999).

7 Bernard Richard, « I.’Acadie et les autochtones », I.”Acadie nouvelle, 25 septembre 2013. Consulté le 20 février 2019
sut https:/ /www.acadienouvelle.com/chroniques/2013/09/25/lacadie-les-autochtones/

8 Brasseaux fait mention de mariages entre des hommes acadiens et des femmes créoles de couleur dans un ouvrage
qu’il a consacré aux Créoles de couleur. Carl A. Brasseaux, « Creoles of Color in Louisiana’s Bayou Country », in
Dormon (dir.), Creoles of Color, 71.

9 Barry Jean Ancelet, « The Limits and Directions of Creolization: From Merciet’s L’habitation St. Ybars to the
Eunice Mardi Gras », Lowisiana Folglore Miscellany 14 (1999), 17, 19.
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n’étudient la question des mariages interraciaux et de leurs conséquences culturelles, mariages qui
eurent forcément lieu, puisque des Créoles portent des noms de famille typiquement acadiens
aujourd’hui'’, sans parler des relations hors-mariage. Par ailleurs, comment expliquer que les
appellations tendres que sont « mon negre », « ma négresse » et « ma blonde » se retrouvent dans
les chansons aussi bien des Cadiens que des Créoles ? Lorsque les célebres musiciens Dennis
McGee et Sady Courville, tous deux descendants blancs d’Acadiens, chantaient a une amoureuse
«Mon Chere Bébé Créole »'' et non « Mon Chere Bébé Acadien », était-ce parce qu’ils étaient
différents des autres descendants d’Acadiens ou 'emploi du mot « créole » était-il banal et accepté
car les personnes de l'auditoire se percevaient elles-mémes comme créoles ? Cette chanson ne
semble pas avoir suscité un tollé lorsqu’ils la jouaient en 1929, dans une Louisiane qui pratiquait
pourtant désormais la ségrégation raciale dans 'espace public. Bien qu’il faille étre prudent avec
les dénominations choisies par I'industrie musicale, il est intéressant de noter que cette chanson
est décrite par la maison de disques Vocalion comme « creole vocal with fiddle », c’est-a-dire
« chant créole avec violon »'. Dans White by Definition, Virginia R. Dominguez indique également
que, dans la premiere moitié du XIXe siecle, les descendants d’Acadiens étaient, comme les gens
de couleur libres, inclus dans la catégorie « Créoles ». Citant un exemple de 1834, elle explique que
la presse, notamment, incluaient les paroisses ou vivaient de nombreux descendants d’Acadiens
dans les paroisses « créoles »". Christophe Landry cite I'exemple d’'une campagne électorale en
1911, pendant laquelle deux candidats, le sénateur Broussard, d’origine acadienne, et Henry
Gueydan, identifi¢é comme Créole, faisaient valoir leur identité créole et leur maitrise de la langue
francaise pour discréditer un autre candidat, John T. Michel, qui se présentait comme Créole mais
ne parlait pas francais. Landry indique que « [le] député Robert B. Butler discrédita la candidature
de Michel et encouragea les Créoles [...] a voter pour ‘Broussard et Gueydan, [qui] représentaient
ce quil y avait de mieux et de plus élevé dans la vie créole’ »'*. Broussard, d’origine acadienne,
était donc considéré comme faisant pleinement partie de la communauté créole. Cet usage du mot
« Créole » parmi la classe dirigeante blanche francophone pourrait cependant étre une survivance
de I’époque ou ce terme était fiecrement employé par les élites blanches locales, mais Landry
constate également que, dans les années 1910 a 1930, les curés de la vallée du Teche, auxquels

PArchevéché de La Nouvelle-Orléans avait demandé de recenser les « nationalités » de leurs

10 Par exemple, Broussard, Fontenot ou Landry. Bien str, les esclaves affranchis pouvaient avoir regu le nom de leur
maitre acadien sans qu’il y ait eu de relations interethniques, mais le fait que la descendance de ces anciens esclaves
soit métisse mériterait que ce point soit éclairci, ce que des généalogistes créoles s’emploient a faire actuellement.

11 Dennis McGee et Sady Coutville, « Mon Chere Bébé Créole », Vocalion 5319, 1929.

12T e disque est visible sur eatlycajunmusic.blogspot.com/2016/08/mon-chete-bebe-cteole-my-creole-sweet.html

13 Dominguez, White by Definition, 125-26.

14 Landry, « A Creole Melting Pot », 91.
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paroissiens, répondaient systématiquement que tous leurs paroissiens étaient créoles””. Ces
exemples semblent indiquer que, dés le premier tiers du XIXe siecle et au début du XXe siecle,
des descendants d’Acadiens, y compris modestes, étaient régulicrement considérés comme faisant
partie de la communauté créole et que certains d’entre eux, comme McGee, Courville ou
Broussard, se considéraient comme tels dans les deux premicres décennies du XXe siecle. En
outre, dans une enquéte de terrain conduite en Louisiane par la géographe canadienne Cécyle
Trépanier, une des personnes agées interrogées en 1981 au Pont-Breaux, dans la paroisse de Saint-
Martin, déclarait : « [o]n s’appelait tous des Créoles avant cette histoire de Cadjins »".

Quelques livres parus, pour la plupart, au XXle siecle ouvrent une autre perspective sur
les Cadiens et les Créoles, en traitant leurs cultures ensemble et non séparément, en montrant les
nombreux points communs qui caractérisaient leurs chansons au début du XXe siecle, au point
que chansons dites «créoles » et chansons dites « cadiennes » étaient souvent impossibles a
attribuer a un Blanc ou un Noir quand on les écoutait sans savoir qui en était interprete, ce qui
souligne I'arbitraire de Iattribution de telles ou telles caractéristiques musicales a des origines
africaines ou européennes. Le premier article a avoir attiré mon attention sur la complexité et
larbitraire des identifications et des catégories ethniques et raciales associées aux musiques du
sud-ouest de la Louisiane, ainsi que sur les enjeux idéologiques qui les sous-tendaient, est « Let the
Good Times Unroll: Music and Race Relations in Southwest Louisiana », de Mark Mattern, publi¢
pour la premicre fois en 1997 dans Black Music Research Journal et repris en 2006 dans Accordions,
Fiddles, Two Step and Swing, A Cajun Music Reader, de Ryan Brasseaux et Kevin Fontenot'. Un autre
ouvrage précieux est celui de Joshua Clegg Cafttery, Traditional Music in Coastal Lonisiana, recueil de
transcriptions annotées des enregistrements effectués par le musicologue John Lomax en
Louisiane dans les années 1930", qui permet de mieux apprécier la diversité de la culture
francophone de Louisiane et qui, contrairement a 'immense majorité des livres publiés au XXe
siecle, étudie les chansons cadiennes et créoles dans le méme ouvrage. Karl H. Miller a, quant a
lui, publié en 2010 Segregating Sound: Inventing Folk and Pop Music in the Age of Jim Crow", un ouvrage
trés important sur les musiques du Sud, qui a eu beaucoup d’influence sur d’autres auteurs depuis
et qui montre que les catégories raciales et ethniques dont nous avons hérité pour penser et parler
de la musique du Sud n’ont que peu a voir avec les pratiques qui était celles des musiciens au
XIXe siecle et au début du XXe siecle. Dans Negotiating Difference in French Louisiana Music, Sara Le

Menestrel, comme Miller le fit pour les communautés anglophones du Sud, a démontré a quel

15 Landry, « A Creole Melting Pot », 40.

16 Cécyle Trépanier, « The Cajunization of French Louisiana: Forging a Regional Identity », The Geographical Journal,
vol. 157, n°2 (juillet 1991) : 167.

17 Mattern, « Let the Good Times Unroll », 159-168.

18 Caffery, gp. cit.

19 Millet, gp. cit.
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point les communautés francophones n’étaient pas isolées culturellement au début du XXe siecle

. . , . . , . , 20
et larbitraire des étiquettes « cadien» et «créole» appliquées aux chansons™.

Pourtant, les
ouvrages écrits par des historiens cadiens comme Brasseaux ou Bernard dessinent le portrait d’une
communauté acadienne, puis cadienne, isolée géographiquement et culturellement aux XVIlle et
XIXe siecle, et encore dans la premiere moitié du XXe siecle, portrait repris a I'infini par nombre
d’auteurs et de journalistes cadiens, américains ou francais depuis. Le lecteur ne peut que se
demander comment une communauté aussi isolée a pu avoir suffisamment de contacts avec les
Créoles pour s’influencer mutuellement au point de développer deux cultures trés similaires. Le
déclassement des Créoles de couleur comme des descendants d’Acadiens apres la guerre de
Sécession les conduisit a travailler dans les mémes champs, comme Brasseaux I'explique dans les
écrits quil a consacrés a ces deux communautés®, mais il insiste tellement sur 'adhésion des
descendants d’Acadiens au Parti démocrate pro-esclavagiste et au mouvement suprémaciste blanc
avant, pendant et apres la guerre de Sécession, qu’on voit mal comment des communautés
séparées jusque-la auraient pu se rapprocher précisément dans cette période.

Se pourrait-il que l'appartenance de beaucoup d’historiens et d’ethnomusicologues a la
génération de militants de la « fierté cadienne » des années 1960-70 ait pu orienter leur récit des
faits et leurs analyses ? Leur désir d’affirmer I'existence d’une identité cadienne a-t-il pu inciter ces
auteurs militants a chercher et a sélectionner inconsciemment les faits qui démontraient que leurs
ancétres avaient toujours été a part du reste de la communauté créole et que leur culture n’avait
pas été diluée dans le melting pot louisianais ? On peut penser que cet angle mort apparent dans la
recherche présentée par les historiens cadiens tient a Iidée, consciente ou non, que la
reconnaissance d’un métissage culturel précoce et renouvelé était peu compatible avec la nécessité,
percue comme vitale a partir des années 1960-70, de sauver une communauté blanche
francophone au bord de I'extinction. Pour obtenir la reconnaissance officielle des Cadiens en tant
que groupe ethnique a part entiere de la nation américaine, il convenait d’affirmer une identité
fondée sur une généalogie qui garantissait son intégrité, voire sa pureté ethnique et culturelle, sa
singularité et son homogénéité. Cela impliquait de se distinguer des anglophones, mais aussi de
mettre a distance les francophones de couleur afin de ne pas subir la méme ostracisation que celle
dont étaient victimes les Africains-Américains™. La démonstration que font ces auteurs cadiens de

la singularité de la communauté cadienne, d’une part, et de la communauté créole, d’autre part, est

20 Le Menestrel, gp. cit.

21 Brasseaux et al., Creoles of Color in the Bayon Country, Brasseaux, « Creoles of Color in Louisiana’s Bayou Countty » et
Acadian to Cajun.

22 Brundage, « Memory and Acadian Identity », 67.
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drailleurs trés convaincante. Mais la lecture d’autres ouvrages™ et le constat des nombreux points
communs culturels mentionnés précédemment, nuancent le portrait de deux communautés
séparées. Ces ¢léments amenent le lecteur a s’interroger et a déplorer le manque de travaux
historiques éclairant les rapports entre personnes aujourd’hui identifiées comme « acadiennes » ou
« cadiennes » et personnes identifiées comme « créoles de couleur » ou « créoles ». Le XXe siecle
semble, en effet, avoir considérablement obscurci I'histoire des habitants de la Louisiane et la
vision qu’ils en ont, pour plusieurs raisons : tout d’abord, I’éloignement des périodes considérées
et le peu de sources primaires et d’ouvrages consacrés aux francophones de Louisiane avant le
XXe siecle ont facilité 'oubli de ce qu’avait pu étre la vie de ces derniers et leurs échanges depuis
leur arrivée en Louisiane. Ensuite, 'américanisation et la ségrégation raciale, qui s'imposerent dans
les paroisses francophones de Louisiane a partir du début du XXe siecle, ont fait diverger les
cultures, ont fini par séparer les francophones entre Blancs d’un coté et Noirs de l'autre et ont
rendu difficile une lecture de lhistoire autre que selon des critéres raciaux. Enfin, le lobbying des
promoteurs de lidentité acadienne, dont Ihistorien W. Fitzhugh Brundage souligne qu’il
commenca dés les années 1920%, puis le militantisme des défenseurs de l'identité cadienne depuis
les années 1960, rendent tres difficile une analyse complete et sereine de Thistoire des
francophones de Louisiane. Etudier de maniére distincte histoire de ces deux communautés
aujourd’hui séparées par leur couleur de peau est per¢u comme une évidence par beaucoup, sans
que 'on s’interroge nécessairement sur ce qui sous-tend ce sentiment d’évidence.

La manicre dont est généralement présentée la culture des francophones de Louisiane est
tellement empreinte d’'une lecture raciale qu’il est difficile de comprendre, par exemple, comment
la musique dite créole, musique a danser populaire jouée au triangle, au violon puis a I'accordéon,
aux textes simples et courts, pouvait réellement venir des Créoles descendant des gens de couleur
libres, quasi systématiquement présentés comme homogenement riches, élitistes et amateurs
d’opéra. Ma premicre hypothese fut que l'origine de cette musique était peut-étre davantage a
trouver chez les esclaves ou les gens libres qui avaient été récemment affranchis que chez ces
élites libres de couleur, et jentrepris donc de le prouver. Si 'introduction d’une lecture tenant
compte des classes sociales résolvait en partie les contradictions, elle n’expliquait pas pourquoi les

musiques cadienne et créole étaient si similaires et demeurait influencée par la présentation

23 En particulier, outre les écrits déja cités de Trépanier, Landry, L.e Menestrel et White : P. Buckner et J. Reid (dir.),
T'he Atlantic Region to Confederation: A History (Toronto : Toronto University Press, 1994), N.E.S. Griffiths, From Migrant
to Acadian: A North American Border People, 1604-1755 (Montreal : McGill-Queen's University Press, 2005), Joe Gray
Taylor, Louisiana Reconstructed, 1863-1877 (Baton Rouge : LSU Press, 1974), Mark Schmitz, « The Transformation of
the Southern Cane Sugar Sector, 1860-1930 », Agricultural History 53 (1979) : 270-285 et George Washington Cable,
« Notes on Acadians in Louisiana », Cable Collection, Manuscripts Division, bibliotheque de I'université Tulane a La
Nouvelle-Orléans.

2+ Et non, comme certains chercheurs 'ont suggéré, au mouvement de « Fierté cadienne » issu des années 1960 (voir,
par exemple, Le Menestrel, Negotiating Difference, 12). Brundage, gp. cit.
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racialisée des auteurs dominants qui avaient écrit sur la musique de Louisiane au XXe siccle et qui
semblaient supposer que les origines ethniques d’avant larrivée en Louisiane étaient plus
fondamentales que les facteurs sociaux et environnementaux rencontrés sur place. Or il semble
bien plutot que la musique populaire francophone de Louisiane du début du XXe siecle, qu’elle
soit chantée par des Blancs et aujourd’hui appelée « musique cadienne » ou chantée par des Noirs
et appelée « musique créole », soit la musique partagée par des personnes francophones de tous
phénotypes, en particulier issus des couches les plus pauvres, et dont certains chercheurs, en
particulier dans la derniere décennie, vont méme jusqu’a argumenter ou suggérer qu’il s’agissait
d’une seule et méme culture. Mais les rares ouvrages qui vont dans ce sens traitent essentiellement
du premier quart du XXe siecle et ne fournissent pas assez de données historiques permettant de
comprendre I’évolution des populations dont la musique y est étudiée. Ils ne donnent pas
d’indications suffisantes pour qu’il soit possible de répondre a la question : « Quelle a été I'histoire
commune de ces deux communautés avant le XXe siecle ?». Or, quand bien méme le cadre
temporel de cette thése de doctorat commence dans les années 1920, il semblait impossible de se
satisfaire d’'une compréhension des communautés auxquelles sont associées les musiques étudiées
qui ne remonterait qu’au début du XXe siccle, ou méme a la fin du XIXe siecle.

Bien que troublée par ces premicres constatations et insatisfaite de ne pouvoir résoudre les
contradictions et les zones d’ombre qui demeuraient apres lecture de nombreux ouvrages sur
I’histoire et la culture des francophones de Louisiane, je m’apprétais donc, faute de données
suffisantes et de sources secondaires sur une possible histoire commune de ces personnes
traditionnellement présentées comme séparées, a présenter d’une part Phistoire des personnes
d’origine acadienne depuis leur arrivée au milieu du XVIlle siccle, puis Ihistoire des Créoles,
avant finalement de faire la liste des expériences communes qui avaient ¢été les leurs et
permettaient d’expliquer 'existence d’un répertoire commun de chansons au début du XXe siecle.
Je sentais confusément que I’histoire et I'idéologie raciale qui s’étaient déployées en Louisiane au
XXe siecle, ainsi que les enjeux identitaires d’affirmation de la communauté cadienne a partir des
années 1960, avaient sans doute joué un grand réle dans la maniére dont I’histoire des siccles
précédents avaient été écrite mais comme, au-dela des protestations des personnes identifiées
comme créoles a partir des années 1980, de plus en plus audibles au XXle siecle, il n’existait pas
d’ouvrages alternatifs sur cette période, il semblait difficile de réécrire I’histoire. La these de
Christophe Landry, qui documente histoire et la culture communes des francophones de la vallée
du Teche dans la premiere moitié du XXe siecle, m’a cependant convaincue de bouleverser la
structure initialement prévue pour cette partie. Chercher une structuration de cette partie autre
que raciale a soudain permis de faire émerger des facteurs environnementaux comme éléments de

basculement historiques et culturels. Pour autant, Pobjet de la présente étude n’est pas de
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démontrer ou d’infirmer Pexistence d’une seule et unique communauté francophone jusqu’au
début du XXe siecle et d’en écrire I’histoire commune. La these de Christophe Landry porte
uniquement sur la région du Teche dans la premicre moitié du XXe siecle. Méme si la vallée du
Teche, long de 200 kilomeétres, se situe au cceur de ce qu’on appelle aujourd’hui « pays cadien » ou
« pays créole », il n’est pas possible de se contenter de cette seule source. En I'absence de sources
secondaires ayant étudié I’histoire commune des francophones aux XVIlle et XIXe siecles dans le
reste des paroisses francophones de Louisiane, il apparait impossible, dans le cadre de la présente
these, d’établir avec certitude le degré d’appartenance a la communauté créole des descendants
d’Acadiens aux XVIIle et XIXe siecles, ou d’écrire leur histoire commune dans cette période, sauf
a changer de sujet de recherche. Or le présent travail porte sur I'environnement naturel dans les
chansons populaires au XXe si¢cle. La recherche de preuves de 'appartenance de ceux que I'on
nomme les Acadiens a une communauté francophone créole unique au XVIIle et au XIXe siccle,
I’étude de ces données et la réécriture de leur histoire sur deux siccles pourraient, a elles seules,
faire 'objet d’une thése et occuper plusieurs années de travail. En conséquence, si cette partie
consacrée aux francophones de Louisiane n’est pas, contrairement a la plupart des ouvrages parus
jusqu’ici, structurée en fonction de leur appartenance raciale, leur évolution historique demeurera
encore bien souvent séparée dans ce travail. Je ne manquerai cependant pas de traiter les
descendants d’Acadiens et les Créoles ensemble, sous I'étiquette « francophones du sud-ouest de
la Louisiane », chaque fois que les données historiques a ma disposition démontreront de claires
similitudes, de souligner les indices trouvés qui vont dans le sens de liens étroits, ainsi que
d’indiquer les zones d’incohérence et les aspects semble-t-il idéalisés de I’histoire officielle. Il est a
espérer que, a I'avenir, d’autres travaux de recherche permettront d’élucider ces questions. Dans
tous les cas, s’interroger sur la pertinence de catégories et de grilles de lecture considérées comme
acquises aura ¢été fructueux pour le présent travail, en me conduisant a faire le choix de donner
toute leur place aux éveénements environnementaux, économiques et sociaux expliquant les
caractéristiques culturelles des francophones de Louisiane, sans pour autant négliger la question
des identifications raciales et ethniques qui furent et sont les leurs.

Le premier chapitre de cette histoire des francophones de Louisiane présentera les
caractéristiques et I’évolution des francophones du sud-ouest de la Louisiane de leur arrivée dans
cette région a la guerre de Sécession, puis examinera les conditions qui permirent ’émergence
d’une culture francophone partagée a partir de la guerre de Sécession et jusque dans les années
1920. Le second chapitre sera consacré a la période 1920-1970, choisie comme cadre temporel de
cette étude, au répertoire commun issu de la culture populaire née de la période précédente, qui
sera fixé sur disque dans les années 1920 et 1930, et a la fracturation raciale qui sépara les Cadiens

et les Créoles a partir de cette période.
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Chapitre 1

De l'arrivée en Louisiane a 1920

Ce chapitre commencera par présenter, séparément, histoire des gens de couleur libres et
celle des Acadiens et de leurs descendants, de leur arrivée sur le sol américain jusqu’aux années
1820. A partir des années 1830 et du développement des plantations sucri¢res dans la région, ces
deux groupes seront présentés ensemble, le développement de la culture de la canne a sucre ayant
produit des changements socioéconomiques et culturels trés comparables dans les deux
communautés. Cette partic examinera également la maniere dont les caractéristiques propres a
cette agriculture augmenterent les contacts entre francophones de diverses origines et fournirent
une des bases principales de I'émergence d’une culture partagée dans les décennies suivantes.
Ensuite, ce chapitre s’arrétera sur les années 1840-1850 et sur les changements politiques et
économiques qui se firent jour a mesure que le peuplement anglo-américain de la région
progressait, avant de décrire la crise économique et le déclassement des francophones que la
guerre de Sécession et les catastrophes environnementales des décennies suivantes provoquerent,
qui favoriserent I’émergence d’une classe ouvricre francophone de métayers et de journaliers de

tous phénotypes, a la culture et au répertoire musical partagés.

1. Des esclaves noirs francophones aux gens de couleur libres
1.1. Sources et remarques historiographiques

Les ouvrages décrivant les origines et I’évolution des Créoles du sud rural de la Louisiane
ou les mentionnant au passage, ainsi que les livres et articles de recherche ou de presse qui sont
consacrés aux Créoles et a leur musique, se sont multipliés depuis les années 1980 mais restent
relativement peu nombreux en comparaison de la vaste littérature consacrée aux esclaves
anglophones et au blues et des nombreux livres et articles ayant pour théme I’histoire et la culture
des Acadiens et de leurs descendants. Cela tient sans doute au fait que les Louisianais s’identifiant
comme Blancs d’origine acadienne, les « Cadiens », ont, depuis la fin des années 1960, entrepris de
revendiquer leur langue et leur culture afin d’en obtenir la reconnaissance et la sauvegarde,

souvent aux dépends de ceux avec qui ils partageaient non seulement la région qui fut baptisée
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« Cagun country » dans les années 70, mais aussi la langue, la musique et la gastronomie : les Créoles.
Cette appropriation, vécue comme une confiscation par beaucoup de Créoles', a donné lieu, a
partir de la fin des années 1980, a la création d’associations visant a la sauvegarde, a la promotion
et au développement de la culture créole de Louisiane, ainsi qu’a la publication d’un certain
nombre d’ouvrages et d’articles qui ont permis de mettre en lumiere le role clé joué par les Créoles
dans lhistoire et la culture de cette région et les effets de I'appropriation de la culture créole par
les Cadiens’. Malgré Pexistence de ces ouvrages, il faut du temps pour obtenir une image précise
de ce qu’étaient les Créoles du sud-ouest de la Louisiane et de la manié¢re dont ils vivaient a 'orée
et au cours du cadre temporel de cette étude, mais aussi dans les décennies qui la précéderent, afin
de comprendre les préoccupations et le rapport a 'environnement naturel exprimés dans leurs
productions culturelles.

En effet, les ouvrages historiques consacrés aux « Créoles de couleur» de Louisiane
parlent tous de l'origine et du sens initial du mot « Créole », de I'’émergence de cette population au
XVIIle siecle, du statut social particulier dont elle jouissait en Louisiane (celui de « gens de
couleur libres »), du succes économique des grandes familles de planteurs et d’éleveurs libres de
couleur avant la guerre de Sécession, de leurs pratiques culturelles et sociales, qui cherchaient
souvent a imiter celles de I’élite blanche de I'’époque, et de leur déclassement apres la guerre de
Sécession. Beaucoup d’auteurs insistent également sur la souffrance des anciens libres de couleur,
qui avaient parfois obtenu leur liberté longtemps avant I’abolition de I’esclavage et se percevaient
comme une classe bien supérieure aux esclaves et n’ayant rien a voir avec eux, d’autant que les
familles libres de couleur aisées étaient généralement propriétaires d’esclaves. I leur était
particulicrement douloureux de se voir désormais assimilés aux esclaves nouvellement affranchis
et d’étre victimes de discriminations et de violences raciales dans les décennies qui suivirent
I'abolition de I'esclavage, ce qui ne fit que renforcer attachement a leur communauté pour toute
une partie d’entre eux. Beaucoup de ces ouvrages, a l'exception de la theése de Landry
précédemment citée, interrompent leur histoire des Créoles apres la guerre de Sécession, ou au
tout début du XXe siecle au plus tard, pour la reprendre dans les années 1950, avec, notamment,
émergence du zydeco’.

Ce manque de données historiques, sociales et culturelles précisément sur le début de la

période étudiée et sur les années qui la précedent fait qu’il est difficile de comprendre comment

I Mattern, « Let the Good Times Unroll », 101-105.

2 CR.E.O.LE Inc. (association) ; Creole Magazine ; Gary Mills, The Forgotten People: Cane River's Creoles of Color (Baton
Rouge : Louisiana State University Press, 1977) ; Dominguez, White by Definition ; Sybil Klein (dit.), Creole: The History
and Legacy of Louisiana's Free People of Color (Baton Rouge : Louisiana State University Press, 2000) ; Landry, « A Creole
Melting Pot » ou Alexandra Giancarlo, « ‘Don’t Call Me a Cajun! Race and Representation in Louisiana’s Acadiana
Region ». Journal of Cultural Geography, 23 juillet 2018.

3 Voir, notamment, les articles de James H. Dormon, Loren Schweninger et Carl A. Brasseaux dans Dormon (dir.),
Creoles of Color of the Gulf South, et Brasseaux, Oubre et Fontenot, Creoles of Color in the Bayou Country.
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une communauté généralement décrite comme riche, prospere, éduquée, y compris musicalement,
qui se voulait « raffinée » et amatrice de musique classique, et qui était extrémement soucieuse de
son image, a pu, méme avec le déclassement terrible provoqué par la guerre de Sécession,
I'abolition de Pesclavage, puis les lois ségrégationnistes dites « Jim Crow », étre a lorigine de
chansons rurales, aux textes courts et simples, jouées au violon et au triangle puis a 'accordéon et
au frottoir’. En dehors de la thése de Landry, qui permet enfin d’avoir une vision plus nette de la
vie des Créoles de la vallée du Teche dans la premicre moitié du XXe siecle, des études portant
sur la période 1900-1950 aussi précises que celles qui se sont penchées sur les périodes
précédentes et suivantes et faisant le lien entre évolution socio-économique et évolution culturelle
dans les autres paroisses francophones de Louisiane manquent cruellement. En outre, beaucoup
d’ouvrages insistent sur le succes économique de la communauté créole jusqu’aux années 1860
mais aucun ne détaille la stratification sociale qui existait au sein de cette communauté avant
méme la guerre de Sécession, ni les différences culturelles que des disparités de revenus et de
mode de vie pouvaient engendrer. La focalisation sur I'ethnie est si grande dans la plupart des
ouvrages consacrés aux Créoles® que 'influence de la classe sociale et des conditions de vie et de
travail bien différentes qui y sont associées font le plus souvent défaut’. Comme indiqué dans
I'introduction de la présente these, le mot « Créole » a eu des sens différents a travers I’histoire et
se voit, encore aujourd’hui, défini de maniere tres différente selon I'identification ethnique, sociale
et politique des personnes qui l'utilisent. Or, pour comprendre les chansons francophones de
Louisiane et le rapport a 'environnement qu’elles dénotent, il convient de parvenir a se faire une
image la plus précise possible de ceux qui en furent a l'origine et du mode de vie et de la culture
qui furent les leurs. Ce sont de petites touches, au fil de divers ouvrages, ainsi quune interview du
folkloriste et Professeur d’anthropologie Nicholas Spitzer, réalisée a I'université Tulane, a La
Nouvelle-Otléans, qui ont permis de commencer a esquisser une image de ceux qui furent a
l'origine des chansons étudiées dans le présent travail, ainsi que la conclusion du livre Creoles of
Color in the Bayou Country’ et le travail de recherche de Landry, qui m’ont enfin permis de confirmer
les hypothéses auxquelles I'analyse d’autres sources et ’écoute des chansons du corpus avaient

permis d’aboutir.

4 Le frottoir, ou planche a laver (rubboard ou vest-frottoir en anglais) est un instrument de musique distinctif de la
musique créole de Louisiane et du zydeco en particulier. Accroché autour du cou et positionné sur le thorax, ce
plastron métallique est frotté de haut en bas et de bas en haut, généralement avec des cuillers, et constitue un élément
clé de la section rythmique dans les chansons créoles de Louisiane.

5 Comme le souligne d’ailleurs Le Menestrel dans Negoziating Difference, qui hélas ne traite pas de la question qui nous
concerne ici.

¢ Le Menestrel indique cependant que les gens de couleur libres aisés encourageaient chez leurs enfants une éducation
musicale formelle, et que ce n’était pas le cas dans les familles cadiennes ou créoles pauvres. Le Menestrel, Negotiating
Difference, 64-67.

7 Brasseaux et al., Creoles of Color in the Bayou Country, 104-125.
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1.2. Les esclaves noirs francophones de Louisiane pendant la colonisation
frangaise et espagnole : statut, mode de vie, religion et chansons

L’importation a grande échelle d’esclaves d’Afrique de ’Ouest en Louisiane démarra en
1719, apres D’échec des tentatives visant a réduire en esclavage des membres des tribus
autochtones locales. Il existait une relative homogénéité culturelle chez ces esclaves, bien que le
degré de cette homogénéité a leur arrivée sur le sol américain ait fait 'objet de désaccords entre les
historiens®. Au-dela de ce débat difficile a trancher dans le cadre de cette thése, il apparait assez
probable que l'arrét quasi total de I'importation d’esclaves vers la Louisiane entre 1731 et 17606,
puis a nouveau a partir de 1808, ait favorisé 'émergence précoce, en Louisiane méme, d'une culture
créole relativement homogene et spécifique a cette colonie. 1766 est la date a laquelle I'Espagne,
qui avait pris officiellement le contrdle de la Louisiane depuis 1763, reprit la traite des esclaves
pour répondre a I’énorme besoin de main d’ceuvre qui accompagnait sa volonté de développer la
culture de la canne a sucre et du coton a grande échelle dans la région, si bien que la population
servile passa de 4 598 en 1763 a 24 264 en 1800°. Pour Thomas A. Klingler « [c]e fut pendant
cette période que la Louisiane devint une société de plantation »'. Sous Iinfluence du Code noir
qui avait été promulgué par les autorités francaises pour la premicre fois en 1685, a ’époque pour
la Martinique et la Guadeloupe, et dont une version légerement modifiée fut congue pour la
Louisiane en 1724, cette culture créole devint également francophone et catholique romaine''.
Apres 1763, la couronne espagnole réaffirma sa volonté d’asseoir une forte présence catholique
face a la menace des Britanniques protestants qui occupaient les colonies voisines, sans chercher a
remettre en cause la prééminence du francais comme langue majoritaire de la colonie. L’existence
du Code noir de 1724, les nombreux cas de manumission et la possibilité offerte aux esclaves par
la couronne espagnole d’acheter leur propre liberté ont parfois servi d’arguments pour suggérer
que la Louisiane aurait eu un traitement plus humain des esclaves que les Etats anglophones
voisins, idée encore répandue aujourd’hui chez les Blancs de Louisiane d’origine acadienne ou
francaise. La taille plus modeste des plantations de canne a sucre ou travaillaient les esclaves
francophones et Iisolement possiblement moindre que celui subi par les esclaves dans

I'environnement extrémement productiviste et répressif des plantations de coton anglophones ont

8 Voir Hall, Africans in Colonial Lonisiana, 96-118, Thomas N. Ingersoll, Mammon and Manon in Early New Orleans - The
First Slave Society in the Deep South, 1718-1819 (Knoxville : University of Tennessee Press, 1999), 69-72, Brasseaux et al.,
Creoles of Color in the Bayon Country, 3 et John C. Rodrigue, « Slavery in Spanish Colonial Louisiana » [en ligne], in David
Johnson (dit.), Encyclopedia of Lonisiana, Louisiana Endowment for the Humanities, 7 mars 2014. Consulté le 31 aott
2018 sut www.knowlouisiana.org/entry/slavety-in-spanish-colonial-louisiana

Hall, Africans in Colonial Loussiana, fig. 8, 279.

10 Thomas A. Klingler, « 17 Louisiane », in Ursula Reutner (dit.), Manuel des francophonies (Betlin, Boston : De Gruyter,
2017), 397.

11 Ce code édictait un certain nombre de regles a suivre par les esclaves et par leurs propriétaires dans les colonies
francaises, et notamment de strictes régles religieuses.
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également été mis en avant par certains auteurs. La question de I'influence des conditions de vie et
de travail sur la culture des protagonistes doit, en effet, étre prise en compte dans ce travail de
recherche, en particulier parce qu’il compare les chansons chantées par les descendants d’esclaves
anglophones et celles que chantaient les descendants d’esclaves francophones. De nombreux
historiens ont cependant établi que, si le systeme esclavagiste de Louisiane présentait des
différences indéniables avec celui des colonies britanniques puis des Etats-Unis, le sort réservé
aux esclaves de Louisiane n’avait rien d’humain pour autant. Les personnes non-libres étaient
vendues ou échangées comme des biens matériels, exploitées et punies comme des animaux, et les
familles étaient séparées si cela présentait un avantage financier'”. Carl A. Brasseaux et Shane K.
Bernard soulignent que, dans les vallées du Bayou Teche et du Bayou Lafourche, censées, dans
I'imaginaire populaire cadien, étre peuplées d’Acadiens non esclavagistes vivant en harmonie avec
les peuples autochtones et les Noirs, P'activité agricole et industrielle dépendait du travail servile et
que le suprémacisme blanc était répandu dans les années qui précéderent la guerre de Sécession et
dans Papres-guerre®. Une autre raison parfois mise en avant pour justifier I'idée que les esclaves
noirs de Louisiane auraient pu jouir d’un sort plus enviable que celui des esclaves qui dépendaient
de propriétaires anglophones est Uexistence d’une population importante de gens de couleur libres
en Louisiane, qui avaient été affranchis sur place par les Francais puis les Espagnols ou étaient
arrivés d’autres colonies francaises, et notamment de Saint-Domingue apres 1791. Mais, dans
Creoles of Color of the Gulf South, Lauren Schweninger rappelle que nombre de ces personnes de
couleur libres étaient propriétaires d’esclaves dans les paroisses rurales de Louisiane des les années
1830, que ces gens de couleur libres propriétaires d’esclaves étaient méme plus nombreux que les
propriétaires blancs dans certaines paroisses comme celle de Natchitoches, et ce des 1810, et
démontre qu’ils ne traitaient guére mieux leurs esclaves que leurs homologues anglophones',
Enfin, le phénoméne du marronnage®, loin d’étre exceptionnel en Louisiane pendant la période
coloniale, confirme, lui aussi, que nombre d’esclaves désiraient fuir la vie qui leur était réservée.
Ces esclaves travaillerent d’abord dans les champs d’indigo et de tabac, avant que n’émerge la
culture du coton et de la canne 2 sucre. Avant méme la vente de la Louisiane aux Etats-Unis,
beaucoup d’esclaves travaillaient aussi dans de petites fermes ou ils cultivaient la terre et

accomplissaient diverses taches, souvent aux c6tés d’immigrés acadiens arrivés a partir de 1765.

12 Schweninger, « Socioeconomic Dynamics among the Gulf Creoles », in Dormon (dit.), Creoles of Color, 54.

13 Brasseaux, « Creoles of Color », 78-79 ; Brasseaux, Acadian to Cajun, 115-149 ; Shane K. Bernard, Teche, A History of
Lonisiana's Most Famons Bayon (Jackson : University Press of Mississippi, 2016), 98-100.

14 Schweninger, « Socioeconomic Dynamics », 54.

15 Sur le marronnage, voir Sylviane A. Diouf, Siavery’s Exiles, The Story of the American Maroons (New York & Londres :
New York University Press, 2014) et Richard Price (dit.), Maroon Societies — Rebel Slave Communities in the Americas New
York : Anchor Books, 1973).
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Aucun ouvrage n’a malheureusement été écrit sur la vie culturelle de la communauté
d’esclaves afro-créole qui émergea au milieu du XVIIle siecle, et en particulier sur les « jurés », les
danses chantées des esclaves noirs francophones, bien que les auteurs spécialisés dans la musique
créole de Louisiane du XXe siecle, et en particulier dans le zydeco, fassent toujours rapidement
référence A ces jurés comme élément fondateur de cette musique'’. En revanche, plusieurs auteurs
retranscrivirent des chansons créoles traditionnelles dans la derniére partie du XIXe siecle et au
cours du XXe siécle'’. Malgré le manque de sources primaires et secondaires sur la culture des
esclaves noirs francophones au XVIlle siccle, les chercheurs qui ont étudié la musique créole
estiment que cette vie culturelle était déja le résultat d’un mélange d’influences africaines,
caribéennes, européennes et autochtones propres a la Louisiane'®. Cette culture créole s’exprimait
a travers la langue créole, les croyances et les pratiques religieuses, les danses et les chants, les
contes populaires, les traditions culinaires et la vie de famille. Ancelet, tout comme Cafferylg,
explique que les jurés sont les équivalents francophones de Louisiane des 7ing shouts des esclaves
noirs anglophones et résultent de la fusion des traditions afro-caribéenne et acadienne. Certains de
ces chants étaient religieux mais la plupart étaient séculiers et leurs textes, chantés sur un rythme
hautement syncopé et accéléré, ont de trés nombreux points communs avec les paroles des
chansons cadiennes du XXe siécle, et notamment le théme de 'amour contrarié”. Ce théme
occupe une telle proportion des chansons francophones de Louisiane qu’il ne peut étre seulement
attribué a son universalité et semble bien constituer une spécificité de la musique francophone de
Louisiane. Cette thématique pourrait étre liée, en partie, a la démographie des colonies frangaises
et espagnoles au XVIlIle siécle, ou les femmes étaient bien moins nombreuses que les hommes®,
si bien que les hommes blancs prenaient souvent des esclaves noires comme compagnes, qui,
lorsqu’ils les affranchissaient, donnaient naissance a des enfants de couleur libres. Cette
interprétation confirmerait donc 'idée que la musique créole de Louisiane est bien un mode
d’expression dont les caractéristiques thématiques sont héritées des préoccupations des gens de
couleur libres et des Blancs plutdt que des esclaves. Mais d’apres Caffery, ce theme était également

N 2 . : 22
tres présent dans les chansons d’esclaves, qu’ils soient francophones ou anglophones™. Cela

16 Cette carence tient sans doute au fait qu’il n’y a pas de traces de ces chants qui soit contemporaine de leur création
au XVIIle siecle, mais aussi et surtout a l'intérét tardif qu’a suscité la tradition musicale des Noirs francophones de
Louisiane, dont les textes en francais ou en créole étaient incompréhensibles pour la plupart des chercheurs, et a la
focalisation sur le XXe siecle des auteurs qui ont écrit sur la musique créole de Louisiane ces dernieres années.

7 Notamment William Francis Allen, Charles Pickard Ware et Lucy McKim Garrison, Slave Songs of the United States
(New York : A. Simpson & Co., 1867), 109-113, John Washington Cable, « Creole Slave songs », The Century Magazine,
vol. 31, n° 6 (avril 1886) : 807-828 et Henry Edward Krehbiel, Afio-American Folksongs: A Study in Racial and National
Mousic (4e ed.), New York : G. Schirmer, 1916), Chapitres IX, X, XI.

18 Voir Ancelet, Brasseaux, Caffery, Le Menestrel, Landry.

19 Ancelet, « Zydeco/ Zatico », 134, Caffery, Traditional Music in Coastal I ouisiana, 12, 201.

20 Ancelet, « Zydeco / Zatico », 136.

21 Schweninger, « Socioeconomic Dynamics », 51.

22 Caffery, Traditional Music, 208.
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signifie que les chansons des esclaves noirs francophones étaient porteuses de préoccupations
communes aux gens de couleur libres, malgré le fait que ces derniers soit souvent présentés
comme élitistes et cherchant a avoir le moins de contacts possibles avec les esclaves. Or c’est bien
souvent a cette population spécifique de personnes libres de couleur que sont associés le terme
« Créole de Louisiane » et les chansons dites « créoles », sans que les nombreux paradoxes que
cela implique soient examinés. D’autres auteurs attribuent, eux, la paternité des chansons créoles
aux esclaves, et non aux gens de couleur libres, tandis que d’autres, enfin, ont vu dans ces
chansons une version noire de la culture cadienne, qui devrait beaucoup de ses paroles a
I'influence des francophones blancs. Il convient donc, plutdt que de prendre pour acquise une
définition floue et peu satisfaisante, de revenir sur la constitution et I’évolution des différentes
populations francophones qui ont peuplé la Louisiane, et en particulier des gens de couleur libres,
afin de comprendre dans quelle mesure ils sont a 'origine des chansons dites créoles étudiées dans

cette these de doctorat.

1.3. L’émergence d’une population de couleur libre en Louisiane (de la fin
du XVIIIe si¢cle aux années 1820)

De nombreux historiens ont étudié en détail I'apparition et I'épanouissement, au XIXe
siecle, de cette classe numériquement et socialement importante, reconnue et encadrée par la loi
dans la société tripartite de Louisiane, et dont les activités économiques et juridiques ont laissé de
nombreuses traces écrites. Loren Schweninger, qui a étudié les dynamiques socio-économiques
des populations créoles du Golfe du Mexique avant et pendant la guerre de Sécession®, fait
remonter les origines du groupe a I'époque ou les immigrants d’Europe et de la Caraibe ne
trouvaient pas de compagnes et s’unissaient a des esclaves noires, qu’ils affranchissaient.
Conformément a la loi édictée par les autorités francaises de Louisiane, une fois la meére devenue
libre, les enfants nés de ces unions I’étaient nécessairement aussi et étaient reconnus, baptisés et
élevés dans la tradition catholique romaine. Leurs peres, surtout lorsqu’ils étaient aisés, veillaient a
ce quils bénéficient d’une bonne éducation, parfois en France, d’'une sécurité économique et d’'un
héritage. Les personnes de couleur ainsi devenues libres jouissaient, en partie, des droits que les
Blancs avaient devant la loi, mais pas du méme statut dans la société. Elles avaient le droit d’¢tre
propriétaires de terres, de biens et d’esclaves, de participer a la vie économique de la colonie, de
poursuivre des Blancs en justice, mais pas celui de s’asseoir sur le méme banc qu’un Blanc a

I’église ou de partager un repas dans un lieu public avec des Blancs et devaient faire preuve de

23 Schweninger, « Socioeconomic Dynamics », 51-66.
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respect envers eux, en particulier quand il s’agissait de leurs anciens maitres™. Dans les paroisses
francophones de Louisiane, il semble qu’il apparut rapidement tres difficile de séparer, dans les
églises, des familles qui comptaient des membres de tous phénotypes™.

Kimberly S. Hanger souligne I'importance de la couronne d’Espagne dans le
développement de cette communauté. Elle explique que, s’il est vrai que des gens de couleur libres
existaient dans la société coloniale frangaise de Louisiane, c’est surtout apres le passage de la
région sous autorité espagnole que I'importance démographique, économique et politique de ce
groupe augmenta™. Suite a la révolte des esclaves de Saint-Domingue en 1791, le gouverneur
espagnol de Louisiane mit fin a tout commerce d’esclaves venus de l'ile, de peur qu’ils incitent les
esclaves de Louisiane a se révolter a leur tour, et préféra accentuer sa politique visant a permettre
aux esclaves d’acheter légalement leur liberté aupres de leurs maitres, plutot que de la chercher
dans la fuite ou la révolte”, et leur garantissant ensuite des droits et la protection de la 1oi*. Pour
Hans Baade, c’est cette politique, par laquelle les esclaves ne dépendaient plus de la générosité de
leur maitres pour obtenir leur liberté et qui allait donc au-dela du Code noir des autorités
francaises, qui est a lorigine de «I’émergence d’'une communauté de gens de couleur libres
importante numériquement et socialement » . Carl Brasseaux décrit les foyers de gens de couleur
libres qu’on trouvait a la fin du XVIIle si¢cle comme typiquement composés « d’un faible nombre
d’hommes blancs, d'un nombre important de Noirs libres (généralement la partenaire noire du
planteur et plusieurs enfants mulatres) et d’'un nombre encore plus grand d’esclaves noirs »”.
Malheureusement, cette description ne concerne que les foyers de la catégorie trés aisée des
planteurs, et rien n’est dit sur les familles mixtes qui pouvaient aussi exister chez les petits
fermiers, notamment acadiens. Les chiffres du recensement de 1810 fournis par Brasseaux sont,
en tous cas, ¢loquents : dans le district d’Attakapas (autour du Bayou Teche, dans ce qu’on appelle
aujourd’hui le « cceur du pays cadien »), pres de 60 % des foyers contenant des gens de couleur
libres avaient pour chef de famille un Blanc et 60 % des foyers dominés par des Blancs ne

contenaient pas de femmes blanches®. En revanche, a 'ouest, dans le district d’Opelousas, 63,4 %

24 Brasseaux, « Creoles of Color », 72.

25 Landry, « A Creole Melting Pot », 25, 30, 32.

26 Hanger, « Origins », 4.

27 Hanger, « Origins », 6.

28 Aprés la vente de la Louisiane aux Etats-Unis en 1803, la révolte des esclaves de Saint-Domingue et la proclamation
de la république d’Haiti en 1804 conduisirent des milliers de planteurs, blancs ou libres de couleur, accompagnés de
certains de leurs esclaves, a émigrer dans le sud-ouest et surtout a La Nouvelle-Orléans dans les années 1809-1810 et
contribuerent, elles aussi, a la constitution de cette communauté libre de couleur, en particulier a La Nouvelle-
Orléans. Voir, a ce sujet, Nathalie Dessens, From Saint-Domingue to New Orleans: Migration and Influences (Gainesville :
University Press of Florida, 2007).

2 Hans W. Baade, « The laws of Slavery in Spanish Louisiana, 1769-1803 », in Edward F. Haas (dit.), Loxisiana’s Legal
Heritage (Pensacola : Perdido Bay Press, 1983), 47-48.

30 Brasseaux, « Creoles of Color », 69.

31 Brasseaux, « Creoles of Color », 70.
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des foyers de gens de couleur libres avaient a leur téte des personnes de couleur libres, souvent
des femmes, et ce chiffre s’élevait a 71,4 % en 1820. A partir de 1765, ces personnes de couleur,
qu’elles soient esclaves ou libres, se trouverent en contact avec de nouveaux colons francophones,
les Acadiens. De la rencontre entre la société déja en voie de créolisation de Louisiane et cette
nouvelle population, elle aussi francophone et catholique, et dont les paragraphes suivants vont
présenter Phistoire et les caractéristiques culturelles, naquirent la culture et la musique populaires

qui caractérisent aujourd’hui encore, en partie, le sud-ouest de la Louisiane.

2. Les Acadiens et leurs descendants avant les années 1820
2.1. Sources et remarques historiographiques

Comme le soulignent Ancelet et Brasseaux, les Acadiens et leurs descendants, au XIXe
siecle notamment, ont été presque completement ignorés par les historiens américains, qui,
jusqu’aux années 1980, s’appuyaient quasi exclusivement sur des comptes rendus écrits par des
voyageurs qui ne retenaient de la vie locale que ce qu’elle avait de plus exotique a leurs yeux ou se
focalisaient exclusivement sur la vie des riches planteurs.” Si, dans Cajun Country, Ancelet,
Edwards et Pitre ne disent pas comment ce vide a été comblé, et, par conséquent, d’ou leur vient
leur savoir sur la période, la lecture de Acadian to Cajun de Brasseaux s’avere tres instructive sur les
sources lui ayant permis d’écrire I’histoire des descendants d’Acadiens de Louisiane au XIXe
siccle”. 11 y explique que la recherche est rendue difficile par le manque de sources primaires, et
notamment le faible nombre de journaux contemporains dans le sud-ouest de la Louisiane, le peu
de correspondances laissées par la minorité lettrée de la communauté acadienne et I’'absence quasi-
totale de journaux intimes ou de traces laissées par une culture populaire en grande partie orale,
d’ou la nécessité de trouver des sources alternatives : les comptes rendus des cours de justice
locales, par exemple, qui documentent la culture matérielle, les biens fonciers et les échanges
commerciaux de personnes issues de toutes les strates de la société. Les résultats des recensements
ayant été pratiqués au XIXe siecle constituent également des sources dont les résultats ont
beaucoup éclairé I’évolution socio-économique de la population d’origine acadienne, mais
Brasseaux souligne qu’ils doivent étre utilisés avec prudence étant donné le manque de rigueur des
agents recenseurs et la réticence dont la population rurale faisait parfois preuve face a ces agents.
Brasseaux a également utilisé les registres ecclésiastiques, notamment pour identifier I’évolution du

phénomene des mariages exogames, ainsi que les actes de ’Assemblée générale de Louisiane et les

32 Ancelet et al., Cajun Country, 33, Catl A. Brasseaux, Acadian to Cajun, xi, 3, 20.
33 Brasseaux, Acadian to Cajun, xii-xiii.
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documents produits par les autorités administratives et judiciaires de chaque paroisse. Faute
d’autres sources secondaires sur la vie des Acadiens de Louisiane et de leurs descendants, les
informations présentées dans les paragraphes qui suivent viennent en grande partie de deux
ouvrages de Brasseaux intitulés The Founding of New Acadia et Acadian to Cajun, ce dernier étant un
des treés rares ouvrages, si ce n’est le seul, consacré aux descendants des Acadiens en Louisiane au
XIXe siecle. Le travail de recherche effectué par Brasseaux est impressionnant et les sources
comme la forme de ces deux ouvrages tres utiles répondent a ce qu'on peut attendre d’un ouvrage
scientifique. Pourtant, Iinsistance constante de Brasseaux sur la singularité¢ de la communauté
acadienne, en particulier dans son ouvrage The Founding of New Acadia, ne semble pas réussir a
éviter un exceptionnalisme tres répandu depuis les années 1950-60 chez les Cadiens, mais aussi
typique de I'idéologie américaine et de la théorie de la Fronti¢re de Turner.

Les termes « Cajun » et « Cadien » sont aujourd’hui synonyme de « Blanc francophone de
Louisiane » et s’accompagnent, dans la conscience populaire contemporaine, en particulier des
personnes s’identifiant comme cadiennes, d’un récit historique souvent sommaire et idéalisé, voire
alternatif. Ceux que l'on appelle « Cgjuns» ou « Cadiens » aujourd’hui, ou qui se définissent
comme tels, tirent leur nom et une partie de leur culture d’un des nombreux groupes
ethnoculturels qui s’installérent en Louisiane : les Acadiens. Pour mieux comprendre le rapport a
la nature exprimé dans les chansons cadiennes et étant donné I'importance donnée a ces origines
dans le récit que les personnes qui s’identifient comme descendants d’Acadiens font d’elles-
mémes et de leurs chansons depuis les années 1950, il convient de se pencher sur lhistoire de ces
ancétres et de la terre — PAcadie — qu’ils durent quitter de force pour, a l'issue d’un long périple,
sinstaller en Louisiane, avant d’étudier le développement et les caractéristiques socio-

économiques et culturelles de leurs descendants jusqu’aux années 1820.

2.2. Une bréve histoire de ’Acadie

L’Acadie est le nom d’une colonie fondée en 1604 par la France dans ce qui est
aujourd’hui la Nouvelle-Ecosse au Canada. 1l existe plusieurs hypothéses sur Porigine du nom
« Acadie », qui coincide a la fois avec un terme utilisé par les autochtones micmac pour désigner
une terre fertile” et avec ’Arcadie mythique des Grecs, elle aussi terre d’abondance, a laquelle
l'explorateur italien Giovanni da Verrazano, au service de Francois I” de France, aurait pensé
lorsqu’il découvrit la beauté des cotes du nord-est de I’Amérique du Nord en 1524.° Au-dela du

débat quant a lorigine du nom de cette province, il est intéressant d’observer le caractere

3 Ancelet et al., Cajun Country, xiv.
3% Nicolas Landry et Nicole Lang, Histoire de /" Acadie (Sillery : Les éditions du Septentrion, 2001), 9.

132



mythique et idéalisé dont ces diverses hypotheses investissent ce berceau de la culture acadienne
et cadienne : dans un cas, le paradis terrestre qui a habité I'imaginaire européen depuis I’Antiquité
et qui fut renouvelé a la Renaissance, au moment méme ou le Nouveau monde commengait a étre
colonisé, et, de I'autre, une terre d’abondance dont le nom autochtone suggere que ses nouveaux
habitants venus de France y vivaient en harmonie non seulement avec une nature généreuse et
belle, mais aussi avec les tribus rencontrées sur place, elles mémes symboles d’harmonie avec la
nature. Or cette entente et ces liens tissés avec les tribus autochtones de Nouvelle-Ecosse et, plus
tard, de Louisiane est un des aspects récurrents de la maniere dont les Cadiens se définissent. Si
les interactions entre Acadiens et peuples autochtones furent en effet multiples et ont été
documentées et décrites™, linsistance sur I’harmonie de ces interactions apparait comme
répondant a une volonté de se distinguer de la brutalité meurtriécre des Anglo-Américains et de
mettre en avant le pacifisme, ’'adaptabilité et la coopération dont leurs ancétres et eux-mémes ont
toujours fait preuve. Chez certains défenseurs de lidentité cadienne, cette insistance sur les
rapports harmonieux avec les autochtones semble également répondre au désir de suggérer le
caractere foncierement bon et naturel de leur peuple et de sa présence, puisque qu’ils furent si
facilement acceptés par les autochtones qui vivaient en ces lieux, que ce soit en Nouvelle-Ecosse
ou en Louisiane. En outre, c’est une manicre de concéder qu’un métissage culturel ne provenant
pas uniquement de la rencontre avec d’autres colons européens a existé, mais que ce métissage se
fit avec des autochtones, considérés comme nobles, et non avec des Noirs, repoussant ainsi toute
identité créole, ce qui était un des enjeux idéologiques majeurs de la construction et de
laffirmation de 'identité cadienne a la suite des mouvements pour les droits civiques des années
1960. L’autochtone, en se voyant attribuer toute entiere la place de « I’Autre »” avec lequel le
métissage culturel avait eu lieu, permettait de faire oublier toute relation avec ceux auxquels la
culture, la gastronomie et la musique dites « cadiennes » doivent tant : les Créoles™. Les relations
harmonieuses des Acadiens avec les autochtones du Canada a I’époque de I’Acadie, que le nom
méme de la colonie illustrait, étaient la preuve de ce rapport historique privilégié, exclusif et
naturel des Cadiens avec les autochtones et donc avec la terre avec laquelle ces derniers vivaient
en harmonie depuis des temps immémortiaux. Dans ce jardin d’Fden que représentait ' Amérique
aux yeux de tant de colons européens, cette association avec les habitants originels de ce jardin
permettait de doter les Cadiens, dans la droite ligne de leurs ancétres acadiens, d’une 1égitimité a

présenter leur appartenance a ce lieu comme tout aussi naturelle que celle des autochtones et,

36 Brasseaux, The Founding, 5,9, 17,129, 152-3, 177-189.

37 Dans le sens anthropologique utilisé dans la théorie critique, pat exemple par Edward Said (the « Other »), pour
décrire le point de vue des Occidentaux sur les non-Occidentaux ou les non-Blancs.

3% En apprenant que je cherchais a2 comprendre les interactions entre Cadiens et Créoles pour mieux comprendre leur
musique, un Cadien me conseilla d’ailleurs, en 2017, d’aller plutot voir du coté des tribus autochtones car elles avaient,
d’apres lui, bien plus influencé la culture cadienne que les Noirs.
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inversement, de revendiquer appropriation de I’Acadie, puis du sud-ouest de la Louisiane et de
sa culture, comme naturelles elles aussi : le sud-ouest de la Louisiane, sa nature, ses bayous, ses
écrevisses, et toute la culture qui allait avec, seraient tout naturellement le « pays cadien ».
L’historien Carl Brasseaux et 'ethnomusicologue Barry Ancelet soulignent la remarquable
homogénéité du groupe de colons francais qui colonisa I’Acadie, dont plus de la moitié venaient
du centre-ouest de la France, et, en particulier, de La Chaussée, dans le Poitou, ou la Compagnie
de la Nouvelle France, qui gérait la colonie, avait un bureau de recrutement™. Ces immigrants
fuyaient une région marquée par des années de guerre civile entre protestants et catholiques et de
persécutions, qui, associées a une longue période de mauvais temps, provoquerent disettes,
famines, épidémies et désespoir®’. Brasseaux souligne que les structures sociales qu’ils avaient dans
le Poitou (les liens familiaux trés étroits reposant sur le systeme familial étendu et une forte
coopération pour les travaux des champs), un dialecte du frangais qui leur était propre, des
origines socio-économiques paysannes plus homogenes et un degré plus élevé d’égalité sociale en
faisait, des le départ, un groupe différent des autres communautés de colons du Nouveau Monde
et dont la cohésion était tres forte. Cette homogénéité et cette singularité furent renforcées par le
peu dintérét que la France portait a cette communauté et par son isolement géographique,
d’autant que la colonie demeura longtemps a ’écart des grandes routes commerciales*'. Pour
autant, cette communauté n’était en rien une bulle de culture du Poitou au milieu des étendues
sauvages américaines. Les Acadiens développérent une organisation sociale, une culture et une
identité qui les différenciaient tout autant de leurs cousins restés en France que des colons
francophones installés dans la vallée du Saint-Laurent et des colons anglo-américains. Dans un
passage aux accents turneriens, Brasseaux attribue I'apparition de cette culture en grande partie a
la nécessité de s’adapter rapidement aux exigences de la naturalité canadienne (wilderness) pour
survivre, en d’autres termes a I'expérience de la Frontiere™. Ta rudesse du climat des provinces
maritimes du Canada, Iisolement et les difficultés a assurer leur subsistance en I’absence de
récoltes les conduisirent a s’entraider et a développer de nouveaux types d’habitation, de nouvelles
compétences, en se mettant a pécher et a chasser dans les foréts, notamment, ou les Micmac leur
montrérent comment devenir trappeurs. L’obligation de fournir des peaux a la France et la
nécessité de survivre les poussa donc a un mode de vie semi-nomade similaire a celui des

Micmacs, avec lesquels ils commergaient intensivement . Ce mode de vie leur permit de devenir

¥ Ancelet et al., Cajun Country, 3.

40 Brasseaux, The Founding, 8.

4 1bid., 3, 4,11 ; A.H. Clark, Acadia: The Geography of Early Nova Scotia to 1760 (Madison, 1968), 4.

42 Brasseaux, The Founding, 2.

4 Les Acadiens étaient, pour la plupart, des engagés qui devaient servir pendant cinq ans les compagnies frangaises de
commerce de la fourrure opérant en Acadie et qui les avaient recrutés dans leur région d’origine. Brasseaux, The
Founding, 9.
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auto-suffisants malgré 'absence initiale de cultures vivrieres. Une fois arrivés en Nouvelle-Ecosse
a partir de 1632, il fallut en effet a ces colons plusieurs décennies avant de pouvoir reprendre leurs
activités de cultivateurs, car il leur fallut d’abord drainer, assécher et endiguer les marais cotiers
réguli¢crement envahis par la marée, ce qui rendit cultivable une grande étendue de terres, qui
s’avérerent tres riches et sont encore cultivées aujourd’hui. Ajoutant Iagriculture a la péche, la
chasse, I’élevage et a de nombreuses autres activités allant de la forge a la tonnellerie™, les
Acadiens devinrent totalement indépendants des pouvoirs coloniaux.

Apres une période de faible croissance démographique, les Acadiens commencerent a
croitre en nombre, atteignant 2 500 personnes® au moment ot la couronne britannique s’empara
de I’Acadie par le Traité d’Utrecht en 1713. Brasseaux explique que la plupart des mariages étaient
endogames mais concernaient aussi les autres colons frangais qui arrivaient et dont Brasseaux écrit
qu’ils étaient rapidement absorbés par la communauté. Brasseaux affirme méme que la capacité
des Acadiens a absorber toutes les autres cultures, mémes rivales, décourageait 'immigration
anglo-protestante et contrariait la volonté de la couronne britannique de les angliciser46. Dans les
décennies qui suivirent le Traité d’Utrecht, la Grande-Bretagne, méfiante a I’égard de ces
francophones catholiques dont la population augmentait rapidement, essaya a plusieurs reprises de
leur faire préter allégeance a la couronne britannique, en vain. Cette résistance et lattrait que
présentaient les riches terres agricoles acadiennes conduisirent le Gouverneur militaire de la région
a décider de leur déportation, non pas vers le Canada francophone, mais vers des colonies
britanniques, en veillant a les séparer“. Cette déportation extrémement brutale de milliers
d’Acadiens hors des terres qu’ils avaient aménagées depuis un siecle porte le nom de Grand
Dérangement. Commencée en 1755, elle fit des milliers de morts, sépara femmes, hommes et
enfants et contraint les survivants a plusieurs exils successifs, qui amenerent finalement un grand
nombre d’entre eux dans le sud de la Louisiane ou, en se mélangeant aux autres communautés
présentes dans les bayous et les prairies ou ils s’installérent, ils donnérent naissance a ce qu’on

appelle aujourd’hui les Cadiens. Ces origines acadiennes, ainsi que les persécutions et I'exil forcé

# Ancelet et al., Cajun Conntry, 8-9.

4 1bid., 8.

46 Brasseaux, The Founding, 3, 5, 21. Si la présente étude n’est pas en mesutre d’évaluer a quel point cette affirmation sur
les Acadiens est vraie, il est troublant de constater que plusieurs auteurs, cadiens ou non (Brasseaux, mais aussi
Elizabeth Brandon dans « The Socio-Cultural Traits of the French Folksong in Louisiana », in Brasseaux et Fontenot
(dir.), Accordions, 57), ont patlé des Cadiens de Louisiane dans les mémes termes et sans explications, ce qui,
concernant les Cadiens, semble exagéré étant donné les multiples influences dont témoigne la culture cadienne, et en
particulier sa musique. Le verbe « absorber » (absorb dans le texte) est assez flou : il n’exclut pas que la culture qui en
absorbe une autre garde des traits de la culture absorbée, mais, dans tous les cas, une culture semble présentée comme
inébranlable et plus forte, tandis que les autres cultures renoncent a elles-mémes pour se fondre dans la culture
receveuse en l'influengant par certains traits. Le renoncement a leur culture de zous les étrangers a la communauté
rencontrés au fil des siécles, tant la culture et la société des Acadiens, puis des Cadiens, étaient fortes, semble relever
davantage de la mythologie que de la réalité plus complexe qui fut sans doute a I'ceuvre lors des interactions entre des
groupes ou des individus porteurs de différentes cultures.

47 Ancelet et al., Cajun Countyy, 10.
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subis par ces derniers, constituent la pierre angulaire du récit historique cadien tel qu’il s’est
construit depuis les années 1920. Il convient donc de s’y pencher, en essayant de séparer les

mythes fondateurs de la réalité historique.

2.3. Le Grand Dérangement

Fig. 6 : Le Grand Dérangement : déportation des Acadiens de Grand-Pré en 1755. Alfred Sandham « Exile

of the Acadians from Grand Pre », 1850. Bibliotheque et Archives du Canada, C-024549.

Le long poeme épique Evangeline, a Tale of Acadie, publié en 1847 en anglais par le pocte
américain anglophone Henry Wadsworth Longfellow, enseigné dans toutes les écoles de
Louisiane et si cher au cceur des Cadiens et aux sites touristiques sur la Louisiane, narre la
séparation forcée de deux amants acadiens fictifs pendant le Grand Dérangement. Evangeline est le
symbole de cet exode déchirant mais aussi, dans la mesure ou il tient lieu de récit historique pour
beaucoup de Cadiens, d’une approche du passé plus volontiers romancée que scientifique, liée aux
enjeux d’affirmation culturelle et identitaire de la communauté cadienne et, paradoxalement,
influencée par la culture anglo-américaine plus que par la mémoire que les descendants des
Acadiens en avaient gardée®™. Si on ne peut nier la réalité de cet épisode tragique du Grand

Dérangement, aujourd’hui cité par tous les Cadiens, il convient de garder a I'esprit que beaucoup

48 Pour une analyse détaillée des incohérences historiques du poeme de Longfellow, lite Georges Cerbelaud Salagnac,
« L'Evangeline de Longfellow et la réalité historique », Revue francaise d'histoire d'ontre-mer, tome 67, n°246-247, ler et 2e
trimestres 1980, 25-35.  Consulté le 18 novembre 2018 sur www.persee.ft/doc/outre_0300-
9513_1980_num_67_246_2234
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de francophones de Louisiane en ignoraient tout jusque dans les années 1920%. La construction, la
définition et la revendication d’une identité acadienne se sont faites a partir de cette époque et se
sont renouvelées avec le mouvement de « fierté cadienne », dans la période qui suivit les luttes
pour les droits civiques des Africains-Américains. Cette lutte pour les droits civiques des Noirs n’a
pas seulement été une source d’inspiration pour d’autres communautés, dont les Cadiens, mais
également une source de réaction. I’identité cadienne telle qu’elle a été définie depuis les années
1960 s’est en partie construite par opposition aux anglophones, mais aussi aux Créoles, qui
partageaient la langue, la culture et 'espace géographique de ce qu’on appelle aujourd’hui le « pays
cadien ». L’insistance sur la souffrance des Acadiens lors de la déportation par les Britanniques qui
les arracha a leurs terres d’origine et sur les discriminations et les persécutions traumatisantes
subies par les Cadiens aux mains des Anglo-Américains a partir des années 1920 (assimilation
forcée, interdiction de parler le francais) a permis a la communauté cadienne d’affirmer un trait
essentiel de son identité, la francophonie, face a ceux qui, de tout temps, ont voulu son
assimilation et sa disparition : les anglophones. Elle a aussi permis a cette communauté de se
donner un socle épique et fondateur, associé a des valeurs caractéristiques de résilience,
d’adaptabilité a de nouveaux environnements naturels et d’harmonie avec la nature, de cohésion
sociale et surtout familiale, ainsi que d’aptitude au dur labeur. Les persécutions subies par les
Cadiens et leurs ancétres acadiens ont aussi, parfois, été utilisées pour relativiser les souffrances
des Noirs de Louisiane et contester la légitimité de leurs revendications générales de
reconnaissance et d’égalité et, localement, leurs demandes que soit reconnue la contribution des
Créoles a la culture et a I’histoire de la Louisiane francophone. C’est encore le cas aujourd’hui
chez les Cadiens influencés par le suprémacisme blanc. Il est d’ailleurs intéressant de relever que
les Cadiens gardent en mémoire et chérissent un personnage acadien fictif, Evangéline, qui, a la
suite du Grand Dérangement, s’établit a Philadelphie ou elle devint infirmiere et prit soin des
pauvres, mais, a 'exception de quelques historiens comme Shane Bernard et de certains habitants
de La Nouvelle-Ibérie dans la vallée du Teche, n’accordent aucune place dans la mémoire
cadienne a une infirmi¢re bien réelle, Félicité, une femme noire libre de Saint-Domingue,
probablement immunisée contre la fievre jaune, qui, lors de la terrible épidémie qui frappa La
Nouvelle-Ibérie en 1839, prit soin des malades dans ce bastion cadien, quelle que soit leur couleur,

et fut honorée a sa mort en 1852 comme une bienfaitrice de la communauté, par les Cadiens

4 Nicholas Spitzer, dans une interview que je réalisai en avril 2017, explique qu’il n’y a pas de tradition orale parlant
du Grand Dérangement et que c’est une page de I’histoire dont les Cadiens ont uniquement entendu parler a Iécole.
La scolarisation effective des enfants de la communauté cadienne ayant été tardive, c’est donc relativement
récemment que cet épisode aurait intégré la conscience collective. Brundage, quant a lui, démontre que Iutilisation du
personnage d’Evangéline pour promouvoir Pidentité acadienne et le tourisme louisianais date des années 1920.
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comme par les Créoles de la ville”. C’est avec ce contexte historique et politique en téte qu’il
convient d’aborder prudemment les différents ouvrages consacrés a lhistoire du Grand
Dérangement.

Lexil forcé des Acadiens démarra en aoit 1755, avec la déportation vers les Etats de
Caroline du Nord et du Sud et de Géorgie de centaines d’hommes et garcons. Ces réfugiés
catholiques francophones indésirables furent ensuite expulsés vers la Virginie, puis vers la France.
De nombreux Acadiens s’enfuirent dans les bois, tandis que d’autres rejoignaient les troupes
francaises qui combattaient les Britanniques. Mais ces derniers vinrent progressivement a bout de
cette résistance’ et les forces francaises s’effondrérent en 17597 Dés lors, ceux qui se terraient
dans les bois se rendirent et furent dispersés a travers la Nouvelle-Ecosse, tandis que ceux qui
refusaient étaient envoyés soit dans les colonies britanniques soit, a partir du Traité de Paris, en
1763, dans des possessions frangaises ou méme en France. Un groupe composé de 600 personnes
accepta de partir pour Saint-Domingue a leurs propres frais en novembre 1764. Entre 1764 et
1765, plus de 2 000 Acadiens s’embarquérent ainsi volontairement vers les Antilles francaises™, ou
ils restérent un an ou deux avant de rejoindre La Nouvelle-Orléans, puis le Bayou Teche et les
berges du Mississippi au niveau de la confluence avec le Bayou Lafourche. Un grand nombre
d’Acadiens avaient donc déja eu des contacts prolongés avec des Créoles francophones avant
méme 'installation en Louisiane. Les Acadiens exilés dans des colonies anglaises hostiles a partir
de 1755, en particulier la Virginie, la Pennsylvanie et le Maryland, furent contraints au travail forcé
dans les champs de tabac, aux cotés d’esclaves noirs, sous les ordres de planteurs anglais, avant de
pouvoir rejoindre la Louisiane en 1763, A nouveau, cet épisode laisse entrevoir des contacts
quotidiens avec des personnes de couleur, dont de nombreux Acadiens partagerent non seulement
les activités mais aussi le statut social inférieur pendant pres de huit ans. C’est seulement apres
cette période qu’ils purent commencer a converger vers la Louisiane, bientot suivis, a partir des
années 1780, par les Acadiens qui avaient trouvé refuge en France mais n’avaient pas réussi a
s’acclimater a un pays ou ils devaient subir la tyrannie des seigneurs de ’Ancien Régime. Les
autorités espagnoles, qui cherchaient des colons catholiques pour s’installer dans la colonie
nouvellement acquise et peu peuplée de Louisiane, comptaient sur les petits fermiers acadiens
pour défricher et développer la colonie, la peupler rapidement et servir de tampon contre les

Britanniques, dont les Espagnols ne doutaient pas que les Acadiens les détestaient. Le fait que

50 Shane K. Bernard évoque brievement cette femme dans Teche, 75.

51 Menée par le leader acadien Joseph Brossard, dit « Beausoleil ». C’est en son honneur que les Cadiens du trés
populaire groupe Beausoleil se nommeérent en 1975.

52 Brasseaux, The Founding, 28-29.

53 Ancelet et al., Cajun Country, 10-12.

54 Brasseaux, The Founding, 38-40 ; Acadian to Cajun, 5.
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ceux-ci fussent francophones ne semble guere avoir fait hésiter le gouvernement espagnol, qui, en

1785, paya méme le voyage vers la Louisiane 2 1 600 Acadiens exilés en France™.

2.4. Installation et peuplement des Acadiens en Louisiane (1765-1800)

Dans Cajun Country, Ancelet, Edwards et Pitre expliquent comment les Acadiens
peuplérent progressivement le sud de la Louisiane. Les premiers Acadiens s’installerent en 1765
dans ce que 'on appela la « Cote des Acadiens », au bord du Mississippi, dans les paroisses de
Saint-Jacques et de Saint-Jean-Baptiste, ou le gouvernement espagnol leur avait donné des terres
en concession. Les Acadiens venus de Saint-Domingue a partir de 1765 se virent attribuer des
terres trés pauvres plus a 'ouest, le long du Teche, et se dispersérent ensuite vers le Sud de ce
bayou et vers la Cote des Acadiens pour trouver de meilleures terres. Peu a peu, ces Acadiens et
ceux qui continuaient d’arriver se déplacerent vers le sud et 'ouest, établissant des fermes et des
« vacheties »* et construisant leurs maisons le long des cours d’eau qui parcouraient marais,
prairies et foréts, et en particulier au bord des Bayous Lafourche et Teche, si souvent célébrés
dans les titres des chansons francophones de Louisiane. Ils s’établirent au cceur d’écosystémes qui
n’auraient pas pu étre plus différents de leur Acadie natale, que ce soit par leur topographie, leur
climat, leur faune ou leur flore. Ces implantations avaient cependant en commun avec ’Acadie, et,
avant cela, avec le centre-ouest de la France, d’étre concentrées sur les rives des principaux cours
d’cau, y compris dans les prairies du sud-ouest de I’Etat”, et dans les zones marécageuses.

En tout, environ 3 000 Acadiens commenceérent ainsi a coloniser puis a cultiver cette zone
peu peuplée, fournissant des denrées supplémentaires a La Nouvelle-Orléans qui en avait bien
besoin. Ils cultivaient a l'origine du riz, du mais et de nombreux types de fruits et de légumes,
avant le développement de Iagriculture commerciale au XIXe siecle. Le long des rivieres et
fleuves se développerent des villages formés d’une succession de lopins étroits, répétés sur des
kilometres. Les Espagnols avaient en effet conservé la tradition francaise de diviser les terres le
long des cours d’eau en bandes étroites qui s’étendaient perpendiculairement depuis la berge. Ces
voles d’eau constituaient un moyen vital de communication et d’échanges en I’absence de routes
praticables™. Ancelet comme Brasseaux insistent sur le fait que, malgré ces voies de
communication, les villages acadiens demeuraient a la marge de la colonie et qu’on y trouvait peu

d’institutions formelles avant la seconde moitié du XIXe siecle, les églises elles-mémes y étant

5 Brasseaux, The Founding, 55 ; Ancelet et al., Cajun Conntry, 11-12.

56 Elevages de bétail. Le terme « vacherie » est 4 la fois employé par les Créoles et par les Cadiens.

57 Ancelet et al., Cajun Country, 12, 19.

8 Les premiéres routes, construites sur les levées de terre naturelles le long du Mississippi, et, avec elles, les voitures a
cheval, n’arriverent qu’a la fin du XIXe siecle.
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rares”. Les communautés acadiennes de Louisiane étaient trés familiales, comme elles 'avaient été
en Acadie : la loi francaise sur ’héritage, qui continuait de s’appliquer, obligeait a partager les biens
fonciers en parts égales entre les enfants, qui s’installaient donc souvent a coté de leurs parents, si
bien que les voisins étaient souvent de la méme famille, parfois sur plus d’un kilomeétre dans les
communautés implantées en bord de riviere. Ces communautés se caractérisaient par une vie
sociale intense, fondée sur le travail coopératif et I'entraide. Dés les premicres décennies qui
suivirent leur installation, les Acadiens et leurs descendants se retrouvaient pour des fétes et
festivals liés aux moissons ou aux fétes religieuses. Dans les prairies également, les
communications se faisaient via les cours d’eau qui parcouraient les étendues herbeuses ouvertes.
C’est dans les zones boisées qui bordaient ces rivieres que les Acadiens des prairies choisirent de
s’installer, d’autant que c’est la que se trouvaient les terres les plus riches, grace aux alluvions
déposés lors des crues. L.e mode de vie des Acadiens installés dans les prairies était assez différent
de celui des colonies acadiennes situées plus a I'est. Les implantations étaient trés dispersées et
isolées et I’habitat tres peu dense, souvent regroupé autour d’anses formées par les cours d’eau.
Cet isolement, loin du Mississippi et de ses affluents, rendait les colons des prairies encore plus
autosuffisants que ceux qui vivaient plus a lest et rendait la coopération encore plus vitale. Un
autre résultat de cet isolement était les mariages entre personnes de la méme famille (pour lesquels
les Cadiens ont souvent été 'objet de moqueries et le sont encore aujourd’hui), qui résultaient de
la difficulté a trouver un ou une partenaire et présentait ’'avantage de maintenir les terres dans la
famille. D’autres s’installérent dans les zones humides des plaines coticres, entrecoupées de petits
cours d’eau douce, les bayous, dont les débordements annuels ont créé des levées de terre formant
des digues naturelles, ou pécheurs, trappeurs et chasseurs acadiens construisirent leurs premieres
maisons et également des camps provisoires destinés a les héberger pendant les mois ou ils
pratiquaient la péche et la chasse. En effet, les Acadiens installés dans ces zones marécageuses ne
pouvaient pas cultiver la terre et vivaient donc de 'abondante faune aquatique, qu’ils chassaient ou
péchaient grace a des bateaux inspirés de techniques a la fois autochtones et européennes. Les
nombreux mammiféres a fourrure fournissaient viande et peaux, et leurs fourrures étaient ensuite
envoyées par bateau a La Nouvelle-Orléans, tout comme les huitres, les crabes, les écrevisses, les
poissons et la mousse espagnole, qui servait a faire des matelas et des sieges de voiture jusqu’a la
Seconde Guerre mondiale. Les Acadiens se mirent également a cultiver le coton dans les zones ou
la culture de cette plante était possible®.

Dans les zones plus ou moins isolées que peuplaient désormais les Acadiens, et plus

encore dans les camps provisoires ou trappeurs et pécheurs passaient de longs mois, se

% Ancelet et al., Cajun Country, 21.
0 Ancelet et al., Cajun Country, 21-22, 24-25, 28-30.
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développerent des distractions qui fagonnerent le folklore des différentes communautés
acadiennes implantées en Louisiane et permirent également de préserver leur langue et leur
culture, et en particulier les chansons, les contes et les histoires droles. Beaucoup d’auteurs
insistent sur cet isolement et sur la force des institutions sociales et familiales des Acadiens, ainsi
que sur leurs pratiques agricoles reposant sur 'autosuffisance et la solidarité intracommunautaire,
comme facteurs expliquant la persistance de leur culture et le caractére unique et irréductible de
leur identité. Cependant, tous les Acadiens n’étaient pas completement isolés, comme Shane K.
Bernard le souligne dans Teche, et ils n’arrivaient pas non plus sur des terres vierges de toute
occupation humaine, puisque la Louisiane, si elle était relativement peu peuplée comparée a
d’autres colonies, n’en hébergeait pas moins une société préexistante a I'arrivée des Acadiens, tres
majoritairement francophone mais composée de groupes culturels variés et marquée par un
processus de créolisation déja entamé lors de l'arrivée des Acadiens”. En outre, Ancelet note que,
des le dernier quart du XVIlle siecle, on pouvait trouver des cabanes d’esclaves sur certaines
fermes acadiennes®”. Pierre-Clément de Laussat, le préfet colonial francais qui représenta la France
lots de la cession de La Nouvelle-Otléans aux Etats-Unis, décrit une visite dans un foyer acadien
de la paroisse de Saint-Jacques en 1803 et remarque que, si tous les enfants du couple travaillaient
a diverses taches dans la maison, on y trouvait aussi « de petits négres au-dessous de douze ans
[qui] cardaient, égrenaient, séchaient [le coton] »”. I’autosuffisance et Iisolement ethnique et

culturel des foyers acadiens sont donc, eux aussi, a relativiser dés cette période.

2.5. La population d’origine acadienne dans le premier quart du XIXe sié¢cle

Au moment de la vente de la Louisiane, en 1803, les Acadiens vivaient depuis une
génération dans ce nouveau milieu géographique et culturel, tres différent de ’Acadie, et leur
culture avait commencé a acquérir nombre de caractéristiques clairement louisianaises. Si
I'influence géographique et culturelle de la Louisiane et des populations qui occupaient vinrent
enrichir leur culture de nouveaux gotts, de nouveaux sons, de nouveaux matériaux et de nouvelles
méthodes de construction, le contact avec un nouveau systeme économique mercantile bouleversa
la société acadienne des premiers arrivants. Brasseaux insiste sur le fait que, en Acadie, ainsi que
dans la premicre génération arrivée en Louisiane, les Acadiens se satisfaisaient d’une agriculture
vivriere, produisant de quoi faire vivre leurs familles, sans chercher a dégager d’excédent leur

permettant de s’enrichir. Ils formaient, d’aprés Brasseaux, une société sans classe, égalitaire et

1 Albert Valdman, « The place of Louisiana Creole among New World French Creoles », in Dormon (dir.), Creoles of
Color, 156, Ancelet et al., Cajun Conntry, 33-34.

92 Ancelet et al., Cajun Country, 16.

3 Pierre-Clément de Laussat, Mémoires sur ma vie a mon fils pendant les années 1803 et suivantes (Baton Rouge : Louisiana
State University for the Historic New Otleans Collection, 1978 [Imprimerie de Navarre, 1831]), 103.
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opposée au matérialisme et a Iesclavage, inconnu en Acadie mais découvert par les réfugiés
acadiens passés par les colonies anglaises de la cote atlantique. Pourtant, le développement de
agriculture commerciale et la participation au systéme des plantations et/ou a I'esclavage, qui en
¢étaient les corolaires en Louisiane, intervinrent peu de temps apres leur arrivée en Louisiane : les
Acadiens, arrivés a partir de 1764, acquirent des esclaves dés la fin des années 1770, d’abord des
femmes, tenant le role de nourrices, puis, a partir des années 1780, des hommes, utilisés pour
débroussailler les zones densément boisées de leurs propriétés”. Le nombre de propriétaires
d’esclaves acadiens augmenta réguliérement, et avec eux, la dépendance des Acadiens au travail
servile et acceptation d’un systeme qui changea leur culture. Bien qu’encore minoritaires au début
du XIXe siecle, les propriétaires d’esclaves formaient, dés 1810, une majorité de la population
d’origine acadienne des plaines alluviales du Mississippi, du Bayou Lafourche et du Bayou Teche
et produisaient d’importants excédents de coton, vendus aux commercants de La Nouvelle-
Orléans. Cest, pour Brasseaux, ce qui fonda la nouvelle société acadienne, nourrie par le systeme
économique et social dans lequel elle s’était implantée, et ce qui provoqua le passage d’une société
trés unie et sans classe 4 une société fragmentée et trés stratifiée™. La possession d’autres étres
humains et exploitation des terres que cette main d’ceuvre gratuite permettait conféraient un
statut social plus élevé et une réussite économique nouvelle, qui amenérent les descendants
d’Acadiens concernés a vouloir émuler la classe des planteurs créoles blancs”. Beaucoup de
personnes d’origine acadienne rejetaient cette vision matérialiste et cherchaient a maintenir leur
mode de vie traditionnel dans le relatif isolement de la partie inférieure du Bayou Lafourche et des
prairies du sud-ouest. Selon Brasseaux, « [e]ntre ces deux poles, se trouvait la majorité des
descendants des exilés acadiens, déchirés entre I'autosuffisance du passé et le matérialisme du
présent »°. Brasseaux ajoute que la plupart des petits fermiers d’origine acadienne produisaient,
pour la plupart, de faibles excédents agricoles, avec l'aide de leurs fils et de deux ou trois
esclaves®™. Ce que Brasseaux n’évoque pas, c’est le fait que I'esclavage n’entrainait pas seulement
un changement philosophique et matériel, mais aussi des contacts quotidiens avec des personnes
de couleur, et méme une vie quotidienne partagée entre les nourrices et les ouvriers agricoles noirs
et les familles d’origine acadienne pour lesquelles ces personnes travaillaient. La transmission,
dans les deux sens, et la création de chants de travail et de berceuses par ce biais semble tout a fait
plausible. Il apparait probable que des paroles de chansons, des rythmes et des structures furent

ainsi partagés, quand bien méme les deux communautés ne se mélangeaient pas pour les fétes et

4 Brasseaux, Acadian to Cajun, 5.

5 Ihid., 4-5.

0 C’est-a-dire les descendants d’Européens nés dans la colonie, qui cherchaient a imiter les meeurs des aristocrates
européens, de manicre trés ostentatoire, notamment par les demeures qu’ils faisaient construire.

67 Ihid., 5.

8 Thid., 10.
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les bals de maison privés ou les chansons a danser étaient jouées. En outre, dans une interview
donnée a Mark Mattern en 1993, Ancelet indiquait que les Acadiens et leurs descendants jouaient
régulicrement de la musique avec des Créoles lors des bals de maison des le XVIlle siecle, ainsi
quau XIXe siécle et au début du XXe siécle”. De plus, dans ses recherches généalogiques des
registres paroissiaux’’, Landry a pour linstant trouvé quatre mariages entre des descendants
d’Acadiens et des personnes libres de couleur, hommes ou femmes, dans le premier quart du
XIXe siecle. Les mariages, plus nombreux, quil a relevés a partir des années 1840 et qui
impliquent des gens de couleur libres ayant un pere acadien et un nom acadien ne faisant pas
partie des quatre noms trouvés dans la génération précédente, suggerent que d’autres unions
avalent eu lieu entre des descendants d’Acadiens et des personnes de couleur dans les premieres
décennies du XIXe siccle, et que les enfants avaient été reconnus par leur pére acadien. Si les
descendants d’Acadiens resterent, pendant deux générations, isolés des anglophones protestants71
qui commengaient a s'implanter en Louisiane, ils ne I’étaient donc visiblement pas des esclaves et
des libres de couleur. La dépendance au travail servile, les interactions avec des esclaves et avec
des gens de couleur libres et la transformation de la société francophone au contact du systeme
économique des plantations s’étendirent et s’approfondirent a partir des années 1830 et du

développement de la culture de la canne a sucre.

3. Stratification sociale et échanges interraciaux : la canne a sucre comme
facteur de transformation sociale et culturelle a partir des années 1830

A partir des années 1820, en raison des déboires subis par la culture du coton, victime a la
fois d’invasion de chenilles de noctuelle” et du blocus anglais, beaucoup de fermiers se tournerent
vers la culture de la canne a sucre et la production de sucre ne tarda pas a augmenter rapidement.
Des 1830, les plantations sucrieres fleurirent pres du Mississippi et le long du Bayou Teche.
Génératrice de tres gros profits, la culture de la canne a sucre donna une impulsion significative a

I’économie des paroisses francophones et favorisa I'émergence d’une classe de planteurs

6 Mattern, « Music and Race Relations », 100. Brasseaux, citant le linguiste louisianais francophone Alcée Fortier
(1856-1914) pour appuyer ses dires, affirme, sans indiquer dans quelle période, que ces bals de maison étaient séparés
au XIXe siecle, mais je n’ai pas trouvé de preuves qu’ils 'étaient au XVIIIe siecle et dans la premicre moitié du XIXe
siecle. Brasseaux, Acadian to Cajun, 29. Alcée Fortier, Lounisiana Studies, Literature, Customs and Dialects, History and
Edncation New Otleans : F.F. Hansell & Brother, 1894), 176-77.

"0 Landry a rendu ses recherches généalogiques accessibles sur le site Louisiana, Historic and Cultural Vistas, consulté
le 20 mars 2019 sur www.mylhcv.com/louisiana-mixed-martiages/

! Brasseaux indique que les Anglophones avaient commencé a s'implanter dans la région dés les années 1770, mais
que les colons d’origine britannique qui s’étaient installés dans les bayous depuis les années 1780 n’étaient pas
représentatifs des immigrés anglo-américains : c’était en général des gens pauvres, de culture celte, qui devenaient, a
force de travail, de petits fermiers ou de petits éleveurs. Brasseaux, Acadian to Cajun, 93.

72 Spodoptera frugiperda, appelé noctuelle américaine en francais et armyworm en anglais, est un papillon d’Amérique du
Nord, dont la chenille provoque des dégats considérables sur de nombreux types de cultures, dont le coton.
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francophones parmi les descendants d’Acadiens comme chez les gens de couleur libres. Brasseaux
indique que le nombre de planteurs d’origine acadienne tripla dans certaines d’entre elles entre les
années 1830 et le milieu du XIXe siécle”, en méme temps que le nombre d’esclaves augmentait
considérablement. De nombreux fermiers d’origine acadienne faisaient désormais partie de la
classe des planteurs mais leur proportion dans la population était variable selon les endroits au
milieu du XIXe siecle : §’ils représentaient pres d’un tiers de la population d’origine acadienne a
est, entre I’Atchafalaya et le Mississippi, et 20 % dans la paroisse de Saint-Martin, située de part
et d’autre du Bayou Teche, ils étaient plus rares a 'ouest du Teche et ne représentaient qu'un ou
deux pourcent de la population des paroisses cotieres de Terrebonne et Lafourche™. Brasseaux
explique qu’entre ces nouveaux riches et le reste de la population d’origine acadienne, un fossé
financier, mais aussi culturel, se creusait : les planteurs cherchaient a se débarrasser du stigmate
associé a leurs origines et adoptaient rapidement la culture et les meeurs de leur nouvelle classe,
commencant a se définir comme Créoles” dans les années 1840. L’identification des personnes
d’origine acadienne avec les « Créoles» serait donc un phénomene propre aux élites, dont
Brasseaux semble exclure les descendants d’Acadiens restés modestes, qui sont en partie a
l'origine de la musique populaire désignée comme cadienne au XXe siccle.

Brasseaux indique que les paysans d’origine acadienne, eux, continuaient de vivre de
maniere traditionnelle et produisaient de faibles excédents agricoles, avec l'aide de quelques
esclaves voire pas d’excédents du tout, comme ceux que I'on appelait les « petits habitants », qui
pratiquaient une agriculture vivriere sans esclaves. Brasseaux ajoute que, aux yeux des planteurs
anglophones, de plus en plus nombreux dans la région, ces petits fermiers d’origine acadienne
avalent une mauvaise influence sur les esclaves, dont ils louaient les services pour divers travaux
en les rétribuant par des présents que leurs maitres ne voulaient pas les voir posséder. Dans le
deuxieme quart du XIXe siecle, les planteurs, en particulier anglophones, qui voulaient agrandir
leurs plantations et se débarrasser de ces voisins indésirables, essayerent donc de racheter leurs
terres deux ou trois fois plus cher que leur valeur réelle. Si certains petits habitants ne se laisserent
pas impressionner et resterent sur leurs terres, dans les paroisses situées entre le Mississippi et
I’Atchafalaya, les descendants d’Acadiens qui avaient des dettes et ceux qui ne pouvaient payer la
construction de nouvelles digues, ordonnée apres la grande crue de 1828, accepterent de vendre
leur propriété aux planteurs et partirent plus a Pouest. Certains, qui avaient des familles trés

nombreuses et ne pouvaient acheter de nouvelles terres pour leurs enfants, en raison de I'inflation

73 Brasseaux, Acadian to Cajun, 6. Dans le Sud des Etats-Unis d’avant la guerre de Sécession, le terme « planteur »
désignait un propriétaire qui possédait au moins 10 000 dollars de biens fonciers et au moins 20 esclaves. Peter
Kolchin, American Slavery 1619—1877 (New York : Hill and Wang, 1993), xiii.

4 Brasseaux, Acadian to Cajun, 6-7.

> Rappelons ici que « créole » signifiait « né dans la colonie » et non « personne de couleur ».
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provoquée par les planteurs, cherchérent des terres inoccupées dans la paroisse de Terrebonne et
plus au sud du Bayou Lafourche, dans des zones plus isolées ou les valeurs rurales traditionnelles
perduraient. En 1830, la majeure partie de ces descendants d’Acadiens dépositaires d’un mode de
vie traditionnel se trouvaient donc concentrés a I'ouest de I’Atchafalaya et dans les paroisses
cotieres orientales de Terrebonne et du sud du Bayou Lafourche. Cette fragmentation socio-
économique de la société francophone au XIXe siecle, qui s’accrut a mesure que le peuplement
anglo-américain et le développement de lagriculture commerciale s’intensifiaient, se retrouvait
également a 'ouest de I’Atchafalaya. Brasseaux explique que la classe des planteurs se développait
aussi a 'ouest, sur les terres fertiles qui bordaient les fleuves, méme si la taille des exploitations y
était plus modeste et si ces planteurs restaient minoritaires. Ils commencerent par cultiver du
coton avant de se tourner, dans les années 1820, vers la canne a sucre, qui leur assura un
enrichissement rapide et important et leur permit d’asseoir leur importance économique dans les
paroisses de Saint-Martin et Lafayette, dans la moyenne vallée du Teche. Des petits fermiers du
haut Teche et des vallées du Vermillion cherchérent a imiter les planteurs de canne en produisant
de plus en plus, non pas de sucre mais de coton, mieux adapté aux sols des prairies et qui
demandait moins de main d’ceuvre. Ils dépendaient tout de méme du travail servile et la
possession d’esclaves augmenta, 1a aussi, au cours du XIXe siecle. Beaucoup de petits fermiers se
mirent aussi a produire du riz a partir des années 1850, élément qui apparait dans certaines
chansons. Les sols des prairies étant moins bons que prés des fleuves, une grande majorité des
francophones qui y résidaient étaient éleveurs de bétail. Peu avant la guerre de Sécession, ces
zones peu peuplées du sud-ouest virent arriver un afflux de petits fermiers d’origine acadienne de
Pest repoussés par le développement du systéme de plantations™. Tandis que Iagriculture se
développait le long des fleuves, a partir du milieu du XIXe siecle, les francophones commencerent
a ¢établir des vacheries dans les prairies et a tisser de plus en plus de relations avec le Texas tout
proche, qui fournissait chevaux et bétail d’origine hispano-américaine”. Le paysage des prairies se
partageait donc, avant la guerre de Sécession, entre les treés petites exploitations, souvent sans
esclaves, ou ces petits fermiers pratiquaient une agriculture vivriére, et des ranchs dotés de
troupeaux nombreux, qui permettaient a leurs propriétaires de devenir des « seigneurs du bétail ».
Mais, a la différence des planteurs de l'est, ces riches éleveurs vivaient dans des maisons
confortables mais sans ostentation et n’envoyaient pas leurs enfants dans des écoles prestigieuses.
La stratification sociale a I'ouest existait donc bel et bien, mais on n’y retrouvait pas le fossé

culturel observé a Iest de I’Etat entre petits paysans et planteurs esclavagistes'.

76 Brasseaux, Acadian to Cajun, 10-11, 14, 16-17.
77 Ancelet et al., Cajun Country, 26.
8 Brasseaux, Acadian to Cajun, 18.
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Brasseaux insiste sur le fait que le mépris réciproque qui existait entre petits habitants et
planteurs, I'isolement géographique et la mentalité d’assiégés qui caractérisaient les petits fermiers
d’origine acadienne contribucrent grandement a leur isolement social et culturel et, de fait, a la
préservation de leurs institutions culturelles traditionnelles. Ces institutions culturelles reposaient
en grande partie sur la famille, la transmission de la culture se faisant beaucoup par les femmes, et
sur organisation agricole acadienne dans laquelle 'entraide entre voisins était fondamentale, en
particulier pendant les moissons, effectuées collectivement, ce qui maintenait la cohésion de
groupe”. On imagine, de ce fait, une communauté acadienne isolée de toutes les autres et
fonctionnant, économiquement et socialement, dans un mode proche de I'autarcie. Mais dans son
¢étude intitulée « Mardi Gras in L’Anse de ‘Prien Noir », Spitzer souligne que ce travail coopératif
et le terme « coup de main » qui le désigne étaient utilisés « aussi bien par les Cadiens que par les
Créoles »*, sans aller jusqu’a affirmer qu’ils effectuaient ce travail ensemble. Brasseaux et Ancelet
expliquent que la cohésion de groupe chez les descendants d’Acadiens continuait de reposer sur
une vie sociale intense et régulicre, qui passait notamment par les bals de maison, mais aussi par
les veillées, les courses de chevaux et les jeux de cartes. Les bals ou 'on poussait tous les meubles
de la plus grande piece de la maison pour danser toute la nuit existaient également chez les gens
de couleur libres, qui les appelaient zarico ou lala, et les descriptions qui sont faites des fonctions
que revétaient ces bals dans les ouvrages sur les Acadiens et les Cadiens d’une part, et sur les gens
de couleur libres et les Créoles d’autre part, sont extrémement proches.

La fonction premiere de ces événements sociaux, auxquels tous les habitants d’un secteur
géographique donné participaient®, était la distraction, mais ils constituaient aussi un moyen
d’utiliser régulicrement et de préserver la langue, ainsi que la cuisine, les danses et la musique, les
croyances religieuses et profanes et les contes traditionnels, et ainsi de préserver une identité de
groupe qui allait bien au-dela des fronticres familiales. Au sein de ces distractions, les bals de
maison, ou étaient jouées les ancétres des chansons qui sont étudiées dans la présente these,
revétaient une importance toute particuliere, pour les descendants d’Acadiens comme pour les
Créoles : la danse, qui durait jusque tres tard dans la nuit, renforgait les liens socioculturels et la
cohésion de groupe et permettait un brassage plus important que les veillées ou les jeux de cartes.
C’était une occasion pour les jeunes gens de se rencontrer, et donc de favoriser les futures unions,
indispensables a la survie de la communauté et a l'acquisition de terres dans chaque famille.
L’importance cruciale de ces alliances faisait que les prétendants étaient particulierement surveillés

et tres attentivement choisis, ce qui se retrouve dans les thématiques des chansons francophones

7 1bid., 43.
80 Nicholas Spitzer, « Mardi Gras in I.’Anse de ‘Prien Noir », in Dormon (dit.), Creoles of Color, 89, 108.
81 Brasseaux, Acadian to Cajun, 29.
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qui seront étudiées dans la quatrieme partie de cette theése. Chez les descendants d’Acadiens
comme chez les Créoles, il fallait obtenir I'autorisation de toute la famille pour se marier, y
compris des cousins, et les jeunes femmes se rendaient aux bals de maison sous la surveillance
stricte et ininterrompue de leurs parents, et de leurs méres en particulier®. Ainsi, les francophones
dispersés sur la Frontiere™ étaient-ils aussi liés par les mariages, sans qu’il soit possible d’établir,
pour linstant, le degré auquel ces mariages, au-dela des quelques cas répertoriés par Landry dans
les registres paroissiaux, impliquaient des descendants d’Acadiens et des Créoles de couleur. Dans
Creoles of Color of the Gulf South, Brasseaux explique néanmoins qu’en comparaison de la fin du
XVIlle siecle et du début du XIXe siecle, ou les mariages entre hommes blancs et femmes créoles
de couleur impliquaient des hommes blancs de la communauté créole, au milieu du XIXe siecle,
les mariages entre hommes blancs et femmes créoles de couleur impliquaient plus communément
des hommes immigrés de France, des descendants d’Acadiens et des Anglo—Américainsg4. Iy
avait donc bien des unions entre des descendants d’Acadiens et des femmes de couleur, dans le
demi-siecle qui précéda I’époque des chansons étudiées dans cette thése de doctorat. Dans Acadian
to Cajun, parlant des mariages exogames apres la guerre de Sécession, Brasseaux insiste sur le fait
que, dans le couple, I'éducation des enfants était quasi exclusivement le fait des meres, et que,
lorsqu’un homme d’origine acadienne se mariait hors de sa communauté, les enfants nés de cette
union étaient plutdt élevés dans la culture non-acadienne dont étaient issue la mere. Par
conséquent, dans les cas de mariages entre des descendants d’Acadiens et des femmes créoles de
couleur cités par Brasseaux, la culture créole a probablement été inculquée a des enfants qui
portaient des noms de famille acadiens et dont le pére était d’origine acadienne®. Les mariages
interculturels unissaient aussi des descendants d’Acadiens a des Créoles blancs, des Anglo-
Américains, des Irlandais, des Allemands et des Francais, en particulier dans les couches les plus
pauvres de la population. Il est donc erroné de se représenter, comme beaucoup de Cadiens le
font aujourd’hui, les descendants d’Acadiens modestes comme des petits fermiers autosuffisants,
isolés culturellement et ethniquement purs.

De plus, ils n’étaient pas imperméables au systéme économique qui prévalait de plus en
plus autour d’eux : outre la possession d’esclaves, si modeste fut-elle, qui les faisaient participer, de
fait, a Pordre social qui régnait dans le Sud, et les mettait aussi en contact quotidien avec des
personnes de couleur, entre un quart et la moitié des petits propriétaires fonciers complétaient

leurs revenus en coupant de la canne a sucre sur les plantations en tant que journaliers dans les

82 Ancelet et al., Cajun Country, 49.

83 Au sens turnerien du terme.

84 Brasseaux, « Creoles of colot », 71.

8 Pour plus de précisions sur la question complexe des mariages exogames, et notamment ceux impliquant des
femmes acadiennes, qui, selon Brasseaux étaient majoritaires et ne modifiaient pas la culture du groupe, voir
Brasseaux, « Creoles of color », 71 et Brasseaux, Acadian to Cajun, 38-39, 42-43.
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années précédant la guerre de Sécession®. Brasseaux analyse les effets du développement des
plantations de canne a sucre uniquement d’un point de vue économique et social : il démontre a
quel point c’est cette activité qui rendit les descendants d’Acadiens dépendants du systeme des
plantations sucrieres et des biens de consommation que P'argent ainsi gagné permettait d’acquérir
et entraina une stratification socioéconomique de ce qu’il nomme la communauté acadienne.
Lorsqu’il décrit les effets culturels de la culture de la canne, il la présente comme responsable de
I’élévation socioéconomique des planteurs, qui leur fit renier leurs origines et leur culture pour
émuler la haute société créole blanche, mais ne décrit pas en quoi le travail comme journaliers
dans les champs de canne a pu modifier la culture des descendants d’Acadiens plus modestes.
Dans les livres et articles que Brasseaux consacre aux Créoles de couleur du sud-ouest de
la Louisiane, il décrit le méme phénomene chez les planteurs de couleur libres. Loren
Schweninger souligne, elle aussi, la situation économique assez élevée des premicres familles de
couleur libres issues en grande partie d’hommes blancs qui léguaient leurs terres, leurs biens et
leurs esclaves a leurs compagnes et a leurs enfants. Comme beaucoup d’auteurs ayant écrit sur les
gens de couleur libres, Brasseaux et Schweninger insistent sur la réussite économique de cette
communauté et sur son endogamie au sens propre comme au sens figuré. Ces auteurs expliquent
que les enfants et les petits-enfants de ces premicres personnes de couleur libres avaient
considérablement amélioré leur position sociale des les années 1830-1840, grace, en particulier, a
I'exploitation de la canne a sucre, a une entraide poussée et a des mariages entre familles créoles et
non plus interraciaux. Ils expliquent comment le réseau de relations et de solidarité que
commencerent a tisser ces foyers de gens de couleur libres de deuxieme et troisieme générations
favorisa ’émergence d’une identité et de valeurs communes, dont le fondement était 'expérience
commune du statut « a part » que leur conféraient par la loi la société louisianaise d’avant la guerre
de Sécession, mais aussi les préjugés raciaux de 'époque. Les communautés qui émergeaient a La
Nouvelle-Orléans comme dans le sud-ouest revendiquaient désormais cet entre-deux entre les
esclaves et les Noirs affranchis, d’une part, et les Blancs dominants, d’autre part”’. Brasseaux décrit
la volonté de survie, d’indépendance et de réussite économique de ces foyers de gens de couleur
libres, et le Menestrel éclaire leur souci d’assurer sécurité financiere, irréprochabilité et
respectabilité, pour eux-mémes, pour leurs enfants et pour leur communauté, au sein de laquelle
les liens d’entraide économique étaient intenses™. Brasseaux et Schweninger soulignent que cette

solidarité et cette volonté d’assurer la survie économique et ethnique du groupe et le maintien du

86 Brasseaux, Acadian to Cajun, 12-13.

87 Schweninger, « Socioeconomic Dynamics », 53 ; Brasseaux, « Creoles of Color », 71 ; Vaughan B. Baker et Jean T.
Kreamer (dir.), Louisiana Tapestry: The Ethnic Weave of St. Landry Parish (Lafayette : Center for Louisiana Studies, 1982),
78-79, cité par Ancelet et al., Cajun Country, 71.

8 Le Menestrel, Negotiating Difference, 203-216, Schweninger, « Socioeconomic Dynamics », 56.
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statut social des familles se traduisait par des mariages quasi exclusivement au sein de la
communauté. Brasseaux décrit la population des gens de couleur libres d’avant la guerre de
Sécession comme une société tres fermée, dans laquelle 'importance économique du mariage était
amplifiée et les alliances maritales entre gens de couleur libres soigneusement arrangées par les
parents pour préserver le rang social de leur famille. Beaucoup de ces mariages se faisaient avec
des cousins, et nécessitaient des dispenses religieuses”. Brasseaux et Schweninger insistent sur la
volonté de se distinguer des esclaves noirs, et, pour les gens de couleur libres de la deuxiéme ou
troisieme génération, d’émuler, voire de dépasser les Blancs dans la réussite économique et
financicre, qu’elle soit agricole ou urbaine, la possession d’esclaves, 'excellence de I’éducation, la
pratique de la religion et les préférences culturelles élitistes, en particulier pour les métis dont la
peau était la plus claire™.

Cela étant dit, tous les gens de couleur libres n’étaient pas de fortunés planteurs et tous ne
cherchaient pas a couper toute relation avec les esclaves. Ce sont des remarques « en passant »
dans différents ouvrages majoritairement consacrés a la réussite sociale exceptionnelle des gens de
couleur libres au XIXe si¢cle qui dessinent, en creux, le portrait d’autres membres de cette
communauté, et font regretter que personne ne leur ait consacré davantage d’attention. Ainsi,
Schweninger mentionne-t-elle bricvement le fait que, parfois, le désir des parents de « faire un bon
mariage » pour leurs enfants était ignoré et que les enfants « s’enfuyaient avec des esclaves »”'.
Brasseaux reconnait également que tous les gens de couleur libres ne cherchaient pas a limiter au
maximum les contacts avec les esclaves et qu’en réalité, leur communauté était trés stratifiée
économiquement et socialement. Dans le livte qulil consacra aux Créoles de couleur avec
Fontenot et Oubre, Brasseaux explique que les fronti¢res entre les groupes raciaux étaient en
réalité des distinctions de classe et que les Créoles de couleur avaient, des avant la guerre de
Sécession, développé une structure sociale complexe et rigide fondée sur les différences de
couleur de peau au sein méme de leur communauté. Au sommet de cette hiérarchie se trouvaient
les élites a la peau la plus claire, qui refusaient toute association, en particulier maritale, et toute
identification avec les Noirs”. L’historien H.E. Sterkx, en étudiant les données du recensement de
1850, met en lumicre le fait que de nombreux gens de couleur libres étaient de petits propriétaires
terriens et non de riches planteurs” et Brasseaux souligne qu'une bonne partie d’entre eux ne

possédaient pas de terres du tout et que beaucoup vivaient en ville, ou certains étaient artisans

89 Brasseaux, « Creoles of Color », 74 ; Schweninger, « Socioeconomic Dynamics », 56. En raison des lois de Louisiane
sur ’héritage forcé et de la difficulté de transmettre sa richesse a ses enfants, le statut était difficile a maintenir.

% Schweninger cite un observateur qui, en 1866, faisait le constat que les gens de couleur libres étaient bien plus
lettrés que la plupart des Blancs. Schweninger, « Socioeconomic Dynamics », 57.

N 1bid., 56.

92 Brasseaux et al., Creoles of Color in the Bayou Country, 121-122.

93 H.E. Sterkx, The Free Negro in Ante-Bellum Lonisiana (Rutherford : Farleigh Dickinson University Press, 1972), 207.
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tandis que d’autres possédaient, notamment, des hotels et des maisons de passe. Mais il bifurque
immédiatement sur le fait que ces libres de couleur cherchaient a s’enrichir, eux aussi, et a avoir
des esclaves, si bien que rien de plus n’est dit sur la vie sociale, les gouts et les pratiques culturelles,
et en particulier musicales, des gens de couleur libres plus modestes’. On peut supposer que ceux
d’entre eux qui n’avaient pas coupé tout lien avec les esclaves (notamment les personnes dont
I’émancipation était récente et/ou qui comptait encore des esclaves dans leur famille et leurs amis)
et qui ne cherchaient pas a faire oublier qu’ils n’étaient pas blancs appréciaient les jurés et
participaient sans doute a des bals populaires en tant que public ou méme en tant que musicien ou
chanteur. En revanche, il est trés difficile, en I'absence de données suffisantes sur les liens entre
petits fermiers d’origine acadienne, esclaves travaillant pour ces fermiers et gens de couleur libres
qui étaient leurs voisins, et dont certains étaient possiblement issus de ces contacts, de se faire une
idée précise de ce qu’ils partageaient dans la premiere moitié du XIXe siecle.

Dans sa these parue en 2016, Christophe Landry apporte un éclairage essentiel sur les
effets culturels qu’eut la culture de la canne sur les francophones de la vallée du Teche, au cceur de
ce que 'on nomme aujourd’hui « pays cadien » ou « pays créole », et sur leur culture. Loin de la
réduire a un facteur de division de chaque communauté entre des pauvres garants de leurs
traditions et des élites qui voulaient de moins en moins qu'on leur rappelle leurs origines, il
souligne a quel point les caractéristiques propres a cette activité mirent les ouvriers agricoles de
tous phénotypes qui la pratiquaient en contact permanent les uns avec les autres. Pour Landry,
Cest ce qui accéléra la constitution d’une société créole et permit I'avénement d’une nouvelle
culture populaire, partagée par les couches les plus modestes de la communauté francophone de
Louisiane, descendants d’Acadiens compris. Il démontre, en s’appuyant sur les données issues du
recensement de 1910, que la culture de la canne s’était développée dans deux univers culturels
séparés : celui des plantations sucricres anglophones, ou travaillaient tres peu de francophones, et
celui des plantations sucrieres francophones, ou travaillaient trés peu d’anglophones%. On peut
supposer que, sur ce point, ce qui était vrai au début du XXe siecle I’était également dans le siecle
précédent, ou les anglophones étaient moins nombreux. Il explique ensuite comment les
caractéristiques de la culture de la canne, activité économique la plus importante de la région, et
dont les méthodes resterent inchangées du XVIlle siecle au début du XXe siecle, avait contribué a
souder et renforcer cette communauté : la culture de la canne était une activité « méticuleuse, trés
organisée et de tous les instants, qui absorbait les ouvriers agricoles [...] pendant des mois »”,

Landry détaille comment ces équipes de travailleurs denses, trés organisées et unies étaient

94 Brasseaux, « Creoles of Color », 76-77.
% Landry, « A Creole Melting Pot », 32-35.
% Landry, « A Creole Melting Pot », 35.
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occupées sans relache dix mois par an par la préparation des champs en vue des semis, puis par
les semailles elles-mémes, entretien des champs, la récolte manuelle et le chargement de la canne
sur des voitures a cheval qui en assuraient le transport jusqu’aux sucreries. Le succes de la récolte
dépendait en grande partie d’une organisation trés centralisée et coordonnée. Non seulement ces
caractéristiques limitaient les contacts entre francophones et anglophones, mais, par le temps
considérable passé ensemble et la coordination qu’elles nécessitaient, elles renforcaient 'utilisation
des langues francaise et créole et les liens au sein non seulement des équipes mais de la
communauté francophone”’. Brasseaux, en soulignant le fait quune minorité croissante de petits
fermiers d’origine acadienne complétaient leurs revenus en travaillant comme journaliers dans les
plantations de canne a partir des années 1830, apporte la confirmation que ces équipes
francophones incluaient des descendants d’Acadiens, au moins une partie de I'année™. Landry
insiste également sur le role de I'Eglise catholique comme ciment de cette culture commune
favorisée par le travail collaboratif dans les zones de plantations de canne. Il indique que, dans la
vallée du Teche, apres la guerre de Sécession, descendants d’Acadiens et gens de couleur libres
partageaient les mémes églises et les mémes offices, ou les prétres francophones les considéraient
tous comme des Créoles, et souvent les mémes zones d’habitation. Il est cependant difficile
d’établir a partir de quand descendants d’Acadiens et gens de couleur libres ont commencé a se
rencontrer régulierement a ’église. Les recherches de Brasseaux semblent indiquer que les
descendants d’Acadiens, en particulier les plus modestes, appréciaient peu les tentatives de I’Eglise
de régenter leur vie et que les hommes laissaient la messe aux femmes et aux enfants. Il ajoute
néanmoins que, au cours de la premiére moitié du XIXe siécle, 'Eglise « parvint progressivement
a attirer un noyau d’hommes catholiques sur lesquels le curé pouvait compter »”.

Si une culture commune avait commencé a se développer dans les plantations, en
particulier de canne, beaucoup de descendants d’Acadiens et de gens de couleur libres modestes,
dans les années 1830-40, étaient encore propriétaires de leurs terres. En outre, la fréquentation des
églises catholiques, qui permettaient a des francophones de tous phénotypes de se rencontrer, ne
devint réguliere pour les descendants d’Acadiens que progressivement. Ce sont les décennies qui
précéderent la guerre de Sécession, et surtout la guerre elle-méme, qui amenerent une proportion
bien plus grande de francophones a se cotoyer régulierement et pendant de longues périodes,

créant les conditions de la participation des descendants d’Acadiens a cette culture.

97 1bid., 35-36.
98 Brasseaux, Acadian to Cajun, 12.
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4. Les années 1840-1850 : un climat qui change a mesure que le
peuplement anglo-américain se densifie

Les Anglophones commencérent a s'implanter dans la région dés les années 1770, mais,
jusqua la vente de la Louisiane aux Ftats-Unis, larrivée réguliere d’émigrés anglo-américains
n’altéra pas la composition démographique, culturelle et linguistique des implantations
francophones et du futur Etat de Louisiane. En 1803, les francophones étaient sept fois plus
nombreux que les anglophones. Quand la Louisiane devint un Etat et rejoignit ’'Union, en 1812,
cette supériorité numérique n’était plus que de 3 pour 1, malgré Iarrivée de presque 10 000
réfugiés de Saint-Domingue en 1809. En 1860, les Anglo-Américains représentaient 70 % de la
population libre de Louisiane, malgré I'immigration francophone ininterrompue des décennies
précédentes. Cependant, protégées par le vaste bassin de I’Atchafalaya, par le cott plus élevé des
terres avant la guerre et par la résistance de I’Eglise catholique, les paroisses francophones furent
moins touchées par ce phénomene. En 1870, les francophones surpassaient encore en nombre les
Anglo-Américains dans 9 de ces 15 paroisses. En outre, les colons anglophones qui s’étaient
installés dans ces paroisses depuis les années 1780, souvent pauvres et de culture celte, étaient
eux-memes mal vus par les autres colons anglophones. Les colons anglophones qui s’installerent
dans la région dans les décennies précédant la guerre de Sécession étaient en général d’origine
anglaise, plus éduqués et parfois trés aisés'”. En raison de leur influence et de leur prestige, c’est
vers cette nouvelle élite régionale que les descendants aisés d’Acadiens se tournerent. Le déclin de
la langue francaise dans les spheres du pouvoir s’amorca lorsque cette élite anglophone émergea, a
la fin des années 1830. Certains journaux locaux abandonnerent le francais a partir des années
1840, ce qui ne suscita aucune opposition de la part des élites d’origine acadienne. Dans les années
1840, les Anglo-Américains dominaient I’Etat numériquement, socialement et économiquement,
ce qui leur conférait un pouvoir politique considérable. Il semble que, chez les gens de couleur
libres, les élites demeuraient trés attachées a leur francophonie, considérée comme partie
intégrante de leur identité, et qu’elles aient favorisé le bilinguisme. En revanche, Brasseaux
souligne que, pour la bourgeoisie montante d’origine acadienne, I'acculturation était une question
d’adaptation aux nouvelles réalités socio-économiques. Non seulement ces élites adhéraient aux
objectifs et aux aspirations des hommes d’affaires anglophones, mais elles les promouvaient
également publiquement, insistant sur la nécessité de prendre des initiatives pour moderniser la
production et stimuler le commerce, y compris dans les prairies. Les descendants d’Acadiens et les
Créoles pauvres, eux, ne participerent pas a ce transfert culturel vers la culture anglo-américaine.

Seuls héritiers de leur identité culturelle, ils devinrent un objet de moquerie nationale et régionale.

100 I’implantation de ces colons anglophones aisés eut également pour effet larrivée de milliers d’esclaves
anglophones dans la région.
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La guerre de Sécession et lexacerbation du patriotisme qui en découla accrurent encore
linjonction a se conformer 2 la culture dominante, au Nord comme au Sud'”".

Brasseaux explique que Iisolement géographique et culturel des Blancs francophones
modestes se traduisit aussi, jusque dans les années 1840, par un faible intérét pour la vie politique
et une participation quasi nulle a celle-ci des couches populaires de la communauté acadienne, qui,
voyant que les postes de représentants du gouvernement étaient invariablement occupés par la
minorité locale non-francophone, rejetaient le systéme politique américain, per¢u comme lointain
et hostile. En revanche, les nouveaux riches qui émergerent dans le premier tiers du XIXe siecle
entrerent tres rapidement dans I'arene politique afin d’y défendre leurs intéréts économiques.
Mais, en 1824 et 1828, les campagnes présidentielles populistes menées par Andrew Jackson pour
le Parti démocrate avaient éveillé 'intérét des descendants d’Acadiens les plus modestes, en raison
de la promesse de Jackson d’étendre le droit de vote, jusque-la réservé aux propriétaires terriens, a
tous les hommes blancs. Cette période marqua le début d’une adhésion inébranlable des
francophones blancs les plus pauvres au Parti démocrate de Louisiane, rejoints progressivement
par les riches planteurs d’origine acadienne du Mississippi et du Teche, de maniére encore plus
nette a partir du milieu des années 1850. Les descendants d’Acadiens les plus riches, au départ
hostile aux démocrates, voyaient désormais dans le Parti démocrate de Louisiane Poutil qui leur
permettrait de préserver lindépendance des Ftats du Sud et leur «institution particuliére »,
I'esclavage, face a Iactivisme grandissant des abolitionnistes venus du Nord, soutenus par les
Républicains, et aux tentatives d’insurrection répétées des esclaves dans cette période.
L’augmentation considérable de la population noire servile dans les zones de plantations sucrieres
créait un climat de paranoia chez les propriétaires d’esclaves, que Brasseaux décrit comme proches
de I’hystérie aprés la révolte des esclaves de Nat Turner en 1831 en Virginie'”.

A la fin des années 1850, les descendants d’Acadiens furent exposés a de plus en plus de
propagande pro-sudiste de la part des élites du parti et lui restérent fideles malgré ce changement
idéologique. La plupart des propriétaires de ranchs et des petits fermiers des prairies ne
possédaient pas d’esclaves et, lorsqu’ils en possédaient, les traitaient « comme des membres de
leur famille »', si bien que la question de I'esclavage n’était que trés secondaire a leurs yeux. En
revanche, ils étaient obsédés par la lutte contre le brigandage, qui affectait grandement les
troupeaux peu gardés des prairies et dont le Parti démocrate sétait fait le fer de lance. En
I’absence de forces de l'ordre dans ces zones reculées, de nombreux fermiers et éleveurs aisés

d’origine acadienne, comme a travers tout le sud et le Midwest, convainquirent leurs voisins de

101 Brasseaux, Acadian to Cajun, 93-95.
102 Thid., 49-54.

103 Expression employée par Brasseaux dans Acadian to Cajun, 55.
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constituer des milices qui devinrent rapidement de véritables groupes paramilitaires. Ces comités
de vigilance ciblerent d’abord les voleurs et les pauvres, blancs comme noirs, puis toute personne
qui contrevenait a Pordre social du Sud, et en particulier les Noirs libres ou engagés dans des
mariages interraciaux. Ces milices jouissaient de la protection bienveillante des leaders démocrates
francophones locaux, eux-mémes soutenus par I’électorat blanc francophone des prairies, qui
comptaient sur les élites de leur communauté pour défendre Iintérét des petits paysans'". Le Parti
démocrate incarnait donc a la fois la défense de I'esclavage et des droits des riches planteurs et la
défense des petits paysans sans terre, si bien que les électeurs blancs de toutes classes, y compris
les plus pauvres, se retrouvaient a défendre les intéréts de ces riches propriétaires de terres et
d’esclaves. Les gens de couleur libres subissaient ce climat de plus en plus délétere a mesure que la
colonie se peuplait d’Anglo-Américains hostiles aux personnes de couleur'”, imités par les élites
blanches francophones. Sterkx décrit I'isolement social des gens de couleur libres, qui s’instaura
graduellement aprés le passage sous autorité américaine, en raison des lois restreignant leurs
rapports, pourtant fructueux jusque-la, avec les Blancs ou limitant leurs interactions économiques
et sociales avec les esclaves, par crainte d’une collusion en vue de fomenter une révolte'. 11
semble néanmoins que, dans les faits, les interactions sociales et culturelles demeuraient

nombreuses au sein des paroisses francophones107

. Dans les années 1850, alors que s’envenimait le
débat sur 'esclavage, les gens de couleur libres étaient de plus en plus percus par les Blancs
comme une menace a leur supériorité. Ils subissaient non seulement de plus en plus d’affronts de
la part d’Américains qui ne faisaient pas la différence entre eux et des esclaves ou des Noirs
anglophones affranchis, mais étaient de plus en plus la cible d’intimidations et de violences de la
part de propriétaires d’esclaves blancs frustrés de ne pas réussir a défendre I'esclavage par des
voles politiques, et dont le but affiché était d’éradiquer ces gens de couleur libres. Beaucoup de
ceux qui le pouvaient financierement fuirent vers ’Amérique du Sud dés les années 1830, tandis
que d’autres parmi les plus aisés émigrerent vers la nouvelle République d’Haiti en 1859-60,
années ou bandes armées et comités de vigilance commencerent a faire régner la terreur en
Louisiane. D’autres, enfin, partirent a La Nouvelle-Orléans. Au début des années 1860, la

situation devint de plus en plus dangereuse pour les libres de couleur, surtout dans la partie

supérieure du Bayou Teche et surtout pour les plus pauvres d’entre eux, qui furent les premiers a

104 Ces milices servirent de base aux deux groupes suprémacistes blancs francophones de la région qui terrorisérent
les personnes de couleur dans les années 1870. Brasseaux, Acadian to Cajun, 55-56.

105 e Menestrel, Negociating Difference, 8.

106 Sterkx, The Free Negro, 240-41.

107 Fitant donné Dexistence de mariages interraciaux aprés cette date, répertoriés par Landry dans les paroisses du
Teche, cette loi ne s’appliquait visiblement pas dans l'intimité des foyers et des églises francophones des paroisses
dites créoles ou acadiennes. Comme indiqué plus tot, elle ne s’appliquait pas non plus au sein de la main d’ceuvre qui
travaillait dans les champs et plantations possédés par des planteurs francophones.
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étre la cible des milices'”. Sous linfluence de notables qui défendaient les droits du Sud, et

)9 , .. .
, P’Assemblée de Louisiane fut convaincue de la

.. . 1C
notamment de planteurs d’origine acadienne
nécessité d’une sécession immédiate en janvier 1861. La guerre de Sécession et la crise durable
qu’elle provoqua, amplifiée par une série noire de catastrophes naturelles, fit basculer le destin de

tous les habitants des Etats du Sud, et transforma la population francophone de Louisiane.

5. Les conditions de P’émergence d’une culture populaire francophone
partagée (1861-1920)

La guerre de Sécession, les catastrophes environnementales qui lui succéderent et la crise
économique qui s’ensuivit eurent une influence décisive sur ’émergence d’une classe et d’une

culture populaires francophones au sud-ouest de la Louisiane.
5.1. La guerre de Sécession dans le sud-ouest de la Louisiane

Brasseaux et Schweninger ont décrit avec force détails les effets de la guerre de Sécession
sur les descendants d’Acadiens d’une part, et sur les gens de couleur libres d’autre part. Leurs
descriptions des conséquences de la guerre sur ces deux catégories de francophones sont
similaires en bien des points. Tout d’abord, par le soutien des élites francophones a cette guerre :
favorables a la conservation du systeme esclavagiste dont bénéficiaient leurs plantations et
soucieux de montrer leur bonne volonté, les riches planteurs libres de couleur du sud du Teche
contribuerent a la formation d’unités militaires confédérées et fournirent des esclaves pour
travailler sur les fortifications et de la nourriture aux soldats, tout comme les riches planteurs
blancs francophones de I'est descendants d’Acadiens, qui se portérent massivement volontaires
pour servir d’officiers dans I'armée. Ce ne fut, en revanche, pas le cas des planteurs libres de
couleur des paroisses de Saint-Martin, Lafayette et Saint-Landry. De méme, les gens de couleur
libres firent plutot profil bas dans les prairies du sud-ouest. Aucune source n’a été trouvée pour
I'instant concernant ce que pensaient les gens de couleur libres plus modestes de cette guerre
lorsqu’elle démarra, méme si Brasseaux affirme, sans expliquer sur quelle source il s’appuie, que le
départ de nombreux volontaires de la Confédération vers la Virginie en 1861 et la conscription de
beaucoup de Blancs pauvres de la région, en 1862, leur apporta un soulagement temporaire en
réduisant considérablement les attaques dont les personnes de couleur avaient été victimes les
années précédentes'’. Cette affirmation semble suggérer que les descendants d’Acadiens et les

Créoles étaient ennemis, et ne pouvaient donc avoir une culture commune a cette époque. Mais

108 Brasseaux, « Creoles of Color », 77-80 ; Schweninger, « Socioeconomic Dynamics », 60.
199 Brasseaux, Acadian to Cajun, 57.
110 Brasseaux, « Creoles of Color », 80.
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Brasseaux ne précise pas d’ou il tire la corrélation entre départ des Blancs pauvres et baisse des
attaques sur les gens de couleur libres, ni si les Blancs pauvres qui se livraient a ces violences
incluaient des Blancs francophones ou étaient majoritairement anglo-américains. Ce que
Brasseaux explique dans un autre ouvrage, Acadian to Cajun, sur la résistance a la conscription et
les nombreuses désertions des descendants d’Acadiens semble indiquer que ces derniers
n’adhéraient pas a I’élan pro-confédéré et partirent en moins grand nombre dans 'armée que
d’autres Blancs en 1861-62. La réaction a la guerre des fermiers modestes descendants d’Acadiens
est en effet connue, grace aux registres de 'armée : quand la guerre commenga, en avril 1861, des
milliers de volontaires s’engagerent, mais trés peu de descendants d’Acadiens pauvres des prairies
participerent a ce mouvement enthousiaste. Le fait qu’ils ne parlaient pas anglais et possédaient
, . ) . i .
peu d’esclaves faisait qu’ils restaient hermétiques aux arguments des représentants de la
Confédération qui essayaient de les enrodler. Ils passeérent de I'apathie a la franche hostilité lorsque
fut instaurée la conscription forcée en 1862. Beaucoup de descendants d’Acadiens se cacherent
dans les marais de ’Atchafalaya et dans les vastes zones inhabitées des prairies ou désertérent avec
leurs armes. Les battues organisées pour les retrouver les ramenaient enchainés et parfois marqués
111 s,z .
au fer . Leur sort semble donc avoir été plus proche de celui des esclaves et des gens de couleur
libres que de celui des Blancs anglophones et des élites francophones pro-confédérés.

Etant donné ce rejet de armée confédérée et les traumatismes infligés par celle-ci, les
soldats de I'Union furent accueillis comme des libérateurs a leur arrivée, en 1863, mais espoir des
petits fermiers fut rapidement décu par les exactions commises par ces soldats. Les francophones
de toutes classes subirent confiscations, pillages et incendies, de la part des deux camps : les
soldats confédérés confisquerent les chevaux, les mules et les esclaves de ceux qui en possédaient,
puis les unionistes prirent leur sucre, leur mais et ce qui restait de leur bétail. En mai 1864, la
Confédération mena une campagne de recrutement qui rencontra, cette fois, un grand succes
aupres des descendants d’Acadiens, mais, au bout de quelques mois, voyant la misere et la détresse
de leurs familles lors des permissions, beaucoup déserterent a nouveau, d’autant que I'armée ne les
payait pas. Ces désertions massives conduisirent a de nombreuses exécutions. C’est seulement a la
mi-mai 1865 que les Blancs francophones des prairies purent rentrer chez eux. A la fin de la
guerre, la situation était dramatique pour les planteurs francophones de Iest et du centre, qui
avalent perdu leur force de travail gratuite et dont les plantations étaient détruites, comme pour
leurs cousins pauvres plus a 'ouest. La situation des fermiers et planteurs de couleur libres était
encore plus dégradée et précaire : beaucoup perdirent presque tout pendant la guerre, y comptis

. . . . . e, ., .. . 112
leur fortune, leurs biens, leurs esclaves et le statut dont ils jouissaient dans la société louisianaise .

1 Brasseaux, Acadian to Cajun, 62, 65-60.
112 Brasseaux, Acadian to Cajun, 69 ; Schweninger, « Socioeconomic Dynamics », 61.
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Fig. 7: La bataille de Grand-Coteau, entre Lafayette et Opelousas, le 3 novembre 1863. Franck Leslie,
«'The Battle of Grand Coteau, LLA., November 3d, 1863 — Furious Attack of the Sixtieth Indiana
Regiment, Colonel Owens. From a sketck by C.E.H. Bonwill », in Paul Mottelay et T Campbell-Copeland
(dit.), Franck Lestie’s The Soldier in Our Civil War (New York: Stanley Bradley Publishing Company, 1893).

5.2. L’aprés-guerre : effondrement économique, catastrophes
environnementales et déclassement des francophones

Brasseaux explique qu’apres la guerre, les anciens planteurs et gros fermiers de couleur
libres essayerent de toutes leurs forces de reconquérir leur richesse d’avant-guerre mais qu’il était
extrémement difficile, voire impossible, de reprendre les activités agricoles dans des champs
négligés pendant la guerre et envahis de broussailles, sans animaux de trait, sans équipement
agricole et sans main d’ceuvre servile, d’autant qu’a ces éléments s’ajoutérent, dans les années
d’apres-guerre, insectes destructeurs, conditions météorologiques hostiles, récoltes calamiteuses et
inondations répétées'"”. Cette description est valable également pour les petits fermiers de couleur
plus modestes et pour les descendants d’Acadiens. La guerre de Sécession provoqua une crise
économique, sociale et politique qui dura des décennies et eut de lourdes conséquences sur les
francophones de Louisiane. L’historien Joe Gray Taylor estime que Iagriculture ne releva pas la
téte avant 1900". Cette crise intervint dans un contexte ou les petits paysans francophones
étaient déja fragilisés depuis deux décennies : en raison de l'inflation continue du prix des terres

avant-guerre, il devenait impossible d’avoir des exploitations agricoles suffisamment grandes pour

113 Brasseaux, « Creoles of Color », 82 ; Schweninger, « Socioeconomic Dynamics », 61.
114 Taylor, Louisiana Reconstructed, 358.
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permettre a une famille de vivre et pour transmettre des terres a ses enfants. Beaucoup étaient
passés d’emplois de journaliers saisonniers, en plus de leurs activités agricoles sur les terres qui
leur appartenaient, a des emplois salariés permanents. Méme si ce phénomene était minoritaire, il
était symptomatique du fait que, dés avant 1860, les paysans francophones n’étaient plus
autosuffisants. Cette dépendance s’intensifia aprés la guerre'”. La destruction des ponts et les
épaves qui encombraient les canaux rendaient les marchés traditionnels inaccessibles. Cette
interruption des voies de communication, ainsi que le déficit en hommes adultes pendant la
guerre, provoqué par la conscription, les désertions et le départ des esclaves émancipés,
réduisirent les activités agricoles au jardinage de subsistance. I.a production sucri¢re tomba de
269 000 tonnes en 1861 a 5400 en 1864. La plupart des champs, a 'abandon, risquaient d’étre
conquis a nouveau par la forét. La destruction ou le vol de tout 'équipement agricole, bétes de
trait comprises, rendait tres difficile la réhabilitation des terres. En 1865, le retour de milliers de
vétérans, de déserteurs, mais aussi d’anciens esclaves, entraina une pression accrue sur des
ressources alimentaires déja maigres et provoqua une famine. Reprendre la culture de la canne
était si difficile et les résultats si peu rentables que beaucoup de planteurs et de fermiers plus
modestes se tournerent vers d’autres cultures. La plupart opterent pour le coton a partir de 1866
car cette culture nécessitait moins de main d’ceuvre et les prix étaient attractifs en raison des
pénuries provoquées par la guerre. Mais en 1867, 1870, 1871, 1875 et 1876, la conjonction
répétée, a I'est comme dans les prairies, d’invasions de chenilles de noctuelle, de mauvais temps et
d’inondations découragea leurs efforts''’.

Ces catastrophes, auxquelles vinrent s’ajouter une récession nationale qui commenga en
1873 et des épidémies de choléra et de fievre jaune qui frappaient régulierement une population
affaiblie''” eurent des conséquences désastreuses pour les agriculteurs francophones, méme riches.
Nombre d’entre eux, endettés et se voyant refuser tout crédit, se retrouverent confrontés au
risque de banqueroute ou d’éviction. Ayant tout perdu, beaucoup durent changer de vie et certains
Blancs francophones devinrent pécheurs ou blicherons dans les marécages et le long de la cote'™.
Le recensement de 1870 donne une idée de la gravité de la crise qui frappa les francophones :
alors qu’il y avait trés peu de métayers parmi les descendants d’Acadiens avant-guerre, en 1870,

prés de 60 % des Blancs des paroisses francophones''” étaient sans terre et travaillaient des terres

15 Jhid., 382.

116 Brasseaux, Acadian to Cajun, 75-76, 80 ; Schmitz, « Transformation », 272-3 ; Taylor, Louisiana Reconstructed, 382.

17 Bernard, Teche, 100-101.

118 Taylot, Louisiana Reconstructed, 345-48.

119 Pourcentage obtenu en faisant la moyenne des pourcentages de paysans sans terre d’origine acadienne dans chaque
paroisse fournis dans Brasseaux, Acadian to Cajun, 158. La catégorie « Acadiens » n’existant pas dans les recensements
fédéraux, qui indiquaient le nom, I’age, le sexe et la couleur personnes recensées, on peut se demander comment
Brasseaux a procédé pour obtenir des pourcentages de « paysans acadiens », et s’il a accompli le travail considérable
de relever, pour toutes les paroisses francophones, les noms de familles d’origine acadienne dans la population
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qui n’étaient pas les leurs. La plupart des hommes blancs étaient devenus journaliers dans les
plantations sucrieres dans 10 des 15 paroisses francophones et, dans la paroisse de Vermillion, la
moitié du travail agricole était effectué par des hommes blancs contre 1/8° avant la guerre'”.
Taylor explique qu’en 1870, beaucoup de petits fermiers du Bayou Teche, blancs comme noirs,
qui avaient planté du coton sur leurs terres, « négligeaient leurs récoltes pour gagner deux ou trois
dollars par jour en faisant du sucre »*'. Entre 1866 et 1873, beaucoup d’anciens fermiers de
couleur libres prosperes furent obligés de vendre leurs terres pour de trés faibles sommes et
devinrent métayers. Brasseaux indique qu’au moment du recensement de 1910, la plupart des
anciens hommes de couleur libres étaient devenus ouvriers agricoles. Les chiffres du recensement
de 1910 indiquent qu’a cette date, 68 % des Créoles travaillaient d’autres terres que les leurs dans
les districts de la paroisse de Saint-Landry ou résidaient les communautés créoles les plus
prosperes avant—guerrelzz. On peut supposer que, dans les districts moins opulents avant-guerre, le
nombre de Créoles devenus métayers ou journaliers était encore plus grand. De nombreux
anciens libres de couleur avaient, en effet, tout perdu pendant la panique de 1873. Beaucoup de
paysans francophones se mirent a cultiver du coton sur leurs terres et moins de mais pour gagner
plus d’argent mais cette activité demandait beaucoup plus de travail et ne nourrissait pas leur
famille. Les Blancs francophones se retrouvaient souvent a travailler dans les champs aux cotés de
Créoles et parfois de Noirs récemment émancipés, sous la direction d’hommes blancs.

Dans les années 1870, les Noirs partis juste apres 'émancipation revinrent travailler pour
leurs anciens maitres, et la concurrence entre ouvriers agricoles conduisit parfois a des frictions

. 123
raciales

. Les anciens libres de couleur, étaient, quant a eux, confrontés au déclassement et a
Ihumiliation d’étre confondus avec les esclaves nouvellement affranchis et traités de la méme
facon, en particulier par les Blancs anglo-américains. Brasseaux indique que, dans beaucoup de
paroisses, les Créoles essayaient de maintenir une distance sociale avec les Noirs affranchis et leurs
descendants, notamment en controlant les mariages, mais Le Menestrel nuance ce propos en
. . . , 124 N
rappelant les nombreux mariages qui eurent lieu entre ces deux communautés ~. Il semble tres
probable que le comportement envers les Noirs récemment affranchis des anciens libres de
couleur dépendait de leur classe sociale. Schweninger explique, elle aussi, qu'apres la guerre, les

Créoles se tournerent plus que jamais vers leur propre communauté pour trouver soutien social,

intellectuel et culturel et que, a mesure que les Noirs du Sud « s’américanisaient », les Créoles

recensée comme blanche ou s’il a, plus simplement, extrapolé a partir des chiffres qui concernaient les Blancs dans
ces paroisses francophones. Il ne le précise pas dans la partie qu’il consacre a sa méthodologie, d’ou le choix fait ici de
parler de « Blancs des paroisses francophones » plutot que de « descendants d’Acadiens ».

120 Brasseaux, Acadian to Cajun, 82-3.

12V Taylot, Louisiana Reconstructed, 368-75.

122 Brasseaux, « Creoles of Color », 82.

123 Brasseaux, Acadian to Cajun, 82-6.

124 e Menestrel, Negotiating Difference, 9.
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s’accrochaient a leur héritage francais et a la culture créole, qui étaient tout ce qu’il restait de la vie
qu’ils avaient connue. Mais elle souligne aussi qu’une génération plus tard, les souvenirs de ces
années de prospérité étaient déja loin : confrontés a la précarité économique, abandonnés par
leurs alliés blancs, considérés de la méme maniere que les anciens esclaves, privés de leurs droits
civiques et confrontés a la violence et aux discriminations pendant la période de la Reconstruction
et encore plus apres avenement des lois Jim Crow, certains Créoles décidérent de se rapprocher
des anciens esclaves, considérant que leurs destins étaient désormais indissociables'”. Dans la
conclusion de Creoles of Color in the Bayou Country, Brasseaux, cette fois associé a Fontenot et
Oubre, offre une vision plus nuancée et complexe de la communauté créole au tournant du XXe
siecle que celle qu’il développa dans le chapitre qu’il écrivit deux ans plus tard dans Creoles of Color
of the Gulf South: y sont soulignées les grandes similitudes qui existaient entre les descendants
d’esclaves francophones et les descendants des personnes de couleur libres. En particulier, les
auteurs font apparaitre que, contrairement aux idées recues, les descendants d’esclaves étaient

majoritairement mulatres eux aussi, issus de I'union d’une femme noire et d’'un homme blanc.
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Fig. 8 : Enfants esclaves a La Nouvelle-Orléans en 1865. « Slave Children Of New Orleans ». New
Otleans, Louisiana, 1865. Photo : ES Walker/Buyenlarge/Getty Images.

125 Schweninger, « Socioeconomic Dynamics », 62.
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Les auteurs laissent également entrevoir plus clairement les points communs économiques entre
ces deux communautés, conséquences de I'effondrement financier de la communauté créole de
couleur apreés la guerre de Sécession. Non seulement la plupart des Créoles n’étaient plus
propriétaires des terres qu’ils travaillaient, mais leur manque de ressources financicres signifiait
également que la plupart ne pouvaient plus payer une éducation a leurs enfants, si bien que lors du
recensement de 1910, seuls 14 % des enfants créoles allaient a I’école (contre 6,6 % chez les
descendants d’esclaves) et 84 % des Créoles, si souvent présentés comme hautement éduqués

Z : Lo : 2 126
avant la guerre de Sécession, étaient illettrés ™

. La diminution du fossé qui séparait les deux
communautés exacerba la mentalité d’assiégés qui prévalait chez certains Créoles, qui n’en
refuserent que plus résolument toute association, synonyme de déclassement, avec des personnes
souvent plus foncées qu’eux. Si les deux communautés demeurerent globalement séparées
jusqu’aux années 1940, des femmes créoles pauvres commencerent a épouser des « Créoles noirs »
au début du XXe siccle, c’est-a-dire des descendants d’esclaves francophones a la peau foncée,
dans les paroisses de Saint-Landry et Saint-Martin, comme en atteste le recensement de 19107, A
I'aube de la période étudié¢e dans la présente these, la plupart des Créoles des zones rurales du sud-
ouest de la Louisiane n’avaient donc plus grand-chose a part des terres qui, a force d’étre divisées
de génération en génération étaient devenues de minuscules parcelles, leur fierté, leur identité
ethnique, leur langue et leur culture. En ce sens, ils avaient donc beaucoup de points communs
avec les anciens esclaves francophones et avec leurs voisins d’origine acadienne.

La guerre de Sécession, les catastrophes environnementales et les revers économiques
innombrables qui avaient frappé la région transformerent ainsi la société francophone en
polarisant sa population. Avant la guerre, les francophones du sud rural de la Louisiane
constituaient un groupe socio-économique tres stratifié et divers mais, apres la guerre, ils ne se
répartissaient plus qu’en deux groupes : un petit nombre de représentants de la classe supérieure
et de la classe moyenne supérieure, largement soutenus et cooptés par la culture anglo-américaine
dominante lorsqu’ils étaient identifiés comme blancs, et les masses, pauvres mais linguistiquement

et culturellement inébranlables'®

. Landry démontre que, dans la vallée du Teche, une majorité de
ces francophones devenus ouvriers agricoles se fréquentaient désormais quotidiennement dans les
plantations de canne a sucre et chaque semaine a I’église. Ces contacts intenses et réguliers et la
condition commune des francophones confrontés a un pouvoir anglo-américain et protestant qui

controlait de plus en plus la Louisiane a pu contribuer a une solidarité culturelle doublée d’une

126 Brasseaux et al., Creoles of Color in the Bayou Country, 110-112.
127 Thid., 113.

128 Brasseaux, Acadian to Cajun, 87 et « Creoles of Color » ; 85, Schweninger, « Socioeconomic Dynamics », 62-63.
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solidarité de classe, d’autant que les Créoles et les Blancs francophones pauvres se retrouvaient
traités avec autant de mépris par les anglophones et les anglophiles.

Les Créoles, majoritairement déclassés, étaient désormais traités comme d’anciens esclaves
par des Américains blancs hostiles et par les anciens esclaves eux-mémes, qui les considéraient

comme hautains lorsqu’ils rappelaient leur ancien statut et leur culture différente'”

. Quant aux
francophones identifiés comme blancs, ils étaient désormais percus comme pauvres et

. 13() . . . .
ignorants ', en raison du fait que les Blancs francophones les plus riches et les professions

>
libérales moins aisées mais tres éduquées adoptaient la culture anglo-américaine. Le déclassement
économique provoqué par la guerre de Sécession accéléra les changements sociologique et culturel
entamés dans les décennies qui l'avaient précédée. Les Anglo-Américains constituaient une
majorité de la population blanche de Louisiane, mais une minorité dans les paroisses rurales
francophones. Cependant, ils controlaient I'essentiel du capital foncier et monétaire, y compris
dans les zones majoritairement francophones'”'. Les classes moyennes et les élites anglophones ou
anglophiles faisaient preuve d’une animosité grandissante envers les éléments les moins riches et
les moins éduqués de la société, en particulier lorsqu’ils étaient de couleur, mais également
lorsqu’ils étaient identifiés comme blancs, attribuant leur pauvreté a la paresse, Iignorance, la
consanguinité132 et au manque d’ambition. Il convenait donc de se débarrasser de ces indésirables,
en achetant leurs terres pour qu’ils s’en aillent. Le mot « Caun» et son équivalent francais
« Cadien » étaient utilisés par les les élites anglophones et francophones pour désigner toute
personne blanche pauvre francophone, quelle que soit son origine, si bien que les Créoles blancs
pauvres se retrouverent étiquetés « cadiens », de méme que les immigrants arrivés de France au
XIXe siecle. Le terme « Cadien » devint donc une dénomination socio-économique recouvrant la
diversité culturelle de plusieurs groupes culturellement et linguistiquement distincts qui ne se
considéraient nullement comme acadiens a I’époque. Ces groupes formaient la majorité de la
population blanche dans beaucoup de paroisses'”.

Apres la guerre de Sécession, les zones rurales devinrent de plus en plus multiculturelles, a
mesure que des familles de métayers francophones de culture différente se retrouvaient a travailler
ensemble dans les plantations. I.’augmentation des contacts quotidiens conduisit a2 un changement

fondamental dans les relations entre groupes qui se traduisit en particulier par 'augmentation

. oy, . . cCCs - 134
soudaine et considérable des mariages entre Blancs issus de différentes communautés . Dans les

129 Nicholas R. Spitzer, « Zydeco and Mardi Gras: Creole Identity and Performance Genres in Rural French
Louisiana » (These de doctorat, University of Texas — Austin, 1986), 119.

130 Brasseaux, Acadian to Cajun, 88.

131 Ibid., 89-91.

132 Stéréotype que j’ai rencontré chez des commergants du Mississippi en 2017.

133 Brasseaux, Acadian to Cajun, 103, 104-105.

134 Cable, « Notes on Acadians », 130.
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paroisses ou les descendants d’Acadiens et de Créoles blancs constituaient une minorité de la
population, un taux méme faible de mariages exogames mettait en péril la survie culturelle du
groupe, en particulier dans les villes, ou beaucoup de professions libérales, de marchands et
d’artisans sans emploi migrérent aprés la guerre de Sécession. Leur assimilation dans la
communauté anglo-américaine, liée au fait que la langue du commerce citadin était anglais, est
visible dans les prénoms anglais donnés a leurs enfants. Ce phénomeéne était moins flagrant dans
les campagnes, ou Brasseaux explique que les classes les plus pauvres n’avaient pas les
compétences, le capital et le désir nécessaires pour sélever socialement dans des sphéres
économiques dominées par les Anglo-Américains. En revanche, 60 % des francophones en age de
se marier firent 'expérience d’une mobilité horizontale a travers des fronticres culturelles autrefois
rigides, par le biais du mariage. Les échanges culturels résultant de ces mariages exogames
transformerent peu a peu la culture des communautés concernées. Brasseaux explique que ce sont
les mariages exogames qui furent, par exemple, responsables de I'introduction du folklore, de la
musique et de la gastronomie créole blanche et européenne dans la culture acadienne et de
I’homogénéisation linguistique progressive de toutes les classes populaires blanches francophones
des prairies et des bayous. Aux yeux et aux oreilles des Américains du XIXe siecle, les différences
entre les idiomes des groupes francophones étaient imperceptibles, si bien que tous les
francophones blancs étaient désignés sous Pappellation « Cajmns »°. Quant aux élites blanches
francophones, elles ne voulaient plus avoir aucun contact avec ces « Cadiens ». Inversement, les
francophones pauvres considéraient « les Américains » blancs comme hautains, sans scrupules et
souvent malhonnétes. Et les francophones de couleur pauvres ne se trouvaient pas grand-chose
en commun avec les Africains-Américains, quils percevaient, a ’époque, avant tout comme des
anglophones et des protestants avant d’étre des personnes de couleur™. En raison de ces
antagonismes, les contacts interculturels étaient assez limités, ce qui contribua a préserver
I'intégrité linguistique et la cohésion d’'une communauté francophone qui avait en commun d’étre
de plus en plus en état de siege. Ils rendaient également difficile, voire impossible, toute sortie de
la pauvreté, car la réussite économique était de plus en plus inséparable de 'obtention de crédits
aupres d’hommes d’affaires anglo-américains. De la guerre de Sécession et des décennies terribles
qui suivirent émergea donc une paysannerie francophone transformée, ou beaucoup de Créoles et
de descendants d’Acadiens partageaient désormais le méme travail dans les plantations, les mémes
bancs a I'église, la méme langue, et une culture musicale et culinaire trés similaire, devenue un
refuge mais aussi un lieu d’échanges pour ces anciens fermiers ruinés par la guerre et les

catastrophes naturelles, méprisés par les autres groupes, abandonnés par leur propre élite, et

135 Brasseaux, Acadian to Cajun, 108-109.
136 Landry, « A Creole Melting Pot », 45-52.
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subissant une pression croissante visant a les assimiler a la norme anglo-américaine et a les séparer
entre Blancs et Noirs a P'orée du XXe siecle'”.

Les chansons francophones populaires du sud-ouest de la Louisiane sont le résultat des
interactions soulignées dans ce chapitre, entre les esclaves Noirs francophones, dont beaucoup
étaient des « mulatres », les gens de couleur libres et leurs descendants issus eux aussi d’unions
mixtes, et les francophones identifiés comme étant d’origine européenne qui habitaient la région,
que ce soit des Créoles blancs, des Frangais arrivés au XIXe siécle ou des descendants d’Acadiens
ayant pour certains des personnes d’origine créole, espagnole, autochtone, germanique, anglaise,
irlandaise, anglo-américaine ou africaine dans leur famille ou dans leur arbre généalogique. Ces
interactions, commencées avant méme larrivée en Louisiane, se poursuivirent en raison de la
présence d’esclaves, des les années 1770, dans les foyers et les champs de beaucoup de
descendants d’Acadiens et de gens de couleur libres. Apres la guerre de Sécession, le déclassement
des francophones libres de Louisiane, quelque soit leurs origines et leur phénotype, amena
beaucoup d’entre eux a travailler ensemble, dans les mémes champs, aux cotés de Noirs
francophones nouvellement affranchis. Tout au long du dernier quart du XIXe siecle et du début
du XXe, les ouvriers agricoles francophones identifiés comme blancs se retrouvaient donc, malgré
la pression ségrégationniste croissante, a interagir quotidiennement avec des ouvriers
francophones identifiés comme noirs et les échanges culturels qui résulterent de ces décennies
d’interaction donnérent naissance a la musique et a la cuisine dites cadienne ou créole. Beaucoup
de chanteurs aujourd’hui identifiés comme cadiens ou créoles viennent de la vallée du Teche, a
propos de laquelle Landry a mis en relief la culture commune et linfluence des nombreuses
plantations de canne qui se trouvaient dans les paroisses de Lafayette, Saint-Martin et d’Ibérie sur
I’émergence de cette culture francophone partagée. Beaucoup de chanteurs venaient aussi des
prairies qui s’étendent un peu plus a 'ouest du Teche, en particulier dans la zone située autour de
la ville d’Eunice, dans la paroisse de Saint-Landry, dont Chris Nordmann a étudié I’économie
agricole au milieu du XIXe siecle'™. 11 y décrit, lui aussi, les plantations de canne, ce qui rend
particulierement intéressant I’éclairage apporté par Landry, mais aussi de coton qui s’y trouvaient.
Brasseaux mentionne, lui aussi, Eunice comme lieu particuliecrement riche en échanges culturels
entre Créoles blancs comme de couleur et descendants d’Acadiens'”, tandis que Bernard explique
que les paroisses d’Acadie, d’Evangéline, d’Tbérie, de Lafayette, Saint-Landry, Saint-Martin et
Vermillion, situées le long et a 'ouest du Teche, au cceur du « pays cadien » ou du « pays créole »,

selon le point de vue, ont produit 82 % des musiciens cadiens et créoles, dont 42 % sont nés dans

137 La constitution de Louisiane votée en 1898 proclamait la suprématie de la race blanche.

138 Chris Nordmann, « A Commitment to Leisure: The Agricultural Economy of St. Landry Parish, La., 1850 »,
Lonisiana History: The Journal of the Lonisiana Historical Association, vol. 26, n° 3 (Summer 1985) : 301-312.

139 Brasseaux, Acadian to Cajun, 151.
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la zone de prairies qui se trouve au nord-ouest de Lafayette, entre Church Point, Sunset,

Opelousas, Ville Platte, Mamou et Eunice'.

Cette zone de prairies, si elle comptait des
plantations de canne, était surtout marquée par la culture du coton, notamment a Mamou, d’ou
sont originaires beaucoup de chanteurs francophones. Les plantations de coton et les fermes
francophones, si elles ne requéraient pas la méme organisation du travail que les plantations de
canne, ont néanmoins permis de mettre en contact descendants d’Acadiens et Créoles, comme
I'illustra, dans les années 1920, le duo composé du Créole Amédée Ardoin et de Dennis McGee,
un Blanc francophone, descendant — entre autres — d’Acadiens. Tous deux étaient originaires de
cette zone géographique et s’étaient rencontrés en travaillant comme ouvriers agricoles dans la
méme ferme. Un autre exemple qui illustre ces contacts entre Cadiens et Créoles est celui de Joe
Falcon, qui enregistra « (Allons a) Lafayette » 1 le premier disque de musique cadienne, en 1928,
et qui était originaire des environs de Rayne, un bourg situé a une vingtaine de kilométres a 'ouest
de Lafayette. Il affirma, dans une interview qu’il donna au musicologue Lauren Post en 1965, qu’il
avait écrit sa célébre chanson « Ils La Volet Mon Trancas »'** aprés avoir entendu chanter chez
son pere lorsqu’il était enfant, en 19006, interprétée par un violoniste créole du nom de Babineaux
qui vivait dans la ferme de la famille Falcon et y travaillait comme ouvrier agricole'®.

Ce sont ces nombreux contacts qui expliquent I'existence d’un répertoire commun aux
musiques d’avant les années 1930, qu’on appelle désormais « créole » et « cadienne », mais qui, a
époque, s’appelaient « musique francaise »*. La quéte d’une ethnie « pure » a laquelle attribuer
des chansons qui, de toute évidence, émanaient de sociétés déja mélangées, comme le souligne Le

1
Menestrel'*

, et ayant eu de multiples contacts ensuite, et en particulier dans le demi-siecle qui
précéda lenregistrement des premicéres chansons de musique francaise, semble répondre
davantage a des préoccupations politiques et identitaires qu'a une classification scientifique.
Malgré le fait qu’a la fin du XIXe siecle et dans les premicres décennies du XXe, les francophones
de Louisiane aient été de plus en plus exposés a I'idéologie et aux politiques ségrégationnistes, et
malgré une lecture des ethnomusicologues du XXe siecle qui, jusqua récemment, a

majoritairement continué a propager une vision raciale et séparée de la musique francophone,

jusque dans les années 1920, la francophonie, un statut social partagé et les efforts de I’Eglise

140 Shane K. Bernard, « The Roots of South Louisiana’s Swamp Pop Music », in Brasseaux et Fontenot (dir.),
Accordions, 293.

141 Joseph F. Falcon, « Lafayette », Columbia 15275-D, 1928.

142 Joseph Falcon et Cleoma Breaux, « IlIs La Volet Mon Trancas », Bluebird B-2191, 1934.

143 Interview de Joe Falcon dans Lauren C. Post, « Joseph C. Falcon, Accordion Player and Singer: A Biographical
Sketch », in Brasseaux et Fontenot (dir.), Accordions, 326-327. 11 faut également souligner le fait que Falcon avait des
origines Zslesios, c’est-a-dire qu’il comptait, dans son arbre généalogique, des colons arrivés des fles Canaries 2 la fin du
XVIIlIe siecle, pendant la période coloniale espagnole de la Louisiane.

144 e Menestrel, Negotiating Difference, 13.

1495 Thid., 24.
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catholique pour résister a la ségrégation raciale et a langlicisation'*® permirent a la culture

populaire née de cette communauté d’expériences de se maintenir et de prospérer.

Fig. 9 : Une des rares photographies d’Amédée Ardoin (auteur et date inconnus), reproduite sur
kreolmagazine.com/ culture/features/amede-ardoin-and-his-legacy-a-discussion-with-datrell-bourque

146 Landry, « A Creole Melting Pot », 39-40.
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Chapitre 2

Les années 1920-1970 : d'une culture
partagée a la fracturation graduelle entre
Blancs et Noirs francophones

Ce chapitre, consacré a I'histoire des francophones de Louisiane dans le cadre temporel de
cette thése, commencera par exposer les sources qui ont été utilisées pour sa rédaction et les
probléemes historiographiques qu’elles posent, par le nombre relativement faible de sources
secondaires, en comparaison de la riche littérature consacrée aux Africains-Américains
anglophones et a leur musique, et par la lecture primitiviste et raciale de la musique populaire de
cette époque par les maisons de disques et la plupart des musicologues et des historiens, jusqu’au
XXle siecle, ou une nouvelle génération de chercheurs a commencé a déconstruire cette vision
des musiques francophones de Louisiane. Sera examiné ensuite le répertoire commun de
chansons populaires francophones du premier quart du XXe siccle, qui fut enregistré sous
I'appellation « musique francaise » lors des enregistrements effectués par les maisons de disques
entre la fin des années 1920 et les années 1950. Les causes de la divergence entre chansons
cadiennes et chansons créoles dans les années 1930-40 seront ensuite présentées, et, notamment,
la crise économique, les bouleversements environnementaux et démographiques et le
durcissement de la ségrégation qui affecterent la Louisiane des les années 1920. Ce chapitre
examinera ensuite l'impact décisif qu’eurent la Seconde Guerre mondiale, la radio et
I'industrialisation liée a leffort de guerre et au boom du pétrole sur les francophones, en
accélérant leur anglicisation et leur intégration a la nation américaine blanche pour les uns et a la
communauté africaine-américaine pour les autres. La derniere partie de ce chapitre se penchera
sur la période 1950-1970, marquée par I'accentuation de ces processus, par I’émergence du
mouvement pour les droits civiques et du mouvement de fierté identitaire cadienne et par

I'apparition de nouveaux styles musicaux.
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1. Sources et remarques historiographiques

Si treés peu de sources primaires et secondaires existent sur la vie culturelle des couches
populaires francophones de Louisiane aux XVIIle et XIXe si¢cles, le dernier quart du XIXe siecle
et les premicres décennies du XXe siecle ont vu un intérét croissant pour la documentation des
cultures populaires américaines en général et des cultures du Sud en particulier, dans une
démarche anthropologique sous-tendue par I'idée qu’il fallait étudier ces cultures avant qu’elles ne
disparaissent, ce a quoi elles étaient vouées, aux yeux de beaucoup, étant donnée 'américanisation
rapide du pays'. Tout comme le photographe Edward S. Curtis demandait aux autochtones de
poser dans ce quiil pensait étre un attirail qui mettrait en valeur leur noblesse et leur pureté
originelle, les folkloristes américains venus enregistrer les musiques cadienne et créole dans les
années 1930 leur demandérent ce qu’ils jugeaient ¢tre pur dans la culture. En quéte de ce qui
répondait a leur définition de l'authenticité, ils cherchérent ce qu’il y avait de plus africain dans la
culture des Créoles et ce qu’il y avait de plus européen dans la culture des Cadiens. Par leur
démarche et la sélection qu’ils ont ainsi opérée, ils ont, tout comme les maisons de disques,
durablement influencé la définition de ce qu’étaient les musiques cadienne et créole authentiques
aux yeux des musicologues et historiens du XXe siecle, mais aussi des musiciens et du public qui
se sont intéressés a ces musiques depuis les années 1960. De¢s la fin du XIXe siecle, plusieurs
chercheurs retranscrivirent des chansons créoles traditionnelles et des chansons cadiennes. John
Lomax et son fils Alan, lors de leur voyage en Louisiane en 1934, collecterent de nombreuses
chansons pour la bibliotheque du Congres américain, dont certaines sont désignées comme jurés,
et dont Lomax disait que c’était la «le son le plus africain qui lui ait été donné d’entendre en
Amérique »*. Au vu de la correspondance de Lomax, il avait trouvé exactement ce qu’il était venu
chercher. Le Menestrel cite ainsi un extrait d’une lettre de Lomax de 1912, dans laquelle il
demande a un éditeur du Texas, de laider a collecter «les chansons du Noir. Ses ‘cris’, ses
spirituals, ses chansons festives. Je vous demande de m’aider a rassembler les mots et la musique
des ballades noires les plus typiques, telles qu’il les a chantées et, dans beaucoup d’endroits,
continue de les chanter »’. On trouve également dans les chansons qu’il publia en 1941* de
nombreuses ballades acadiennes, qui donnent 'impression d’une culture qui avait peu évolué et

restait profondément imprégnée par la culture européenne. Or, lorsque 'on écoute 'ensemble des

1 Cette démarche visant a documenter des productions culturelles ou des langues considérées comme vouées a la
disparition par la modernité est appelée « anthropologie de sauvetage » en francais et salvage anthropology ou salvage
ethnography en anglais.

2 Cité, sans indiquer de soutce, par Ancelet dans « Zydeco/Zarico », 136.

3 Le Menestrel, Negociation Difference, T9.

4 Alan et John Lomax, Our singing Country, A second 1 olume of American Ballads and Folk Songs New York : McMillan,
1941).
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enregistrements effectués par Lomax en Louisiane en 1934°, on se rend compte qu’il a écarté de
nombreuses chansons a danser du recueil qu’il publia ensuite, qui ne correspondaient pas a sa
vision précongue de traditions culturelles pures, archaiques, non mélangées et sans influences
américaines. Il faudra attendre les années 1950 pour que des ethnomusicologues s’intéressent pour
la premicre fois aux chansons commerciales et aux musiques a danser, en particulier Lauren Post
et Harry Oster, méme si le titre de I'album que publia ce dernier, Folksongs of the Louisiana
Acadians’, entretient la vision nostalgique d’une communauté pure a laquelle on peut attribuer un
patrimoine culturel défini, qui s’est adaptée et a survécu a la modernité, mais au prix d’une
acculturation qu’Oster semble déplorer dans le chapitre qu’il consacra a la musique cadienne dans
Accordions, Fiddles, 2 Step and Swing, de Brasseaux et Fontenot'.

Les ethnomusicologues semblent étre passés, a la fin des années 1930, d’une insistance
empreinte de primitivisme sur des communautés préservées d’influences extérieures corruptrices,
grace a leur isolement géographique et linguistique et a la force de leurs institutions sociales, a un
nouveau récit mythique insistant sur leur capacité a s’adapter et a survivre aux influences
extérieures en les intégrant habilement, comme le confirme lhistorien Benjamin Filene dans
Romancing the Folk®. Cette insistance sur I'extraordinaire capacité d’adaptation des communautés et
de leur culture est, encore aujourd’hui, un axe majeur du récit que beaucoup de chercheurs, de
musiciens et de membres de ces communautés font d’eux-mémes et de leur culture, notamment
par Pemploi permanent du terme de « résilience »’, emprunté aux sciences physiques et a
I’écologie, mais aussi a la psychologie, avec Iidée que ces cultures ont survécu aux plus grands
traumatismes et ont su rebondir et prospérer malgré 'acculturation qui les menagait, suggérant, la
aussi, Pexistence d’une musique populaire d’avant I'acculturation, intacte et dénuée de toute
influence extérieure. L’autre angle de lecture que les ethnomusicologues ont privilégié depuis les
années 1960 est celui de la « créolisation » et du mélange comme caractéristiques qui donnent leur
valeur unique aux musiques francophones de Louisiane. Mais cette notion continue bien souvent
de supposer des populations définies par leur « race » et pures a leur arrivée en Louisiane, comme
le souligne Le Menestrel, et le défi des amateurs de ces chansons et des chercheurs serait donc de
trouver dans leurs productions culturelles mélangées a quelle influence européenne, africaine ou
américaine attribuer telle ou telle caractéristique culturelle. Il n’est d’ailleurs pas anodin que, tout

comme la plupart des travaux historiques portant sur les francophones de Louisiane séparent

5 Enregistrements disponibles sur John and Alan Lomax in Louisiana, 1934, consulté le 20 octobre 2021 sur
www.lomax1934.com. Voir également la liste exhaustive des chansons enregistrées et leur transcription dans Caffery,
Traditional Music in Coastal Lonisiana.

¢ Harry Oster, Folksongs of the Louisiana Acadians (Arhoolie Records, 1970).

7 Harry Oster, « Acculturation in Cajun Folk Music », in Brasseaux et Fontenot (dir.), Accordions, 54.

8 Benjamin Filene, Romancing the Folk, Public Memory and American Roots Music (Chapel Hill & Londres : University of
North Carolina Press, 2000), 139-149.

9 Emploi constaté lors de mon séjour en Louisiane en 2017.
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I'histoire des Créoles de celle des Acadiens et des Cadiens, 'immense majorité des ouvrages
publiés au XXe siecle sur les musiques francophones de Louisiane soit consacrée soit a la musique
cadienne, soit a la musique créole, mais quasiment jamais aux deux. Depuis la renaissance
cadienne des années 1960-1970, le caractere militant de beaucoup de spécialistes de la musique
cadienne fait que, encore aujourd’hui, leur approche semble sous-tendue par Iidée d’un paradis
rural perdu, qui existait encore dans le premier quart du XXe siecle, ou les traditions populaires
étaient authentiques et pas encore abatardies par I'influence américaine, par la corruption urbaine
ou par I'approche commerciale des maisons de disques'’. Pourtant, les chansons supposément
traditionnelles enregistrées par les musicologues et les maisons de disques dans les années 1920-
1930 présentent déja de nombreuses caractéristiques communes avec la country et le blues. En
outre, de nombreux musiciens et membres de la communauté francophone, ayant trouvé des
emplois dans des villes de Louisiane ou de I'est du Texas, partageaient leur temps entre la ville et
la campagne dés cette époque'’ et certaines des personnes enregistrées par les Lomax avaient déja
enregistré des chansons pour des maisons de disques, comme Joe Segura ou les freres Breaux.
Cette idée de deux traditions musicales distinctes continue d’influencer la maniere dont les
chansons populaires francophones du début du XXe siecle sont étudiées par les chercheurs, mais
aussi enseignées et transmises aux générations suivantes par les musiciens eux-mémes. Elle est
aussi perceptible dans des albums réputés, comme The Complete Early Recordings of Dennis McGee',
produit par Ann Savoy en 1994, qui, ainsi que le souligne LLe Menestrel, a passé un temps et une
énergie considérables a retrouver et mettre a ’honneur les « racines francaises » et les sons intacts
de la tradition cadienne la plus ancienne et la plus pure®. On la retrouve aussi dans les choix faits
par des sites internet trés riches et trés fréquentés par les amateurs de chansons francophones de
Louisiane, comme Early Cajun Music* (qui se concentre sur la musique dite cadienne d’avant les
années 1960 et n’abordait pas la musique créole jusqu’a tres récemment) ou dans les politiques
culturelles des institutions visant a promouvoir les musiques francophones et a assurer leur
survie'”. En 2020, Pécrivain et photographe Gene Tomko, salué pour I’encyclopédie trés compléte
des musiciens de Louisiane qu’il publia aux Presses de 'Université de Louisiane, perpétue cette
vision romancée et surtout, racialement pure et séparée, lorsqu’il présente «la musique des
Cadiens blancs et des Créoles noirs »: «la majorité des Cadiens descendaient des Acadiens
francophones [...], mais ils comprenaient aussi une faction qui avait migré directement de France

[...]. Avec le temps, leurs descendants cadiens s’adaptérent a leur environnement unique et

10 e Menestrel, Negotiating Difference, 89-90, 97, 103.

1 Ibid., 150.

12 Dennis McGee, The Complete Early Recordings of Dennis McGee, Yazoo 2012, 1994.

13 Le Menestrel, Negotiating Difference, 88.

14 Wade Falcon, Early Cajun Music, consulté le 5 octobre 2021 sur earlycajunmusic.blogspot.com.
15 e Menestrel, Negotiating Difference, 53, 85.
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souvent isolé et développerent une culture distincte qui n’appartenait qu'a eux, caractérisée par sa
musique, sa gastronomie, son dialecte et sa propre joie de vivre »'°. 1l souligne ensuite que les
productions musicales des Cadiens et des Créoles (sans expliquer qui étaient ces derniers),
présentaient de nombreux points communs, mais déplore le fait qu’on ait pu les percevoir comme
interchangeables et insiste sur ce qui les différencie, en attribuant ces différences aux origines
africaines des uns et européennes des autres. Il présente pourtant, dans le méme ouvrage, une liste
tres complete d’artistes de musique jazz, blues, créole, cadienne, ou gospel, accompagnée de
breves notations biographiques, mais fait visiblement le choix de ne pas remettre en cause la
vision traditionnelle et toujours dominante, de communautés ayant, certes, des points communs
mais séparées, y compris par les caractéristiques de leurs productions musicales, ce que les travaux
universitaires publiés depuis deux décennies ont pourtant démenti.

Depuis le début du XXle si¢cle, une nouvelle génération d’auteurs a, en effet, infléchi
cette maniere d’aborder le répertoire de la musique francophone de Louisiane et apporté une
réflexion historiographique trés stimulante et fructueuse sur la manié¢re dont cette musique avait
été étudiée jusque-la. En 20006, Ryan A. Brasseaux et Kevin S. Fontenot firent paraitre un
volumineux ouvrage intitulé Accordions, Fiddles, Two Step and Swing, A Cajun Music Reader'’. Ce livre,
dont on pourrait croire, de prime abord, qu’il n’est que le prolongement plus fouillé des
approches centrées uniquement sur la musique cadienne, apporte en réalité une mise en contexte
extrémement informative sur toute la musique francophone de Louisiane au XXe si¢cle mais aussi
sur sa commercialisation, et de nombreuses données biographiques sur les musiciens eux-meémes,
grace a une compilation d’articles et d’interviews de différentes époques. En 2013, Joshua Caffery
publia Traditional Music in Coastal Lonisiana, un précieux recueil de transcriptions annotées des
enregistrements de John Lomax en Louisiane, qui, contrairement a 'immense majorité des livres
publiés au XXe siecle, étudie les chansons cadiennes et créoles dans le méme ouvrage. Sara Le
Menestrel, en 2015, apporta un éclairage nouveau sur les musiques francophones de
Louisiane dans Negotiating Difference in French Lonisiana Music. Comme Caffery, elle remet en cause
les étiquettes apposées sur ces musiques tout au long du XXe siccle, par des chercheurs et des
musicologues imprégnés de préjugés sociaux et raciaux souvent inconscients ou désireux de
promouvoir la culture et I'identité de leur communauté. Ces travaux récents se sont avérés tres
utiles pour résoudre les contradictions tenaces qui se faisaient jour a mesure que Iétude des
chansons et la lecture des premiers ouvrages écrits par des auteurs essentiellement cadiens

progressaient, prendre conscience des points de vue et des enjeux identitaires qui sous-tendaient

16 Gene Tomko, Encyclopedia of Lonisiana Music: Jazz, Blues, Cajun, Creole, Zydeco, Swamp Pop, and Gospel (Baton Rouge :
Louisiana State University Press, 2020), 4.
17 Brasseaux et Fontenot, gp. cit.

171



ces travaux et éviter de reproduire une vision idéalisée et sans doute erronée des cultures étudiées.
Ces ouvrages, ainsi que I’éclairage apporté par Nicholas Spitzer, interviewé a I'université Tulane en
2017, m’ont également beaucoup aidée a oser suivre et pousser plus avant les premieres réflexions
nées de I’étude des chansons francophones de Louisiane, quand bien méme celles-ci entraient en
contradiction avec ce qui était écrit dans certains livres de référence ou avec la vision romancée
que les Américains d’origine cadienne ou anglo-américaine rencontrés en Louisiane continuaient,
de bonne foi, d’entretenit.

Aux ouvrages traitant de la musique frangaise de Louisiane au XXe si¢cle déja mentionnés,
il convient d’ajouter le livre de Shane K. Bernard, The Cajuns, Americanization of a People, paru en
2003, qui détaille avec minutie 'évolution socio-économique, culturelle et idéologique des Blancs
francophones de Louisiane au XXe siccle, et, en particulier, les effets de la Seconde Guerre
mondiale et de I'industrialisation de la Louisiane. South to Louisiana, the Music of the Cajun Bayous',
de Pauteur britannique John Broven, paru en 1983, est un autre ouvrage utile pour comprendre
I’évolution de la musique francophone dans le contexte de la modernisation de la Louisiane a
partir du milieu du siecle et I'influence des maisons de disques. S’il n’évite pas I’écuelil, typique des
écrivains blancs de I'époque, de considérer les Créoles comme des « Cadiens noirs », Broven a
néanmoins le mérite de présenter I'ceuvre de musiciens créoles, les styles musicaux auxquels ils
sont associés et le contexte dans lequel leurs chansons furent enregistrées. Les informations sur
les Créoles du sud-ouest de la Louisiane restent néanmoins bien maigres en comparaison de ce
que la littérature consacrée aux Cadiens ou aux Créoles de L.a Nouvelle-Orléans offre comme
données historiques, sociologiques et culturelles. Quelques livres ou films existent sur leur
musique, comme Zydemlg, le précieux film que Nicholas Spitzer sortit en 1986, au moment de la
renaissance culturelle créole, qui porte sur la vie et la musique des Créoles et permet de mettre un
visage sur de grands noms comme Bébé Carriere ou Delton Broussard et de les entendre jouer et
patler, en frangais, de leur vie et de leur communauté. 1l faut aussi citer The Kingdom of Zydeco™ de
Michael Tisserand, paru en 1998, qui mentionne le contexte dans lequel ce style musical est
apparu, et Zydeco!, de Ben Sandmel®, sorti en 1999. Cependant, des ouvrages fournissant des
données aussi précises que celles que 'on peut trouver sur les Blancs francophones (I’évolution du
taux de locuteurs du francais par exemple) et détaillant I’histoire des Créoles dans cette période et
I’évolution de leurs relations avec les autres communautés, et en particulier les Africains-

Américains, manquent cruellement. En 2016, la these de Christophe Landry, méme si elle s’attarde

18 Broven, gp. cit.

19 Zydeco, Nicholas Spitzer and the Center for Gulf South History and Culture, 1986. Consulté le 15 octobre 2021 sur
www.folkstreams.net/ films/zydeco

20 Tisserand, p. cit.

2 Ben Sandmel et Rick Olivier, Zydeco! (Jackson : University Press of Mississippi, 1999).

172



peu sur la musique et porte uniquement sur la premicre moitié du XXe siecle dans la vallée du
Teche, est venue combler, en partie, un vide dans la recherche historique sur I’évolution
économique et culturelle des francophones de Louisiane.

L’autre force qui a faconné l'image et linterprétation du répertoire francophone de
Louisiane des premicres décennies du XXe siecle, les attentes du public et le répertoire lui-méme,
réside dans les choix opérés par les radios a partir des années 1930 et par les maisons de disques a
partir des années 1950. Avant cela, il est intéressant de noter que les catalogues des maisons de
disques étaient organisés par genres musicaux et non par couleurs de peau et que la différenciation
entre les musiques se faisait entre chansons en frangais et chansons en anglais™. Les nombreuses
petites maisons de disques qui fleurirent en Louisiane a partir des années 1950 contribuerent
durablement a définir les communautés francophones, leur musique et les gotlts et les
connaissances du public qui en était membre ou fan, selon des critéres raciaux. La focalisation sur
la couleur de peau des musiciens et la recherche d’une généalogie pure faisant remonter la
musique dite « cadienne » aux Acadiens, a partitr du mouvement de « renaissance cadienne »
commencé a la fin des années 1960, eut également un grand role dans la séparation de la musique
francophone en deux genres distincts, d’autant que, révoltés par I'appropriation de leur culture par
les Cadiens, ceux qui s’identifiaient comme Créoles ne tardérent pas, eux aussi, a mettre en avant
une lecture raciale de la musique du passé. Les rééditions d’enregistrements du début du siecle,
devenus introuvables, furent, des lors, séparées en deux catégories, musique cadienne, voire
acadienne, et musique créole, voire afro-créole.

C’est donc avec prudence qu’il faut aborder les ouvrages portant sur la musique de cette
période, mais aussi les chansons qui sont arrivées jusqu’a nous et leur étiquetage, en étant
conscient du tri et des classifications qui furent opérées par les musicologues et les maisons de
disques. Ces deux types de sources permettent néanmoins d’avoir acces a un tres grand nombre
de chansons du début du XXe siccle, d’'une grande variété, et dont 'auditeur honnéte serait
parfois bien en peine de dire, sans voir la pochette du disque ou I’étiquette apposée sur

I'enregistrement, s’il s’agit de chansons dites cadiennes ou de chansons dites créoles.

2. Les chansons francophones de Louisiane dans le premier tiers du XXe
siécle : un répertoire et un style communs

Seront présentées ici les chansons qui ont émané des couches populaires de la société
francophone du sud-ouest de la Louisiane, et non les musiques et les chansons que privilégiaient

les élites sociales blanches ou créoles. I serait caricatural de penser que ces styles musicaux étaient

22 Le Menestrel, Negotiating Difference, 53.
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totalement imperméables les uns aux autres, et le jazz et ses big bands, par exemple, souvent
percus et présentés comme la musique des élites créoles au XXe siecle, étaient également
appréciés par les Créoles plus modestes et par les Cadiens, comme en témoigne le succes
populaire des big bands qui parcouraient les campagnes de Louisiane dés la fin du XIXe siecle™. 11
existait néanmoins bel et bien des aprioris de classe réciproques au sein des communautés et entre
elles. Ainsi, la musique dite frangaise, jouée a I'accordéon et au violon par les francophones les
plus modestes, était-elle per¢cue comme peu stimulante, grossiere et faite pour les musiciens qui ne
savalent pas lire la musique, alors que ceux qui avaient re¢u une éducation musicale formelle se
tournaient vers la musique classique ou le jazz et jouaient pour les élites. Ces préjugés existaient
dans les deux sens, comme I'explique Le Menestrel en se remémorant les propos d’un fan de
zydeco qui lui avait dit : « les Créoles riches aiment le jazz, les petits Créoles aiment le zydeco »,
se conformant ainsi a l'esthétique de classe construite par les élites. Cette construction est
particulierement visible dans I'esthétique développée par les élites d’origine acadienne a partir du
milieu du XIXe siecle, a mesure qu’elles se détachaient du reste de leur communauté et qu’elles
mettaient en avant, dans des duos piano-voix™, le personnage idéal d’Fvangéline. I esthétique
pastorale et la vision romancée de P'exil d’une population acadienne noble, pure, pieuse et isolée
servait a se distinguer des pauvres, brutaux, alcooliques et barbares, et a promouvoir I’ascension
sociale et lidentification aux élites créoles blanches et plus tard aux Anglo-Américains. Si la
musique et les musiciens faisaient souvent mentir ces catégories, ce sont néanmoins ces chansons
populaires longtemps méprisées que cette these va comparer et analyser.

La musique créole, appelée musique / /a au début du XXe siecle, était traditionnellement
jouée au violon et au triangle, comme la musique a danser cadienne, avant l'arrivée de 'accordéon
diatonique dans la deuxieme moitié du XIXe siecle, instrument qui vola rapidement la vedette au
violon dans la musique francaise, en raison du volume sonore qu’il permettait d’obtenir dans les
dancings qui se développérent au tournant du XXe siecle®. Les groupes de musique francaise
comprenaient parfois également un guitariste et un violoniste, et un joueur de frottoir, surtout
chez les Créoles. Ces deux genres musicaux ont également en commun d’étre avant tout des
musiques 2a danser”, ce qui explique que les chansons contiennent un nombre restreint de

couplets, souvent répétés a I'identique, au contraire des ballades cadiennes, largement inspirées de

23 Le Menestrel, Negotiating Difference, 68, 71, 162.

24 Ibid., 68.

25 Ibid., 69.

26 Malcom L. Comeaux, « The Cajun Dancehall », in Brasseaux & Fontenot (dit.), Accordions, 139-151.

27 « Let’s (go) zydeco! », proposait Clifton Chenier dans ses chansons, ce qui souligne I’équation faite entre le zydeco
et la danse. De méme, / /a, désignait a la fois le style de musique, la danse et le bal ou elle se dansait. Ces danses
cadiennes et créoles reflétaient de multiples influences et comprenaient des mazurkas, des polkas, des 2-stgps, parfois
joués de maniere tres rapide et syncopée, et des valses, comme l'expliquent Robert Kuhlken et Rocky Sexton dans
« The Geography of Zydeco Music », Journal of Cultural Geography, 12:1 (1991) : 30.
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chansons créées en Europe et au Canada, dont les paroles étaient beaucoup plus longues et
élaborées et qui ont fait 'objet de toute 'attention des ethnomusicologues comme Iréne Whitfield
et John Lomax, lorsque ceux-ci parcoururent la Louisiane dans les années 1930, en quéte de
« vraies » musiques francophones. Ces chansons anciennes, et déja considérées comme telles dans
les années 1920-307, étaient chantées @ capella, souvent par les femmes, au sein du foyer, lors des
veillées, contrairement aux chansons a danser, qui, elles, étaient jouées par des musiciens que les
familles organisant un bal de maison faisaient venir et payaient pour qu’ils fassent danser les
invités jusque tard dans la nuit. Ce cadre des bals de maison, aussi appelés fais do do”, est un autre
point commun entre les chansons cadiennes et créoles, dont mes recherches n’ont, pour l'instant,
pas réussi a établir §’ils étaient ségrégés ou pas au début du XXe siecle, comme les dancings qui
les supplanterent progressivement par la suite. C’est, en tous cas, dans le méme type d’espace que
se déployaient les chants étudiés dans cette thése de doctorat. Comme au XIXe siccle, ces bals
remplissaient les mémes fonctions chez tous les francophones : se distraire a la fin d’une dure
semaine de travail, se retrouver entre membres d’'une méme communauté devenue minoritaire et
pouvoir partager des conversations en francais, des nouvelles, des souvenirs et des jeux, mais aussi
rencontrer des membres du sexe opposé, la danse étant toujours un élément clé, tres surveillé par
les parents, de la cour en vue de trouver son futur conjoint. Cette dernic¢re fonction explique
Iexistence de thématiques, quel que soit le phénotype des chanteurs, en particulier celle des
amours masculines contrariées, qui est 'objet de trés nombreuses chansons. Ce théme existait de
longue date dans les chansons des deux communautés et a souvent été présenté, comme tous les
textes des chansons, comme provenant d’une influence acadienne, alors que les Créoles auraient
plutot influencé la maniére de jouer et de chanter. Il semble potentiellement erroné d’attribuer
textes aux Blancs et rythmes syncopés et gamme pentatonique aux Noirs, d’autant que, comme le
rappellent Phistorien Lawrence Levine et le musicologue Philip Tagg, fondateur de I’Association
internationale pour Iétude de la musique populaire30, ces caractéristiques existent aussi dans la
musique traditionnelle européenne. Inversement, le theme de 'amour contrarié¢ existait aussi dans
les chansons créoles anciennes et dans les chansons des esclaves anglophones et Caffery semble
méme penser que ce sont les chansons cadiennes dans lesquels un courtisan désespéré demande la
main d’une jeune fille 2 sa mére qui sont inspirées de chansons créoles”. A nouveau, il serait sans

doute erroné de chercher a établir quelle communauté a inspiré I'autre sur ce point, mais la quéte

28 Le Menestrel, Negotiating Difference, 78.

2 Torigine de cette appellation a sans doute plus a voir avec les danses « dos a dos », populaires au XIXe siecle,
qu’avec le fait d’endormir un enfant. Joshua Caffery, « The Folk Etymology of the Fais Do-Do: A Note », Folklife in
Louisiana, consulté le 6 juin 2022 sur www.louisianafolklife.org/LT/Atrticles_Essays/lfmfaisdodo.html

3 Lawrence W. Levine, Black Culture, 24 ; Philip Tagg, « Open Letter about ‘Black Music,” ‘Afro-American Music’ and
‘European Music’ », Popular Music 8, n°3 (1989) : 288-290.

3 Caffery, Traditional Music, 204-211.
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désespérée d’une compagne, theme majoritaire des chansons francophones de Louisiane, qu’elles
émanent de chanteurs cadiens ou créoles, semble étre une préoccupation trés répandue en
Louisiane, qui pourrait étre liée, en partie, a la démographie de la région pendant I’ére coloniale.
Mais on peut également y voir I'angoisse contemporaine, commune aux deux groupes a la fin du
XIXe siecle et au début du XXe, de ne pas trouver un mari ou une femme au sein de sa
communauté, afin d’assurer la transmission de la culture, de la langue et des terres et donc la
survie de la famille et de la communauté.

Ces chansons émanaient, en partie, d’une tradition de chants non accompagnés
d’instruments qui existait chez les catholiques de Louisiane, quel que soit leur groupe ethnique.
Dans Creoles of Color of the Gulf South, ou il a écrit le chapitre consacré a la musique zydeco, Ancelet
explique que les jurés, pendant créole louisianais des danses rondes acadiennes et des chansons
anglo-américaines festives (play-party singing) étaient, a I'origine, des chansons chantées en groupe et
dansées dans les périodes ou les instruments n’étaient pas disponibles ou étaient proscrits, comme
le Caréme ou les périodes de deuil®, ce qui explique sans doute en partie le caractere tres plaintif
du chant et des paroles des chansons a danser des deux communautés, qui font d’ailleurs
fréquemment référence a la mort de I’étre aimé. Les chanteurs de jurés créoles et de danses rondes
acadiennes ne s’accompagnaient que de percussions improvisées (les mains, les pieds, des cuillers
frottées sur des planches a laver) et de contrepoints vocaux, qui caractérisent encore aujourd’hui
les chansons francophones du sud-ouest de la Louisiane. Ces chants, tout comme les ballades
acadiennes anciennes, s’ils n’étaient plus chantés dans les bals de maison et les dancings,
fournirent néanmoins un réservoir de rythmes et de textes dans lesquels les musiciens qui
écrivaient de nouvelles chansons au XIXe et au XXe, s’accompagnant désormais au violon puis a
Paccordéon, puisaient paroles et références™. Ces chansons créoles et cadiennes contiennent donc
des éléments qui semblent pouvoir étre rapprochés de certaines musiques traditionnelles
africaines, caribéennes, et européennes (et possiblement autochtones), mais, surtout, reflétent
I’histoire louisianaise de cette population francophone et la vie, les préoccupations et les gouts des
individus qui la composaient a I’époque ou les chansons furent créées, plutét que des thémes
éternels et anhistoriques.

Jusque dans les années 1920, les chansons francophones reflétaient une communauté
d’expériences qui transcendait les fronticres raciales, mais, dans le deuxi¢me tiers du XXe siecle,

les conditions qui avaient donné naissance a cette culture partagée se trouverent rompues par un

32 Ancelet, « Zydeco », 136.
3 Lisa E. Richardson, « Public and Private Domains of Cajun Women Musicians », in Brasseaux & Fontenot (dir.),
Accordions, 79.
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ensemble de facteurs politiques, économiques, environnementaux et démographiques qui

entrainérent la divergence de la musique francophone de Louisiane.

3. Les causes de la divergence de la musique frangaise entre chansons
cadiennes et chansons créoles dans les années 1930-40

3.1. Changements environnementaux, économiques et démographiques :
américanisation et bifurcation raciale dans les années 1920-1940

Des les années 1910, les conditions qui avaient permis I’émergence et 'épanouissement
d’une culture francophone partagée dans le sud-ouest de la Louisiane commencérent a étre
modifiées. Le secteur de la canne a sucre, confronté a des circonstances environnementales
adverses — des épisodes de gel intense en octobre et décembre 1910, la Grande Crue du
Mississippi au printemps 1912 — et a la concurrence internationale, qui provoqua une baisse des
prix et des profits, entra en crise, ce qui fragilisa la matrice qui avait permis ’émergence d’une
culture commune aux francophones et incita des milliers d’entre eux, ouvriers agricoles ou
métayers, a émigrer, notamment vers la Californie. Ainsi, 3 000 Créoles quitterent le sud-ouest de
la Louisiane suite aux intempéries de 1910-1912. Entre 1911 et 1920, ce sont 2 000 propriétaires
de champs de canne qui quittérent la seule zone de L.a Nouvelle-Ibérie™. Face a la concurrence et
a la pénurie de main d’ceuvre, Iindustrie de la canne commenca a se restructurer et a se
moderniser, introduisant des tracteurs en nombre croissant, bien qu’encore modeste dans cette
période. Surtout, pour pallier le départ de la main-d’ceuvre créole, les propriétaires de plantations
embauchérent de la main d’ceuvre africaine-américaine anglophone venue du reste de 'Etat ou
d’Etats voisins : 3 000 travailleurs noirs anglophones s’installérent dans les paroisses de Saint-
Martin et Lafayette et 4 000 dans celle d’Ibérie peu avant 1920. La langue anglaise s’introduisit
dans des communautés ou le francais et le créole avaient jusque-la régné sans partage et le nombre
de congrégations baptistes et méthodistes augmenta dans cette période. Mais la Premiere Guerre
mondiale, en interrompant les importations de sucre venues d’Europe, redonna de lair a
I’économie de la canne et des emplois aux francophones, tandis que les efforts de I’Eglise
catholique pour contrer Pinfluence des Eglises protestantes anglophones et continuer a fournir un
clergé francophone et des offices non ségrégés a ses ouailles s’avérerent payants et contribuerent
grandement a maintenir la cohésion d’une communauté dont les criteres d’identification
principaux, aux yeux des personnes de extérieur comme de ses membres, étaient la langue et la
religion. Les habitants des paroisses dites créoles ou cadiennes demeuraient, dans leur immense
majorité, catholiques et francophones, et, malgré quelques conversions chez les Créoles les plus

; csréprobateur les
3 Landry, « A Creole Melting Pot », 63-67.
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congrégations protestantes anglophones. Dans ce contexte, la pression ségrégationniste qui
s’exercait par des lois successives de plus en plus contraignantes, interdisant les mariages, le
concubinage et toute cohabitation entre des personnes identifiées comme blanches et des
personnes identifiées comme noires, rencontrait une résistance tétue dans les paroisses
francophones, ou ces lois n’étaient pas appliquées™. La cohésion culturelle des francophones, qui
s’exprimait a Poffice, dans les familles, le travail, les distractions et la musique, parvint donc a se
maintenir malgré les changements économiques et démographiques qui avaient commencé a
s’amorcer.

La décennie qui suivit la fin de la Premi¢re Guerre mondiale vit cependant réapparaitre et
s’accélérer des processus déja perceptibles avant-guerre et fut marquée par des changements
économiques et des catastrophes environnementales qui transformerent la démographie et la
culture du sud-ouest de la Louisiane. Les recherches de Landry éclairent la maniere dont cette
conjonction de facteurs amena a une fragilisation de la culture francophone et a une plus grande
intégration dans la nation américaine. Le secteur de la canne, apres le répit de la Premiere Guerre
Mondiale, entra a nouveau en crise a partir des années 1920, en raison de effondrement des prix
du sucre provoqué par la reprise de la concurrence internationale et d’une succession de fléaux
environnementaux : en 1919, le virus de la mosaique anéantit quasiment la récolte de canne. En
1924, Panthrax frappa hommes et bétes, tuant 20 000 bétes, a une époque ou les animaux de traits
étaient encore indispensables pour labourer les champs et transporter la récolte. A la terrible
sécheresse de I’été 1924 succéderent des mois de pluies diluviennes, qui compromirent une fois
encore les récoltes. Beaucoup de fermiers et de métayers ne se remirent pas de ces revers
successifs et beaucoup se déciderent a rejoindre famille et amis en Californie ou a migrer au Texas
tout proche, ou se développaient des industries offrant des salaires autrement plus attractifs. La
crise du secteur de la canne, ’émigration massive de francophones qu’elle engendra et la
mécanisation encouragée par I'Etat, qui rendait de moins en moins nécessaires les grandes équipes
d’ouvriers agricoles qui passaient des mois ensemble dans les champs, déstabiliserent un des
fondements de la culture de cette région, qui avaient conduit ses habitants a tisser des rapports
sociaux intenses et permis a une culture francophone commune de prospérer. Ces liens sociaux se
trouverent d’autant plus remis en cause que les fermiers, pour protéger leurs activités des maladies
et s’assurer un revenu, diversifierent leurs activités, produisant, a co6té de la canne, de la patate
douce, du mais, du fourrage et du miel, qui ne nécessitaient plus que le travail d’une famille ou

parfois méme d’une seule personne™.

% Landry, « A Creole Melting Pot », 20, 27, 39-40, 47-48, 68-69.
% Landry, « A Creole Melting Pot », 70-73, 77.
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Parallelement, le pétrole, découvert en Louisiane en 1901 et dans les paroisses
francophones a partir de 1916, devint rapidement la premicre production de la région et
transforma le paysage physique, d’autant que des gisements étaient parfois trouvés en plein milieu

des plantations de canne ou des champs de riz, mais aussi le paysage culturel de la région.

Fig. 10 : Puits de pétrole a Jennings, en Louisiane, vers 1905. Jennings Field - The Birthplace of Louisiana’s
O1l Industry », Public information Series n°9 (Baton-Rouge : Louisiana Geological Survey, sept. 2001), 13.

Les villes se développerent trés rapidement et se remplirent d’'une main d’ceuvre tres différente de
celle qui existait auparavant. Le secteur de la canne avait fait arriver dans les paroisses
francophones des Africains-Américains anglophones par milliers. Avec la ruée vers le pétrole, ce
sont des milliers d’hommes majoritairement blancs, jeunes et anglophones qui s’installerent dans
les villes du sud-ouest de la Louisiane. Venus de tous les Etats-Unis, et en particulier du Texas et
du Mississippi, ces nouveaux arrivants, qui testaient le sol en vue des forages, construisaient
plateformes et derricks et louaient les terres, n’avaient connu que la ségrégation raciale et ne
parlaient pas francais”’. Cette immigration massive, qui coincida avec une émigration francophone
tout aussi considérable, bouleversa les équilibres linguistiques et culturels de la région. Les élites
locales francophones, qui étaient bilingues, étaient tres désireuses de profiter de cette manne et
des opportunités commerciales permises par le développement de la voiture et du tourisme
partout dans le pays et peu préoccupées de la préservation de la culture de leur région. Cherchant
a attirer les investisseurs, elles encouragerent la création de chambres de commerce, a la téte

desquelles elles mirent des anglophones texans, et adhérerent avec enthousiasme a leur

37 Bernard, Americanization, 36-37 ; Ben Sandmel, « The Hackberry Ramblers », in Brasseaux et Fontenot (dir.),
Accordions, 389-90 ; Landry, « A Creole Melting Pot », 74-75.
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programme de modernisation et de construction d’infrastructures industrielles. Ces chambres de
commerce amenerent le monde des affaires américain, blanc, protestant et anglophone, a prendre
les commandes de ’économie des paroisses francophones. Landry souligne le role décisif de ces
chambres de commerce dans la diversification économique de la région et dans la construction
d’autoroutes permettant le désenclavement économique et touristique de la région des bayous™.
LLa modernisation, I'urbanisation et la transformation des modes de vie qui affectérent les
Etats-Unis a partir des années 1910 s’accompagna d’une réaction de nostalgie pour un passé rural
et pré-moderne que beaucoup d’Américains se mettaient a idéaliser et a romancer, aidés en cela
par des élites économiques avides de développer le tourisme et par des élites politiques cherchant
a remodeler le passé pour qu’il unisse les Américains autour de valeurs partagées. Cette invention
d’un passé romantique, débarrassé de ses épisodes sordides, et de lesclavage en particulier,
concerna particulicrement le Vieux Sud, dont les promoteurs mettaient en avant les magnifiques
demeures de planteurs blancs, les magnolias, le savoir-vivre et lhospitalité. Le tourisme a
destination du sud-ouest de la Louisiane, que le poé¢me Evangeline avait contribué a faire connaitre,
depuis 1847, comme le lieu ou s’était joué le destin épique de héros romantiques et blancs venus
d’Acadie, bénéficia considérablement de la sortie du film hollywoodien Ewangeline en 1919, qui
perpétuait la méme image, autour d’un lieu idyllique rural et pré-moderne : Saint-Martinville. Suite
au succes du film, des milliers de touristes américains et canadiens commencerent a affluer chaque
année dans cette petite ville, grice a la rénovation des routes, a la construction d’autoroutes et aux
compagnies de train qui rebaptisérent la région qu’on appelait jusque-la « Teche Country » « Land
of Evangeline »”. Les chambres de commerce, les entreprises de transport et de tourisme, et les
leaders locaux, en cherchant a capitaliser sur le succes du film, changérent la manicre dont les
Américains et les francophones eux-mémes se souvenaient de leur passé. Ce que les touristes
venaient chercher, et ce qu’il convenait de mettre en avant pour garantir leur afflux, n’était pas la
découverte «dune culture, d’une généalogie et d’une histoire partagée par des Créoles
multicolores » mais des « représentations de chair et d’os et a la peau blanche du poéme épique de
Longfellow »*. Ta création d’un Mémorial acadien et ’érection d’une statue d’Evangéline sur le
site de Grand-Pré en Nouvelle-Ecosse en 1920-22, grice aux investissements de la compagnie de
chemin de fer Dominion Atlantic Railway, permit d’authentifier I’histoire ancienne des Acadiens
et incita un petit groupe d’habitants influents de Louisiane a faire de méme a Saint-Martinville en
1925-26. Landry insiste sur le fait que la découverte et la construction de cette identité acadienne

ancienne, promue par le cinéma et les compagnies ferroviaires, sont, en réalité, un pur produit de

3 Landry, « A Creole Melting Pot », 78-83.

3 Brasseaux, Acadian to Cajun, 151 ; Brundage, « Memory and Acadian Identity », 56-64 ; Landry, « A Creole Melting
Pot », 85-88, 92.

40 Landry, « A Creole Melting Pot », 89.
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la modernité. En institutionnalisant, en mémorialisant et en commercialisant cette version de
I’histoire, les élites locales contribuérent a la division raciale des francophones entre dadiens
blancs et Créoles noirs. Ce désaveu de la généalogie et de la culture créoles par les promoteurs
d’une communauté acadienne venue du Canada et n’ayant eu que peu de contacts avec des Noirs
amena parfois des figures connues comme le politicien Dudley Leblanc, grand promoteur de
I'identité acadienne, a renier les membres foncés de peau de leur famille. En 1927, les chambres de
commerce de cinq paroisses créoles se rebaptiserent « Coeur du pays acadien », purgeant ainsi la
région de la culture métissée qui y était née, excluant ses habitants de couleur, et occultant, par
I'accent mis sur Iarrivée des dadiens au XVIIle si¢cle et leur vie bucolique, paisible et figée,
I'histoire de lesclavage, de la guerre de Sécession, des comités de vigilance et des lois
ségrégationnistes. En outre, en faisant entrer la Louisiane dans 'imaginaire américain et en
fournissant un récit acceptable de son histoire pour les touristes américains, cette
commercialisation de I'identité acadienne accéléra paradoxalement I'intégration de la région et de
ses habitants 4 la nation américaine*'.

Un des apports de la these de Landry est de démontrer comment le passage d’une identité
régionale créole francophone a une identité nationale soit noire soit blanche et anglophone fut
également permis par les changements religieux qui commencerent a devenir visibles dans les
années 1920, et par les choix de PEglise catholique. La croissance des Fglises baptistes et
méthodistes anglophones a destination des Noirs, I'expansion d’une éducation publique
anglophone ségrégée, marquée par le protestantisme et ou parler francais était interdit depuis
1921, et I’émergence d’écoles privées catholiques ou les enseignements se faisaient en anglais
contribuerent a laffaiblissement de la culture régionale francophone et catholique et des ponts
qu’elle permettait entre habitants de toutes couleurs. Dans un climat américain trés hostile aux
catholiques, certains francophones se convertirent, par choix ou par mariage, tandis que d’autres
décidérent de contre-attaquer et de recourir au renfort d’ordres et d’associations catholiques
venues de lextérieur de la Louisiane, dont la tradition était américaine et la langue anglaise.
Parallélement, les notables anglophones qui controlaient la région faisaient construire bowlings,
gymnases et piscines et organisaient des bals et des pique-niques pour la féte nationale du 4
juillet”, renforcant ainsi intégration progressive de la région dans la nation américaine.

La Grande Crue du Mississippi de 1927, la dépression économique nationale qui la suivit,
a partir de 1929, et les réponses qui y furent apportées contribuerent a accélérer 'américanisation
de la région, a séparer encore davantage ses habitants entre Noirs et Blancs et a rendre encore
plus indispensable le secteur touristique, presque enticrement fondé sur la promotion de

lidentité

4 Brundage, « Memory and Acadian Identity », 60-61 ; Landry, « A Creole Melting Pot », 95-97.
4 Landry, « A Creole Melting Pot », 84, 102-106.
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acadienne. La terrible et interminable crue du Mississippi arracha a leurs maisons et a leurs terres
des dizaines de milliers d’habitants qui se retrouverent a vivre dans des camps de réfugiés
surpeuplés et insalubres”; acheva un secteur de la canne a sucre déja trés affaibli*, tua des milliers
de bétes et intensifia I’émigration des Créoles vers les emplois industriels de Port Arthur,
Beaumont et Houston, de lautre coté de la frontiere avec le Texas. Elle renfor¢a également
I'importance de I'anglais dans la région, tant cette langue devint indispensable pour négocier avec
les représentants des diverses organisations américaines en charge des secours et de la sauvegarde
des digues. La lutte contre la crue et ses effets amena dans la région des centaines d’Américains
anglophones, par lintermédiaire des aides envoyées par I'Ftat fédéral et ses agences nationales
ainsi que par Iintervention de la Garde nationale, de ’armée américaine et de la Croix rouge®. Ces
organisations nationales, accueillies a bras ouverts par des francophones terrifiés, transis et
affamés, appliquerent spontanément une vision ségrégationniste aux secours, placant les
personnes identifiées comme blanches dans des bateaux, des trains et des camps de réfugiés
séparés de ceux destinés aux réfugiés identifiés comme noirs, ce qui sépara de nombreux
francophones de membres de leur famille, de leurs amis et de leurs voisins et, en les plagant aux
cotés d’anglophones dont ils ne partageaient que la couleur, entérina dans les consciences le fait
que la « race » était le critére principal de division de la société™. Cette séparation raciale et cette
américanisation affecterent également les endroits qui n’avaient pas été inondés, comme Lafayette,
justement parce que la situation de ces secteurs les rendaient propices a I'installation des équipes
de secours, a la mise en sécurité des réfugiés et a la construction de camps47.

Lorsque la crise de 1929 arriva, elle frappa une communauté francophone tres affaiblie par
la crue de 1927, ruina de nombreux fermiers et accéléra encore le départ des francophones vers les
emplois du Texas et des grandes villes, et en particulier des Créoles, qui, en plus de la crise
économique, subissaient un degré de discrimination raciale devenu intolérable. Dans ce contexte
de crise, le tourisme, centré sur 'histoire des Acadiens, fit un bond en avant, notamment grace au
lobbying intensif de personnalités locales comme Dudley Leblanc et d’autres promoteurs de
I'identité acadienne et d’une francophonie blanche, qui parcoururent le pays des 1928 et
rencontrérent élus démocrates et républicains pour plaider la cause des Acadiens. En 1929, la
sortie au cinéma d’une nouvelle version d’Evangeline, cette fois tournée a La Nouvelle-Ibérie, qui

rencontra un succes national, incita les entrepreneurs locaux a rebaptiser leurs commerces afin

4 Pour se faire une idée de 'ampleur du désastre et de ses conséquences économiques et culturelles, lire John M.
Barry, Rising Tide: The Great Mississippi Flood of 1927 and How it Changed America (New York : Simon & Schuster, 1997).
4 « Economic Effects of the Mississippi Flood », Editorial Research Reports 1928, vol. 1 (SAGE Publications, 1928),
consulté le 2 mars 2021 sur library.cqpress.com/cqresearcher/cqrestre1928010900, Landry, « A Creole Melting Pot »,
138-139.

4 L’intervention de ces organisations est décrite avec force détail tout au long de Rising Tide, de John M. Barry.

4 Landry, « A Creole Melting Pot », 136-137.

47 Jean S. Kiesel, Lafayette (Chatleston : Arcadia Publishing, 2007), 67.
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que leurs noms contiennent une référence a Evangéline et qu’ils puissent bénéficier des retombées
commerciales du film*. I’image statique, pastorale et blanche de la culture acadienne, vitale a la
survie économique de la région, commencgait a faire son chemin dans I'imaginaire local et national,
amplifiant la division de la communauté francophone entre Noirs et Blancs. Une des autres
réponses a la crise, fédérale, celle-la, accéléra encore lintégration de communautés encore
relativement isolées a la nation. En effet, le New Deal et les grands projets de modernisation par
lesquels il passait, que ce soit la construction d’écoles, d’hdpitaux, de routes ou de ponts, ainsi que
les emplois que ces politiques permettaient de créer pour les habitants appauvris par la crise,
renforcerent le sentiment d’appartenir a la nation américaine et importance vitale de parler
anglais, tout en durcissant la ségrégation raciale”. La culture francophone ne disparut pas pour
autant mais, pour Landry, ces différents facteurs concomitants firent passer le sud de la Louisiane
«d’une société créole a une société avec des Créoles », dont beaucoup restaient fideles a leur
culture et a leur langue et entretenaient une certaine méfiance a ’égard de la culture américaine,
tout en y adhérant de plus en plus. Si les élites francophones avaient depuis longtemps choisi
d’ «investir dans P'américanité », il est, selon Landry, difficile d’établir le degré d’adhésion des
francophones pauvres a la culture américaine, car ils sont généralement absents des documents
publics™. La partie suivante va néanmoins permettre d’évaluer cette adhésion, en s’appuyant sur

les chansons produites par la communauté francophone dans cette période.

3.2. La musique comme indicateur de la situation complexe de la culture
francophone a la fin des années 1920 et dans les années 1930

Dans ce contexte de plus en plus ségrégationniste et normatif a mesure qu’avancait le XXe
siecle, il semble que ce soient les chanteurs et les musiciens enregistrés dans les années 1920 et
1930 qui aient continué a exprimer la culture bientot révolue que les francophones avaient
partagée avant les années 1920 et a maintenir le pont entre des francophones au patrimoine
culturel et musical commun que la ségrégation tendait de plus en plus a séparer. Le statut a part de
ces petit fermiers, pécheurs ou artisans qui étaient aussi saltimbanques leur autorisait une
transgression des frontiéres sociales et raciales’ — dans certaines limites — qui était de plus en plus
difficile pour les autres francophones. Ce statut leur donnait également 'occasion de cotoyer des
membres d’autres communautés et de s’inspirer avidement de leur style. L’exemple du musicien
créole Amédée Ardoin est a ce ftitre révélateur, non seulement du caractére arbitraire des

classifications ethniques appliquées aux chansons francophones de Louisiane, mais aussi du climat

4 Landry, « A Creole Melting Pot », 151.
49 Ibid., 200-201.

50 1bid., 216.

51 Le Menestrel, Negotiating Difference, 71.
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politique dans lequel elles étaient jouées dans le premier tiers du XXe siccle. Né pres de Eunice en
1898, d’une mere dont les parents étaient esclaves et d’'un pere issu d’'une famille libre de couleur,
cet accordéoniste et chanteur, actif dans années 1920-30, jouait a la fois dans les bals et les
dancings blancs et noirs de la région et est reconnu comme le pere fondateur de la musique dite
« créole » mais aussi de la musique dite « cadienne ». Sa manicre de jouer et de chanter a été imitée
par des générations de musiciens et de chanteurs blancs comme noirs, et notamment
I'accordéoniste et chanteur cadien Iry Lejeune et I'accordéoniste et chanteur créole Clifton
Chenier, pere du zydeco, qui, a leur tour, ont influencé des générations de musiciens. Le duo
d’Amédée Ardoin avec le violoniste blanc francophone d’origine acadienne, séminole et irlandaise,
Dennis McGee, est resté célebre, car il a marqué Thistoire de la musique de la région en
produisant des chansons qui connurent un grand succes et contribuerent grandement a fonder le
répertoire de la musique francophone de Louisiane du XXe si¢cle. En outre, ce duo est souvent
présenté comme symbolisant le fait que, en Louisiane, la musique permettait de transcender les
différences raciales en pleine époque de ségrégation et que les descendants d’Acadiens,
contrairement aux Blancs anglophones, vivaient en harmonie avec leurs voisins créoles. L’exemple
de ce duo, ainsi que le fait que les Acadiens avaient toujours été trop pauvres pour avoir des
esclaves™, m’a été donné a plusieurs reprises, par des Cadiens rencontrés en Louisiane, comme
preuve que les Cadiens étaient différents des Blancs anglophones et n’étaient pour rien dans le
traitement qui avait été réservé dans le Sud aux personnes de couleur depuis des siccles. Les
racines d’Amédée Ardoin, son influence sur la musique des Blancs comme des Noirs
francophones de la région, mais aussi le fait que celui qui était le Cadien du duo avait un nom
irlandais et des origines autochtones et avait grandi dans la paroisse créole d’Evangéline, illustrent
la richesse de la culture et de la musique de cette région et le réseau complexe, voire inextricable,
d’interactions et d’influences mutuelles qui en est a lorigine. Le fait qu’Ardoin et McGee
travaillaient comme métayers dans la méme ferme indique aussi 'importance de appartenance a
une méme classe, qui semble avoir déterminé leur rencontre et leurs affinités musicales davantage
que leur identité raciale. La triste fin d’Amédée Ardoin, pourtant, montre que les divisions raciales
ne se laissaient pas transcender aussi facilement et dément, par ailleurs, le portrait idyllique d’une
exception culturelle de Louisiane ou aurait régné 'harmonie entre les « races ». La mort d’Ardoin
rappelle la tragédie qui s’est jouée dans tout le Sud, y compris dans le « pays cadien » : Ardoin fut
écrasé par une voiture (ou roué de coups, selon les versions) en 1939, par des Blancs
francophones qui n’avaient pas supporté que, lors d’un bal ou Ardoin jouait, ce dernier, ruisselant
de sueur, se fasse donner un mouchoir par une femme blanche présente dans le public pour

s’essuyer le visage. Il est fort possible que cet épisode ait servi de prétexte a des défenseurs de la

52 Ce que le chapitre précédent a clairement infirmé.
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ségrégation raciale que le succes et Pexistence méme de ce duo biracial unique en son genre
insupportaient. Cette agression laissa Ardoin gravement handicapé et incapable de chanter (il
mourut en 1942). Elle rappelle immanquablement les nombreux lynchages d’hommes noirs
accusés a tort de s’en étre pris a des femmes blanches qui eurent lieu dans tout le Sud apres
I'abolition de I'esclavage et pendant encore des décennies ensuite. Ces meurtres et ces agressions
dénotent la hantise de la miscégénation chez les suprémacistes blancs. Aujourd’hui encore, il est
impossible d’étudier les chansons émanant des habitants de cette partie du bassin inférieur du
Mississippi, méme dans une approche placée sous I'angle de I’histoire environnementale, sans
percevoir et sans prendre en compte les tensions toujours palpables et les enjeux idéologiques et
politiques sous-jacents hérités de cette période terrible de I’histoire de la région, qui affleurent dés
qu’est posée la question de qui étaient ceux qui ont créé la musique étudiée dans la présente these.

Malgré ces limites a leur liberté de transgression et les dangers qu’ils encouraient, les
musiciens et chanteurs évoluaient sans doute entre les communautés de maniere beaucoup plus
fluide que le reste de la population dans les années 30, d’autant que certains fréquentaient les
villes, ou la mixité raciale était plus grande™. Ils adaptaient leur registre aux golts et aux attentes
des publics variés qu’ils rencontraient, tout en intégrant des éléments stylistiques nouveaux
découverts grace a d’autres musiciens, extérieurs a leur communauté, lors de prestations sur scene
ou enregistrées sur disque, que les personnes qui n’avaient pas de tourne-disque pouvaient écouter
dans les bars et les magasins. Les francophones étaient donc loin d’étre aussi isolés de tout contact
avec les tendances culturelles extérieures quon les a souvent présentés. Des la fin du XIXe, des
musiciens anglophones jouant et chantant de la country ou du blues, ainsi que des orchestres de
jazz, des musiciens mexicains et méme hawaiens, se produisaient tres régulicrement dans les
campagnes francophones de Louisiane, que ce soit dans les dancings, ou ils partageaient la scene
avec des groupes de musique francaise, ou dans des cirques, des wznstre/ shows, lors de carnavals ou
d’événements organisés par des magasins de meubles ou de musique, qui vendaient aussi des
phonographes et des disques™. Non seulement les musiciens, et parfois le public, connaissaient les
chansons des autres communautés francophones et bien souvent les partageaient, mais ils
connaissalent et appréciaient également la musique des anglophones. Ainsi, le musicien créole

b

Canray Fontenot se remémorait-il, dans une interview”, comment il jouait différemment les
chansons francophones selon le public qu’il avait en face de lui, et 'importance des influences
blues et country dans le répertoire francophone. Il expliquait notamment avec malice qu’il

transformait des blues en valses pour les rendre acceptables par les Créoles respectables dans les

3 Le Menestrel, Negotiating Difference, 73 ; Carl Lindahl, « Grand Texas: Accordion Music and Lifestyle on the Cajun
Frontiére », in Brasseaux et Fontenot (dit.), Aeccordions, 93.

54 Le Menestrel, Negotiating Difference, 38-41.

5 Tisserand, Kingdom, 33-34.
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bals de maison. Bien loin de I'image figée par les folkloristes et I'industrie musicale d’une tradition
musicale immuable et conservatrice, Ancelet souligne la créativité des musiciens des années 1920,
en prenant Pexemple de la premicre chanson cadienne enregistrée sur disque en 1928:
« Lafayette », de Joe Falcon. Il explique que cette chanson, si elle reprenait un air existant, était en
revanche nouvelle dans ses paroles, qui avaient été improvisées pour I'occasion, dans un processus
typique de la création francophone de cette période, faite d’emprunts et d’ajouts de traits
nouveaux correspondant a I'époque et aux envies du moment des chanteurs et musiciens™. Ainsi,
contrairement a ce qui caractérise en général une tradition folklorique, les auteurs des chansons, et
des textes en particulier, étaient connus et 'époque de création des chansons clairement identifiée.
En outre, on peut remarquer a quel point le titre méme de cette chanson considérée comme
fondatrice est le reflet d'une période bien précise et de comportements sociaux qui lui sont
propres : il s’agit en effet d’aller a la ville la plus proche, ce qui suppose un chanteur rural mais
mobile, bien loin de 'image d’isolement de la communauté cadienne. A la fin de la décennie, de
nouvelles chansons, comme «Les Blues du Texas» de Dennis McGee et Ernest Fruggé,
évoquaient, elles, 'exode d’un travailleur pauvre vers les puits de pétrole du Texas tout proche, ou
les nouveaux emplois industriels fournissaient pour la premicre fois aux ouvtiers francophones
assez d’argent pour acheter des disques.

C’est la gravure de ces chansons sur disque qui aida a fixer le répertoire et ce qu’on
considéra ensuite comme la tradition. Les versions enregistrées de ce qui avait longtemps été une
pratique fluide et créative s’ancrerent dans la conscience populaire et devinrent «la bonne
maniére » de les chanter™, le canon qui allait influencer tout le reste du XXe siecle et auquel les
chansons qui suivirent furent comparées pour en juger de l'authenticité. Pour cette raison, la
décennie qui suivit ces premiers enregistrements peut étre considérée comme la période classique
de la musique francophone de Louisiane, alors méme qu’elle s’éloignait déja d’une tradition
supposée pour intégrer des influences anglophones et de nouvelles préoccupations, dans des
proportions propres a cette période, et nécessairement mouvantes dans les suivantes. Ces
influences extérieures, déja présentes dans le premier quart du XXe siecle, intégrées par gott
personnel, pour répondre a la demande du public, ou pour obéir a une scéne musicale de plus en
plus ségrégée, devinrent beaucoup plus fortes avec I'explosion des radios dans les années 30, la
plus grande mobilité géographique et professionnelle des francophones et les transformations

sociales que la crise de 1929 imposa aux populations de Louisiane et aux maisons de disques.

56 Ancelet, « Cajun Music », 197.
57 Dennis McGee et Ernest Frugé, « Les Blues du Texas », Brunswick 557, 1930.
8 Ancelet, « Cajun Music », 197.
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3.3. La musique francophone dans les années 1930 et 1940 : crise, nouveaux
moyens de communication, influence de ’industrie du disque et
bifurcation raciale

Les années 1930 virent s’accélérer des processus déja entamés depuis la fin de la Premiere
Guerre mondiale et qui furent, en grande partie, le résultat d’une révolution technologique et
industrielle, de changements démographiques et d’une volonté politique aI’échelle fédérale et
locale, qui s’exprimait par le durcissement de la ségrégation, tout en visant I’homogénéisation
linguistique et culturelle de la nation. Le mode de vie et la culture des francophones de Louisiane
se trouverent, suite aux catastrophes environnementales et économiques des années 1920,
bouleversés par le départ vers les villes et le passage d’emplois agricoles a des emplois industriels
ou de service. L’exploitation pétrolicre devint 'employeur principal de la région et recruta
beaucoup d’ouvriers chez les agriculteurs francophones ruinés par les intempéries et la crise de
1929, en particulier des Créoles, tandis que beaucoup de Blancs francophones se tournaient vers
des emplois de service”. « La Valse des Champs Pétroliferes » enregistrée en 1934 par Amédée
Ardoin, illustre ce changement d’environnement. C’est la premiere chanson a situer dans un
contexte industriel lhistoire, traditionnelle dans la chanson francophone de Louisiane, d’un

homme seul éconduit ou trahi par la femme qu’il aimait :

Moi je m'en vas, ouais, 4 puits d'huile,

Pour moi étre capable aller me promener

Je vas au bal pour voir des jolies femmes

Oh, c'est la-bas faut que tu vas pour t'amuser.
Quoi tu fais, toi, ouais, catin,

Moi, j'suis tout seul, moi je m'en vas a puits d'huile,
Je vas jamais encore revenir.

Dans ces nouveaux emplois urbains, les francophones se trouverent immergés dans un univers
avec lequel ils n’avaient, jusqu’alors, pas eu de contacts aussi intimes : la ville et les sentiments
qu’elle engendrait, le déracinement, la solitude et la nostalgie pour un mode de vie rural,
perceptibles dans les chansons de cette époque, dont les textes servirent de références aux
époques suivantes, mais aussi le sentiment de nouveauté et d’opportunités que faisaient naitre,
chez les amateurs de musique et chez les musiciens, la découverte d’autres styles et l'interaction
avec d’autres communautés et d’autres publics, anglophones ceux-la. En outre, c’est
paradoxalement pendant la crise que les francophones eurent acces, dans les villes, a des emplois

plus rémunérateurs que ce qu’ils avaient connu dans Iagriculture, et purent s’acheter, sinon des

% Le Menestrel, Negotiating Difference, 210.
00 Amédée Ardoin, « La Valse des Champs Pétroliferes », Decca 17002, 1934.

187



phonographes et des disques, en tous cas des radios”, qui leur permettaient d’écouter de la
musique en frangais, mais aussi de la musique en anglais, et en particulier de la country, qui
inondait littéralement les ondes a I’époque. Ces contacts accrus avec la culture et la langue des
Américains n’étaient pas, contrairement a ce que beaucoup de Cadiens pensent aujourd’hui, le
fruit de I'interdiction de la langue francaise dans les écoles de Louisiane, édictée en 1921, qui, vu le
faible nombre d’enfants francophones scolarisés dans les campagnes et la proportion considérable
d’entre eux qui continuaient de parler francais dans leurs foyers, ne faisait pas encore sentir ses
effets dans les années 1930%. Cette immersion dans la culture et la langue des Américains tenait
bien plus a la proportion croissante de francophones qui travaillaient dans des emplois industriels
et a larrivée en Louisiane d’un grand nombre d’Américains, affluant pour travailler dans ces
nouveaux secteurs industriels. L.a révolution technologique qui marqua cette période toucha
également la musique et sa diffusion et induisit des changements matériels et culturels qui
transformerent les francophones de Louisiane et leurs chansons, dans une période ou la
ségrégation raciale séparait de plus en plus les individus et les groupes entre Noirs et Blancs. C’est
cet ensemble de facteurs qui détermina la divergence entre les chansons cadiennes et créoles, si
proches encore dans les années 1920.

A Topposé de nombre d’autres auteurs insistant sur Iisolement de la communauté
cadienne jusqu’a la Deuxi¢éme Guerre mondiale”, Le Menestrel souligne le fait que, tout au long
de la Grande Dépression, la Louisiane proposait de la musique populaire américaine variée et
riche et que les chansons circulaient largement via la radio, les lieux de concerts, les groupes
itinérants et les magasins, qui vendaient disques et partitions®. Il semble donc que, bien loin de
I'image d’une région et de communautés isolées et figées dans le temps, toute une palette de styles
et de combinaisons musicales interagissaient en Louisiane. Le Menestrel ajoute que « [c]’est dans
ce paysage musical bouillonnant, qui s’ajustait constamment aux tendances en vogue dans la
musique populaire américaine, que la musique francaise évolua et commencga a gagner en
reconnaissance »”. En 1929, le succés commercial des premiers enregistrements incita Pindustrie
du disque a organiser des expéditions dans le Sud, en quéte de musiciens francophones a
enregistrer, un bon moyen de les repérer étant d’organiser des concours d’accordéon®. Les
maisons de disques s’étaient en effet rendu compte que la musique « ethnique » représentait une
manne potentielle de royalties, puisque les musiques considérées comme « traditionnelles »

impliquaient qu'une bonne partie des bénéfices engrangés allaient au découvreur de ces musiques

1 Ryan A. Brasseaux, Cajun Breakdown : An American-made Music New York : Oxford University Press, 2009), 122-23.
62 Bernard, Awmericanization, XXx.

9 Voir par exemple Shane K. Bernard, Americanization of a Pegple.

64 Le Menestrel, Negotiating Difference, 41.

65 Ihid., 53.

66 Thid., 55.
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et non a son interprete. Afin d’entretenir et de développer ce marché, elles cherchérent a forger
une image des musiques du Sud comme étant différentes du reste de la musique américaine et de
la musique commerciale’’. Elles promouvaient leurs produits comme des supports scientifiques et
éducatifs, s’associant a I'anthropologie et a I’étude du folklore. En enregistrant des groupes
«indigenes » partout dans le monde et sur le sol méme des Etats-Unis, elles affirmaient préserver
les musiques populaires, définies par opposition a la musique occidentale artistique et a la musique
commerciale”. On retrouve en partie dans cette démarche Pétat d’esprit qui animait les Lomax
lorsqu’ils vinrent enregistrer les chanteurs de Louisiane en 1934. C’est dans ce contexte que les
premiers enregistrements commerciaux de musiques de Louisiane eurent lieu, et se poursuivirent
sporadiquement au cours des années 1930, pendant lesquelles les maisons de disques organiserent
des sessions d’enregistrement dans diverses villes du Sud, de La Nouvelle-Orléans a Memphis, en
passant par Austin, ou les musiciens désireux d’enregistrer devaient donc faire le déplacement car,
avec la Grande Dépression, le marché des musiques « ethniques », et des musiques francophones
en particulier, était trop étroit aux yeux de I'industrie du disque pour que financer des expéditions
dans les campagnes soit rentable. Il n’y eut aucune session d’enregistrements de terrain entre 1929
et 1934”. Les maisons de disques avaient 2 peine commencé a rivaliser avec les radios quand tout
s’effondra. Certains styles, considérés comme trop dépendants d’un public spécialisé, disparurent
des catalogues des maisons de disques et de nouveaux talents ne purent pas étre enregistrés et ne
furent redécouverts que dans les années 1960™. Les musiciens francophones, qui, malgré une
breve période d’euphorie a la fin des années 1920, avaient beaucoup moins enregistré que les
anglophones, dont la langue garantissait un public plus large, furent trés peu nombreux a
enregistrer des disques en frangais dans cette période, d’ou I'importance des enregistrements
réalisés par les ethnomusicologues a cette époque. Leur restaient les concerts et les radios,
toujours dynamiques malgré la crise, et sur lesquels reposait désormais, en grande partie, la

diffusion de la musique en Louisiane.

7 Miller, Segregating Sound, 3-4, 7.

98 Ihid., 55-56, 157-186 ; Le Menestrel, Negotiating Difference, 53-54.

6 Sara le Menestrel indique que les maisons de disques organisérent des enregistrements dans toute la période 1923-
1936. Mais en choisissant un intervalle de temps large et en ne distinguant pas les expéditions sur le terrain en vue
d’enregistrer les musiciens dans les campagnes des enregistrements en ville, qui nécessitaient que les artistes se
déplacent, elle ne permet pas de mettre en lumicre 'impact de la crise de 1929 sur la musique francophone. Or
plusieurs auteurs, dont Stephen Tucker, ont démontré I'effondrement des enregistrements de musique francophone
pendant la Grande Dépression, en tout cas des enregistrements de terrain effectués par les maisons de disques.
L’interruption des enregistrements par les maisons de disques n’implique cependant pas une fin des interactions entre
les nombreux styles différents qui existaient dans le sud-ouest de la Louisiane a cette époque, point principal que Le
Menestrel veut démontrer, mais elle eut un impact certain sur le type de musique vers lequel les musiciens
francophones se tournerent pour continuer a gagner de I'argent.

70 Stephen R. Tucker, « Louisiana Folk and Popular Music Traditions on Records and the Radio », in Brasseaux et
Fontenot (dit.), Accordions, 234.
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Apres 1934, on assista a une reprise progressive des enregistrements et de Iactivité des
maisons de disques dans la région, mais les musiciens qui faisaient de la musique frangaise n’en
bénéficierent quasiment pas. Ils étaient écartés au profit des string bands, ces orchestres a cordes
qui jouaient de la country, du western swing' ou du blues. Pour survivre, les musiciens
francophones durent s’adapter a la demande du public, a une époque ou le genre le plus populaire
aupres des francophones comme des anglophones était la country, avec des stars comme Jimmie
Rodgers, dont la musique, elle-méme influencée par le blues, résonnait sur toutes les radios dans
les années 1920 et 1930, et était appréciée des Noirs comme des Blancs. Les radios ciblaient
néanmoins leur public en fonction de leur couleur de peau, et cette ségrégation, qui venait
s’ajouter a celle qui infectait toute la société, commenca progressivement a influencer le style des
musiciens francophones, quand bien méme certains étaient attirés par des musiques qui ne
correspondaient pas a I'identité raciale qu’on leur attribuait. Mais, si les Blancs avaient la latitude
de jouer ou d’adapter des blues, les musiciens de couleur, eux, n’avaient pas le droit d’enregistrer
de country. Obligés de se positionner dans un marché de plus en plus segmenté, les musiciens
francophones se mirent a jouer de la country lorsqu’ils étaient blancs et du blues lorsqu’ils étaient
noirs. Le public, influencé par les radios, se mit a écouter essentiellement de la country et du
western swing lorsqu’il était blanc, et du blues lorsqu’il était noir. La segmentation de la musique et
du public par I'industrie musicale entraina donc une diversification des styles au sein de la musique
francophone et, lorsque les années 1940 arriverent, le son d’un joueur d’accordéon noir n’était
plus tout a fait le méme que celui d’un accordéoniste blanc™.

I serait cependant erroné de croire que c’est sous la contrainte et a contrecceur que les
musiciens francophones se tourncrent vers d’autres styles. Les interviews de musiciens de
I'époque réalisés a partir des années 1950-60 et les témoignages collectés par les musicologues
montrent que beaucoup de musiciens étaient heureux d’adopter ces nouveaux styles, qu’ils
pratiquaient déja. Ainsi, la musique et les gouts des musiciens créoles de 'époque étaient-ils tres
éclectiques et incluaient-ils autant la country que le blues et la musique francaise. Le grand
musicien et chanteur créole Canray Fontenot forma ainsi un orchestre a cordes dans les années
1930, avec lequel il jouait du ragtirne73. Dans The Kingdom of Zydeco, Michael Tisserand explique que
le célebre violoniste créole Bébé Carriere disait qu’il jouait des grands standards du blues, mais

aussi des chansons de Jimmie Rodgers, dont Carricre parlait avec tendresse. Quant a Amédée

"1 Tres en vogue a partir des années 1930, ce style faisait la syntheése entre deux styles trés populaires de ’époque : la
counttry et le jazz. Sandmel, « The Hackberry Ramblers », 391.

72 Le Menestrel, Negotiating Difference, 151-52.

73 Le Menestrel, Negotiating Difference, 56. Le ragtime, style instrumental trés syncopé et entrainant, le plus souvent joué
au piano, fut extrémement populaire a la fin du XIXe siecle et dans les premieres décennies du XXe siecle.
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Ardoin, lorsqu’il ne jouait pas pour des publics blancs, il jouait du blues de La Nouvelle-Orléans ™,
des les années 1920. Du coté des musiciens et chanteurs identifiés comme cadiens, Joe Falcon
expliquait, dans un entretien réalisé par le folkloriste Ralph Rinzler en 19657, qu’il préférait la
country a la musique francaise. Il avait d’ailleurs créé un orchestre a cordes a Rayne dans les
années 1930, tout en continuant ses activités d’accordéoniste de musique frangaise aux cotés de
son épouse Cléoma Breaux. Interviewé lui aussi par Rinzler en 1965, le violoniste cadien I.éo
Soileau, tout en ayant agrandi son répertoire grace a un violoniste créole de La Nouvelle-
Orléans™, expliquait qu’il aimait bien plus le western swing de son idole Bob Wills que la musique
francaise car il trouvait la musique américaine plus riche en changements d’accords et en mélodies
et plus intéressante a jouer, et n’était, en outre, pas mécontent de voir I'accordéon tomber en
désuétude dans les années 19307, Ce gout pour ce que l'industrie du disque appelait le hillbilly, 1a
musique destinée aux Blancs anglophones pauvres, et envie de répondre aux attentes d’un public
francophone conquis par cette musique, est illustré par la profusion d’artistes francophones qui
inclurent le mot « Ramblers » ou « Playboys » dans le nom de leur groupe a partir des années 1930,
en référence aux Tenneva Ramblers de Jimmie Rodgers et aux Texas Playboys de Bob Wills. Les
Hackberry Ramblers, enregistrés pour la premicére fois par une grande maison de disques
nationale”™ en 1936, connurent un vif succés dans cette période et devinrent le groupe cadien le
plus populaire et un de ceux qui eut le plus d’influence pendant les sept décennies qui suivirent.
Le violoniste Luderin Darbone, leader des Hackberry Ramblers, qui était né en 1913 a Evangéline
mais avait grandi au Texas, expliquait qu’il n’allait jamais aux dancings cadiens dans sa jeunesse et
que lui et son groupe ne jouaient jamais d’airs francophones a leurs débuts, mais de la country,
jouée au violon et a la guitare, musique qui avait bercé sa jeunesse a la radio”. Loin de se
contenter de ces influences, le groupe enregistra aussi une chanson dans le style hawaien®, trés
populaire dans les années 1930-40, tandis que Darbone déployait un style jazzy au violon, qu’il
avait appris d’un trompettiste africain-américain rencontré a Crowley en Louisiane en 1935,
Dans la seconde moitié des années 1930, la révolution technologique que constitua la possibilité
d’amplifier les sons permit aux musiciens cadiens d’abandonner l'accordéon, dont le son

n’intéressait plus les maisons de disques, pour se tourner vers les orchestres a cordes et

4 Tisserand, Kingdom, 73, 90.

> Le Menestrel, Negotiating Difference, 55.

76 I’anecdote sur le violoniste de La Nouvelle-Orléans fut racontée par Soileau dans une autre interview, réalisée par
Michael Doucet dans les années 1980 et citée par Le Menestrel dans Negotiating Difference, 55.

77 Tony Russell, « Leo Soileau », in Brasseaux et Fontenot (dit.), Accordions, 386.

78 Chez RCA, sur le label Bluebird, dont le catalogue, tres riche, foisonnait de musiques folk tres diverses.

7 Sandmel, « The Hackberry Ramblers », 391.

80 Le Menestrel, Negotiating Difference, 57.

81 Sandmel, « The Hackberry Ramblers », 393.
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développer un son plus doux, produit avec un toucher plus léger®. Les Hackberry Ramblers
furent les premiers francophones a utiliser un amplificateur. Au début des années 1940, ils étaient
devenus un orchestre de western swing composé de neuf membres, avec des instruments a vent, un
piano, une batterie, une stee/ guitar et une guitare électrique, et chantaient occasionnellement en
anglais, choix qui, vu leur succes, eut une influence considérable sur les autres artistes cadiens.
Dans les années 1940, d’autres groupes comme Leo Soileau et ses Four Aces ou Leroy « Happy
Fats » Leblanc et ses Rayne-Bo Ramblers, n’hésiterent pas a emprunter a d’autres traditions
musicales de nouveaux instruments, y compris le saxophone, le piano ou la guitare électrique%.

Si nombre de musiciens francophones intégraient de nombreux éléments a la mode dans
la musique anglophone, et si certains chanteurs n’hésitaient pas a chanter en anglais des la fin des
années 1930, beaucoup de chansons cadiennes et créoles continuaient d’étre chantées en francais
avant la Deuxi¢me Guerre mondiale. Les emprunts a d’autres styles musicaux étaient
accompagnés de paroles qui reprenaient des thémes et des motifs récurrents dans les chansons
francophones depuis plusieurs décennies, et tournaient autour des amours malheureuses, de la
pauvreté et de la séparation. Méme lorsque les chanteurs ou les groupes reprenaient des chansons
de blues ou de country traduites en frangais, le respect des paroles originales semblait peu
préoccuper leurs nouveaux interpretes francophones, qui les transformaient trés souvent en textes
typiques de la tradition francophone de Louisiane, animés par les mémes expressions et themes
récurrents. Il ne faut pas perdre de vue que ces chansons étaient essentiellement des musiques a
danser, dont les paroles servaient surtout a renouveler la complicité avec le public et entre les
membres du public, ce que permettait la reprise de formulations et de références familieres. Les
interpretes étaient sans doute également plus attirés par la musique que par les paroles et il leur
était probablement plus aisé de s’approprier des styles musicaux que des textes qui, traduits a
I'identique, semblaient peu familiers dans leurs points de vue et leurs références. En outre, la
traduction de I'anglais au frangais était sans doute effectuée rapidement et le nombre de pieds
importait probablement davantage que le sens. Ces chansons, avec des paroles en francais et des
mélodies considérablement réarrangées, étaient tres différentes des originaux, qu’on ne reconnait
pas forcément a la premicre écoute. Cette américanisation de la musique francaise a partir des
années 1930 semble donc tenir autant, voire plus, d’une appropriation choisie et créative que
d’une acculturation subie, contrairement a ce que les tenants d’une tradition « pure » ont souvent
semblé suggérer. Parallelement a ces chansons commerciales qui se jouaient a la radio, dans des
bars urbains essentiellement fréquentés par des hommes, les honky tonks, et des dancings ruraux,

pendant toute la période allant des années 1930 aux années 1950, les chansons francophones telles

82 Ancelet, « Cajun Music », 199.
83 Le Menestrel, Negotiating Difference, 57-58.
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qu’elles se chantaient encore dans les années 1920, accompagnées d’un accordéon, ainsi que les
jurés créoles et les ballades francophones plus anciennes, plus longues et plus intimes
continucrent d’étre jouées en privé, lors des bals de maison ou des veillées®, comme en
témoignent les enregistrements effectués par le musicologue Harry Oster dans les années 1950.
C’est cette continuité, peu perceptible si on ne prend en compte que les chansons commerciales,
qui permit la résurgence de la chanson a I'accordéon et I'apparition du zydeco aprés la Seconde

Guerre mondiale, dans une période ou 'américanisation se faisait nettement plus sentir.

4. Les francophones et leur musique pendant et aprés la Seconde Guerre
mondiale : américanisation, boom économique et ségrégation raciale

La Seconde Guerre mondiale mit en contact les GI francophones originaires du sud-ouest
de la Louisiane avec le reste de la nation américaine bien davantage que la premiere®. Ces
francophones, dont beaucoup ¢étaient désormais bilingues, trouverent dans l'armée une
échappatoire a la pauvreté et au statut de parias qui était devenu le leur en Louisiane. De petits
fermiers pauvres et méprisés, ils étaient devenus de fiers et valeureux soldats américains,
combattant aux cotés d’autres Américains, et revinrent chez eux imprégnés de patriotisme et de
fierté de représenter la liberté et U Awmerican way of life, et marqués par les échanges et les musiques
partagés avec les autres soldats, mais aussi par les nombreuses brimades et moqueries qu’ils
avaient subies en raison de leur accent, de leur nom et de leurs coutumes. 11 était clair désormais,
aux yeux de beaucoup de francophones, que parler francais était un handicap et que, pour que
leurs enfants aient toutes leurs chances dans la vie, il faudrait leur éviter cette humiliation.
Beaucoup de francophones angliciserent d’ailleurs leur noms dans cette période, lassés et génés
d’étre le centre de lattention lorsque leurs supérieurs a 'usine et a Parmée n’arrivait pas prononcer
leur nom®. I’immersion dans la nation américaine se fit aussi par 'embauche de milliers de
personnes dans les usines d’armement et les infrastructures militaires des villes du Texas et du
sud-ouest de la Louisiane. Outre que ces usines offraient, en nombre, des emplois bien rémunérés,
elles appliquaient également les ordonnances du Fazr Employment Practice Committee, créé par le
Président Roosevelt en 1941, qui, face a la menace d’une marche sur Washington par les militants
pour les droits civiques, interdit toute discrimination a ’embauche dans les agences fédérales et les
entreprises liées a 'effort de guerre. Tout comme P'armée, ces structures offraient aux Créoles des
opportunités qu’ils n’avaient pas connues en Louisiane jusqu’alors, renforcant ainsi leur adhésion

a la nation américaine plutot qu’a une culture régionale marquée par la ségrégation et 'oppression.

84 Barry J. Ancelet, « Cajun Music », in Brasseaux et Fontenot (dit.), Acordions, 200.
8 Bernard, Americanization, xx.
86 Bernard, Americanization, 11, Landry, 222-23.
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Dans le méme temps, des milliers d’Américains étrangers a la Louisiane affluaient dans les
paroisses francophones pour travailler dans les bases militaires et les champs pétroliers, non sans
frictions avec la population locale, qui se retrouvait raillée, persécutée et humiliée sur ses propres
terres’’, tandis que les enfants étaient sévérement punis et battus a 'école s’ils pronongaient un
mot de francgais. I’adhésion a la nation américaine était donc le fruit d’expériences contrastées et
de sentiments probablement complexes d’inclusion et de fraternité enthousiasmantes et
d’exclusion humiliante et intimidante, qui inciterent les francophones, quel que soit leur ressenti, a
se fondre dans la masse et a parler anglais. Quant aux millions de civils restés en Louisiane, ils
furent, pendant les années de guerre, abreuvés de propagande et de slogans patriotiques par les
journaux, les radios et les films de propagande qui passaient au cinéma. Les livres, magazines et
journaux qui traitaient de la guerre ou donnaient des nouvelles du front, écrits en anglais, eurent
un role considérable dans 'américanisation de la jeunesse de Louisiane, qui, contrairement aux
plus anciens, était désormais scolarisée plus systématiquement et savait donc lire. Dans les écoles,
les enfants se voyaient inculquer a haute dose la supériorité du mode de vie américain sur tous les
autres. Depuis la fin des années 1920, les classes populaires francophones de Louisiane étaient
progressivement passées d’une culture latine, définie par la langue francaise et le catholicisme, au
biculturalisme. Mais avec la Seconde Guerre mondiale, pour la premicre fois, le sentiment d’une
identité nationale commune prenait le pas sur lappartenance a une communauté®. Le
pourcentage d’enfants parlant francais dans la génération cadienne née pendant la guerre chuta a
38 % apres la guerre, alors qu’il atteignait 63 % avant le conflit”. De tous les médias qui
contribuerent a 'américanisation des communautés francophones de Louisiane dans les années
1940, la radio fut certainement celui qui eut le plus d’impact, a une époque ou Iélectricité
commengait a étre beaucoup plus répandue dans les campagnes de Louisiane qu’auparavant. La
radio pénétrait, en effet, dans les campagnes les plus reculées ou les journaux n’arrivaient pas et ou
il n’y avait pas de cinémas, et, méme dans les zones les plus rurales, 41 % des foyers disposaient
d’un transistor en 1942, qu’ils écoutaient avidement, a la fois pour les nouvelles agricoles et les
nouvelles de la guerre. Ils se retrouvaient alors en contact avec des programmes en anglais, des
feuilletons patriotiques, de la publicité, de la country, de la musique jazz et des big bands, et
également avec des programmes en francais, si populaires que les curés se plaignaient que la messe
du dimanche fat completement désertée car I’horaire correspondait a I'allocution hebdomadaire
du Sénateur Dudley Leblanc, grand défenseur de la cause acadienne, allocution qu’il effectuait

pour moitié en frangais, et pour moitié en anglais. A Lake Charles, les Hackberry Ramblers,

87 Bernard, Americanization, 15.
88 Ibid., 11, 18-20.
89 Ibid., 18. Des statistiques concernant les Créoles n’ont, a ce jour, pas été trouvées.
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groupe cadien qui avait intégré les influences américaines et parfois I'anglais des les années
d’avant-guerre, avaient leur propre programme sur la radio KLPC pendant la guerre et recevaient
des milliers de lettres de fans leur demandant de jouer telle ou telle chanson. Fait intéressant, si les
auditeurs étaient majoritairement francophones et réclamaient souvent des chansons cadiennes, la
plupart des lettres demandaient aux Hackberry Ramblers de passer ou de jouer des airs
patriotiques anglo-américains comme « There’s a Star-Spangled Banner Somewhere », « I'll Be
True While You’re Gone » ou « Soldier’s Last Letter »”.

La communauté francophone de Louisiane sortit de la guerre changée: les Blancs
francophones, marqués par les humiliations incessantes infligées par ceux qui les appelaient des
« Cajuns » et porteurs d’un sentiment patriotique nouveau et intense, sortirent de cette expérience
plus désireux que jamais d’adhérer au réve américain. Dans les années 1950, la Guerre froide, le
service militaire obligatoire et la Guerre de Corée renforcerent encore I'américanisation et le
patriotisme des Cadiens. La Guerre froide rendait suspects ceux qui semblaient déroger, par leur
mode de vie, leurs origines, leur religion ou leur langue, au modele américain et rendait encore
plus impérieuse la nécessité de se conformer a ce modele. En Louisiane, et plus généralement
dans le Sud, les autorités utilisaient également le Maccarthisme pour intimider les militants pour
les droits civiques, et particulicrement la NAACP (I’Association Nationale pour ’Avancement
des Personnes de Couleur), en les accusant d’activités anti-américaines. Les Cadiens se montrerent
des anti-communistes zélés’', sans aucun doute pour prouver qu’ils étaient de bons Américains,
malgré leur statut d’ethnie a part de la nation, mais sans doute également en raison de 'opposition
de la majeure partie d’entre eux aux revendications des Noirs de Louisiane. Depuis les années
1930, ces derniers étaient en effet nombreux a s’étre organisés dans des associations et syndicats
accusés d’étre sous influence du Parti communiste, comme le Syndicat des cultivateurs de
Louisiane (Louisiana Farmers’ Union), le Syndicat des fermiers locataires du Sud (Southern
Tenant Farmers’ Union) ou la NAACP. Ainsi, lorsque, en 1950, la doctrine Truman visant a
endiguer le communisme partout dans le monde fut mise en pratique en Corée, Harry Choates, le
chanteur cadien le plus populaire de Iépoque, sortit le disque « Korea, Here We Come »”
(« Corée, nous voila »), en anglais. Cette transformation culturelle s’appuyait également sur des
dispositifs législatifs visant a renforcer 'unité de la nation et son adhésion au modele américain.
En 1944, une nouvelle loi obligea tous les enfants louisianais de 7 a 15 ans a aller a I’école, tandis

que les professeurs utilisaient brimades verbales et chatiments corporels pour dissuader le flot de

90 Bernard, Awmericanization, 20-21. Signification des titres en francais : « Il y a une banniere étoilée quelque part », « Je
te serai fidele pendant ton absence » et « La derniere lettre du soldat ». Elton Britt, « There’s a Star-Spangled Banner
Somewhere », Bluebird B-9000, 1942 ; Gene Autry, « I'll Be True While You’re Gone », Okeh 6648, 1942 ; Ernest
Tubb, « Soldiet’s Last Letter », Decca 6098, 1944.

N Thid., 26-29.

92 Harry Choates, « Korea, Here We Come », Macy’s Recordings 141-A, 1950.
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nouveaux ¢éleves de patrler le francais. En dix ans, le pourcentage d’enfants cadiens qui parlaient le
frangais tomba a 21 %”. Une autre loi de 1944, la G.I. Bill, permit aux vétérans de la Seconde
Guerre mondiale, comme a ceux de la Guerre de Corée apres eux, de bénéficier, a leur retour du
front, de bourses qui permirent aux Cadiens et aux Créoles™ de faire des études, d’acheter une
maison et d’ouvrir des entreprises. Cela améliora considérablement leur situation, a une époque ou
le boom économique dans la région garantissait des emplois nombreux et bien payés dans
I'industrie comme dans les services et permit, surtout a partir des années 1950, d’accéder a des
biens de consommation dont la plupart des francophones de Louisiane n’auraient jamais pu réver
auparavant et dont ils devinrent tres friands. Cette adhésion au réve américain s’accompagna chez
les parents de jeunes enfants d’'une répudiation de la langue francaise, bien trop génératrice de
stigmates. Méme parmi ceux qui ne reprirent pas d’études, beaucoup de Cadiens et de Créoles
quitterent leurs emplois ruraux pour chercher du travail en ville, car la mécanisation de
lagriculture, accrue pendant la guerre en raison du manque de main d’ceuvre, avait
considérablement réduit la possibilité de survivre en étant ouvrier agricole™.

Le développement de I'industrie pétrolicre, qui s’accentua dans la région dans les années
1940, transforma, lui aussi, Penvironnement naturel qu’avaient pendant longtemps connu les
francophones de Louisiane, certains habitants se plaignant d’ailleurs des camions qui
encombraient les routes en files ininterrompues, de la pollution et de la menace sur les zones de
péche que faisaient peser les raffineries et, avant elles, les bases militaires navales. Ces activités
industrielles, associées a la construction de nouveaux axes routiets, au trafic automobile, au trafic
fluvial intense des barges sur les bayous™, en lien avec les activités pétrolicres, a explosion des
villes et a ’étalement urbain considérable autour d’elles, en raison de Pafflux massif de travailleurs
américains, transformerent la culture des habitants de la région tout autant que les paysages qui les
entouraient et leur rapport a cet environnement, désormais réduit pour beaucoup a des activités
de loisir le weekend. Les chansons de I'époque contenant des références a la nature, tout autant
que la mani¢re qu’avaient les chanteurs de se présenter, verbalement ou par leurs choix
vestimentaires, témoignent d’une nostalgie de la ruralité et d’une idéalisation de la vie dans les
bayous et les prairies de Louisiane d’avant la modernité”. Mais, malgré la nostalgie et les
réticences de certains face a ces changements tres rapides de leur environnement naturel et
culturel, la plupart des Cadiens et des Créoles accepterent le fait que c’était le prix a payer pour la

nouvelle vie que leur offrait I'industrialisation de la région et accueillirent avec intérét, surtout

9 Bernard, Americanization, 33-34.

94 11 était beaucoup plus difficile aux vétérans de couleur de bénéficier de ces aides (voir page. 317 de cette thése).
% Bernard, Americanization, 25, 36.

% Ibhid., 28, 37.

97 Le Menestrel, Negotiating Difference, 204-210.
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parmi les plus jeunes, la possibilité de sortir enfin de la pauvreté et de pouvoir vivre plus
confortablement grace a la société de consommation. Une phrase, prononcée par un prospecteur
de pétrole texan et citée par Shane K. Bernard, résume cette acceptation : « Quand ils ont vu
combien on les payait, les Cadiens ont arrété de se plaindre »”. Les protestations auxquelles ce
Texan faisait référence portaient sur afflux de chercheurs de pétrole étrangers a la région, mais il
est probable que ce soit également cet argument qui ait pesé dans le renoncement des
francophones de Louisiane a ce qui avait été leur milieu naturel et leur mode de vie jusque-la.
Christophe Landry explique que «|[clertains Créoles accueillirent ces changements avec
enthousiasme, tandis que d’autres les contesterent avec force, avant de les accepter a contrecceur
avec le temps »”. On peut mesurer I'acceptation de ce flux migratoire d’Américains anglophones
et protestants a la croissance importante des mariages exogames entre Cadiens et Américains et
entre Créoles et Africains-Américains dans les années 1950-1960"".

Les Créoles, qui avaient combattu pour restaurer la paix et la liberté en Europe et en Asie
et pu gouter au traitement plus égalitaire que leur offraient les usines d’armement et certaines
unités de 'armée, retrouvaient préjugés, ségrégation et oppression a leur retour a la vie civile. La
participation des Noirs a tous les aspects de la guerre et a la victoire finale donnait un argument de
poids pour Iégalité de traitement une fois rentrés chez eux. Le militantisme pour les droits
civiques se répandit dans tout le pays apres-guerre, y compris dans les paroisses rurales du sud-
ouest de la Louisiane, ou les tentatives d’implantation de la NAACP au début des années 1940
avaient pourtant été accueillies avec méfiance par la toujours influente Eglise catholique locale et
par les Créoles, qui n’appréciaient pas « que des étrangers leur dictent comment changer leurs

" En 1943, la création d’une branche

communautés » et craignaient d’étre associés a ces militants
de la NAACP a La Nouvelle-Ibérie fit naitre une vague d’inquiétude, puis de violence, chez les
Blancs, qui craignaient que la demande d’ouverture d’une école de formation professionnelle pour
les Noirs ne crée de la concurrence a I'emploi. Les leaders de la NAACP furent victimes
d’agressions physiques trés brutales et furent arrétés'”. Mais le retour de la guerre de Créoles
avides d’égalité, 'arrivée dans la région « d’Africains-Américains éduqués, confiants et tenaces » et
les violences contre la NAACP ouvrirent les yeux de certains Créoles et « semérent les graines qui
permirent I’émergence du mouvement pour les droits civiques dans la région dans les années

1950-60 »'®. D’autres Créoles choisirent d’émigrer vers la Californie et le Texas qui offraient plus

d’opportunités aux personnes de couleur. Les francophones blancs, dans leur immense majorité,

98 Bernard, Awmericanization, 37.

% Landry, « A Creole Melting Pot », 3.

100 Bernard, Awmericanigation, 39 ; Brasseaux et al., Creoles of Color of the Bayou Country, 120.
101 Landry, « A Creole Melting Pot », 232.

102 Landry, « A Creole Melting Pot », 233-236.
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considéraient (et considérent encore pour certains) que Iactivisme noir était responsable de la fin
des relations supposément harmonieuses qui régnaient entre les « races » en Louisiane avant la
guerre. Beaucoup se mirent a considérer les Créoles non plus comme des voisins ou méme des
freres avec lesquels ils avaient tout un patrimoine commun, mais comme des ennemis. Les églises
catholiques elles-mémes, qui avaient si longtemps résisté aux lois ségrégationnistes qui
interdisaient les mariages et le concubinage entre personnes de couleur différentes, et permis de
maintenir les relations entre les membres de la communauté francophone, quelle que soit leur
couleur, devinrent des lieux d’exclusion et de discrimination, traitant durement les paroissiens de
couleur, les empéchant d’assister a l'office et excluant méme les prétres de couleur. Landry
rapporte les propos d’un curé noir de la paroisse de Vermillion, qui expliquait anonymement qu’il
y avait « beaucoup d’aigreur chez les Blancs du secteur, en particulier chez les Cadiens »'*. Les
auteurs de violence et de meurtres dont étaient victimes les Noirs qui dérogeaient a 'ordre social
du Sud, par des relations amoureuses avec des femmes blanches ou par leur appartenance a la
NAACP, étaient acquittés par la justice tandis que des Noirs étaient accusés de crimes qu’ils
navaient pas commis et étaient exécutés'”. Abandonnés par ceux avec qui ils avaient formé,
encore vingt ans plus tot, une communauté francophone liée par de nombreuses passerelles, dont
la langue et la musique, les Créoles se tournerent vers ceux qui partageaient le méme sort qu’eux et

le méme désir de justice : les Africains-Américains.

5. Les années 1950-70 : 1a musique et les paysages a I’heure identitaire

La jeunesse cadienne et créole d’apres-guerre se trouvait donc entre deux mondes : « 'un,
familier, rural, francophone, et l'autre, mystérieux, urbain, anglophone, et plus attirant pour
beaucoup que le monde dépassé de leurs ainés »'". La culture des jeunes louisianais blancs de
I'époque ressemblait, a bien des égards, a celle des autres Américains ruraux de leur age : ils
lisaient les mémes bandes dessinées en anglais, pratiquaient les mémes sports, révaient de quitter
leurs campagnes dés qu’ils auraient terminé le lycée et avaient des emplois d’appoint qui leur
permettaient de gagner de I'argent, grace auquel ils pouvaient s’acheter des vétements, des disques
et parcourir des dizaines de kilométres en voiture pour aller se distraire en ville'”. Surtout, ils
regardaient les mémes programmes, pour la plupart américains, a la télévision, qui avait fait son
apparition en Louisiane au début des années 50 et équipait une majorité des foyers a la fin de la

décennie. Cette invention technologique contribua, sans doute plus que toute autre, a

104 Thid., 238.
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196 Bernard, Americanization, 42.
107 Bernard, Americanization, 43.
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I’homogénéisation de la nation. Les bals de maison, ou 'on devait bien se tenir et danser des
valses, et les veillées, ou 'on écoutait sa grand-mere et ses tantes chanter des vieilles ballades en
francais, semblaient des distractions aussi peu palpitantes que les corvées agricoles auxquelles il
fallait se plier pour aider ses parents. Comme toute la jeunesse américaine de 1’époque, c’est de
rock and roll que les jeunes Cadiens et Créoles étaient avides, a une époque ou la musique d’Elvis
Presley, Fats Domino et Little Richard balayait la Louisiane et le reste du pays, via les radios
omniprésentes et les 45 tours bon marché, puis via la télévision. Dans les clubs et les joints
ségrégés qui supplantaient les bals de maison familiaux et fleurissaient dans les campagnes et dans
les villes depuis la guerre, la jeunesse, la classe ouvricre et les artistes découvraient non seulement
de nouveaux styles, mais aussi des possibilités inédites et exaltantes, loin de la vigilante
surveillance des parents, qui avait toujours été un des éléments clés des bals de maison. Les
danseurs et les musiciens pouvaient désormais s’adonner au blues, interdit dans les bals de maison
créoles, et au rock, qui I’était tout autant dans les bals cadiens. L’espace de ces clubs, moins étroit
que celui des maisons ou il fallait retirer tous les meubles pour permettre aux gens de danser et ou
les musiciens ne pouvaient guere étre plus que deux, permettait aux artistes de développer de
véritables orchestres, et d’ajouter des guitares, une batterie et des amplificateurs, qui vinrent
transformer la musique des musiciens francophones, cadiens comme créoles'”.

De jeunes Cadiens passionnés de rock and roll se mirent a en jouer, et, bientot remarqués
par des producteurs, créerent dans la seconde moitié des années 50 une version locale de cette
musique, la swamp pop'”, qui mélait influences rock, rhythm and blues et hillbilly, tout en gardant
des traces de musique francaise. Les chanteurs, souvent bilingues, avaient anglicisé leur nom et
chantaient souvent en anglais, ce qui leur permit d’atteindre un large public et méme parfois le
sommet des hit-parades nationaux. Ce nouveau style, dans lequel s’illustraient des Cadiens mais
aussi quelques Créoles, reprenait souvent certaines paroles de chansons plus anciennes, traduites
en anglais. C’est seulement récemment que la swamp pop, longtemps considérée comme n’ayant
rien a voir avec la tradition, a commencé a étre reconnue comme un type de musique cadienne. La
revendication de faire reconnaitre ce genre comme faisant partie de la tradition ne semble pas
avoir agité la communauté créole. Dans le méme temps, d’autres chanteurs et musiciens,
exclusivement cadiens ceux-1a, et qui continuaient a écouter de la musique francaise, bénéficierent
du déclin des orchestres de western swing et de ’émergence, dans les années 1950, de radios locales
en francais et de tres nombreux producteurs locaux indépendants, qui voyaient la profitabilité

potentielle de 'enregistrement et de la vente de disques d’artistes de la région et devinrent les

108 Tisserand, Kingdom, 37, 89, 95.

109 Pour Shane K. Bernard, spécialiste du swamp pop, ce style est né dans la zone géographique ou les interactions entre
Cadiens et Créoles étaient les plus fortes (entre Opelousas et Eunice). C’est, pour lui, un genre biracial né sous
I'impulsion des Créoles qui jouaient du rhythm and blues. Bernard, « Swamp Pop », 296.
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maitres de la scéne du sud-ouest de la Louisiane'’. Ils en profitérent pour faire revenir
I'accordéon sur le devant de la scene, tout en gardant de nombreuses influences musicales et des
instruments des styles country et western qui avaient régné sur la décennie précédente et en écrivant
des textes nouveaux mais dans la continuité de la tradition francophone. Parmi ces chanteurs, qui
chantaient trés souvent en francais, des noms comme Austin Pitre, Lawrence Walker, Nathan
Abshire et Iry Lejeune sont passés a la postérité et sont désormais considérés comme des
classiques. Ces chansons, tout comme la swamp pop, n’étaient désormais plus englobées dans ce
que les labels nationaux ciblant des ethnies marginalisées dans les décennies précédentes
appelaient « French music ». Apres la Seconde Guerre mondiale, les maisons de disques présentaient
ces performances sous I'étiquette des race records, ou les Créoles se retrouvaient en compagnie des
chanteurs et musiciens de blues, et les Cadiens de ceux qui faisaient du Aillbilly ou du old-time'". 1es
Cadiens se retrouvaient donc dans la méme catégorie que la musique country et western, celle qui
ciblait des publics blancs ruraux, et non plus dans celle des musiques frangaises aux cotés des
Créoles. I’association entre « race » et son spécifique fut donc en partie fagonnée par I'industrie
de la musique et supposait une correspondance entre I'identité raciale du consommateur et ses
golts musicaux, qui se traduisit par la présentation des différentes musiques de Louisiane en

1", Dans la seconde moitié des années

catalogues séparés par « race » et non plus par genre musica
1950, la décentralisation de lindustrie du disque conduisit a la prolifération de petits labels
indépendants dans les petites villes de Louisiane. Leur intérét pour la diversité des traditions
régionales se traduisait par une stratégie marketing plus ciblée, ce qui contribua a diviser la
musique de Louisiane en catégories musicales distinctes. Les producteurs ].D. Miller et Floyd
Soileau, en particulier, contribucrent a cette catégorisation par les nombreux labels qu’ils crécrent.
Les stratégies de marketing avaient un impact direct sur les musiciens, obligés de positionner leur
musique dans un marché plus segmenté que jamais, entre musique cadienne, musique créole
ancienne, swamp pop, swamp blues et musique zydeco.

Ces nouveaux labels mirent également en avant une derni¢re catégorie de musiciens
cadiens, eux aussi avec des noms américains ou américanisés (Cleveland Crochet, Jimmy
Newman, Al Terry, de son vrai nom Allison Thériot), qui mélait musique country typiquement

américaine, mais jouée a 'accordéon, et textes en anglais, parfois parsemés de quelques mots en

francais. Ces textes, empreints de fierté identitaire et régionale, étaient, par moments, tres proches

110 Brasseaux & Fontenot, Accordions, 193.

11 Ta musique dite o/d-time ou old-timey désigne, dans la musique folk francophone comme anglophone, des morceaux
censés étre proches des musiques originelles apportées par les colons européens.

112 Miller, Segregating Sound, 179-84 ; Le Menestrel, Negotiating Difference, 54.
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du zall tale'” américain, et brossaient un portrait tres idéalisé, voire caricatural, des Cadiens et de
leur région. Ces chanteurs trentenaires, qui présentaient des titres a la fois trés « couleur locale » et
trés accessibles aux Américains, rencontrérent un grand succes au niveau national. Jimmy
Newman, par exemple, devint célebre au milieu des années 1950 avec « Alligator Man », « Bayou
Talk » et « Louisiana Saturday Night »'*, dont les paroles, inhabituellement bavardes pour des
chansons cadiennes, présentaient tous les clichés associés a la Louisiane (bayous, moustiques,
mousse espagnole qui pend des arbres, alligators, « belles » exotiques du bayou) et des Cadiens
trappeurs, vivant de la vente de peaux de bétes, activité qui avait disparu depuis bien longtemps. 1
est intéressant de remarquer que ces portraits, quasi promotionnels, d’'une nature mythifiée et de
ses habitants, inédits dans la chanson cadienne, et qui tenaient véritablement de la carte postale,
coinciderent avec explosion du tourisme de masse en Louisiane et préfiguraient le mouvement
de «fierté cadienne » des années 1960, comme la quatrieme partie de cette thése, consacrée a
Iinterprétation des résultats de la comparaison, le montrera plus en détail.

Le développement du tourisme de masse, partout aux Etats-Unis, misait sur le niveau de
vie plus élevé et les possibilités de déplacement nouvelles offerts par le boom économique et
technologique des années 1950-60 a une classe moyenne grandissante. Les interprétes de
Louisiane qui avaient réussi a percer sur la scéne nationale avaient permis de renouveler et de
propager l'intérét pour le sud-ouest de la Louisiane aupres du grand public américain et de donner
a la région et a ses habitants un aspect attractif et attachant, tandis que les campagnes
promotionnelles financées par les autorités locales et les entreprises de la région confirmaient le
portrait, tracé dans les chansons connues et la littérature, d’'une nature exotique et riche offrant la
promesse d’excitantes parties de péche ponctuées par la vue d’alligators et de pélicans, d’un
patrimoine historique fait de plantations aux demeures élégantes et de vieux chénes aux pieds
desquels des héroines acadiennes au cceur pur'”® sétaient assises, de festivals mémorables ou 'on
goutait des plats cadiens exotiques, roboratifs et délicieux et une musique tout aussi savoureuse,
produits de la culture d’un peuple simple, rustique, haut en couleurs et chaleureux, les « Cajuns »,

16 Shane Bernard donne

dont les élites locales demandaient qu’on les appelle plutot « Acadians »
un apercu de I'image que les magazines nationaux peignaient du sud-ouest de la Louisiane dans la
seconde moitié des années 1950 : Awmerican Heritage, par exemple, affirmait que la plupart des

« Acadiens » étaient pécheurs, trappeurs ou fermiers, tandis que Trave/ décrivait des facteurs qui

113 Récit haut en couleur reposant sur I'exagération de faits réels ou fictifs dont le narrateur affirme avoir été le témoin
ou le héros, faisant partie du folklore de la Frontiére aux Etats-Unis, et qui a beaucoup influencé la littérature
populaire américaine.

114 Jimmy C. Newman, « Alligator Man », Decca 31324, 1961, « Bayou Talk », Decca 31440, 1962 et « Louisiana
Saturday Night », Decca 32130, 1967.

115 T a fameuse Evangéline du poéme de Longfellow.

116 Bernard, Americanization, 50-51.
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faisaient leur tournée en bateau sur le bayou. Certains étaient cependant plus réalistes, et le
Christian Science Monitor soulignait, des 1955, que le voyageur en quéte de sols en terre battue, de
cabanes rustiques et de trappeurs risquait d’étre décu car, tout le long du Bayou Teche et du
Bayou Lafourche, une civilisation mécanisée et moderne était en train de prendre rapidement le
pas sur le mode de vie tranquille et décontracté qui avait régné en ces lieux pendant plus de 200
ans'. Cela n’empécha pas des millions de touristes de déferler sur la région, en quéte des clichés
qu’on leur avait vendus. Le tourisme alimenta ainsi la commercialisation de la culture cadienne et
surtout, contribua a la définir. Il faconna également la perception que les touristes, mais aussi les
Cadiens eux-mémes, avaient de la nature qui les environnait de plus en plus lointainement, étant
donné la proportion d’entre eux qui habitaient désormais dans des zones urbaines ou semi-
urbaines. Les appellations swamp pop et swamp blues, choisies par le producteur J.D. Miller pour
désigner respectivement les groupes de rock and roll cadiens et les bluesmen créoles, dont aucun
ne vivait dans les marécages'"”, illustrent bien a quel imaginaire s’adressait ce qui était considéré
comme potentiellement vendeur a cette époque, et comment I’évocation de traits bien connus des
paysages du sud-ouest de la Louisiane et 'identification de ses habitants et de leur musique a ces
caractéristiques naturelles entraient dans le cadre d’'une démarche commerciale et promotionnelle
visant d’une part a les identifier clairement, et d’autre part a suggérer la promesse d’un son
«roots », authentique, naturel et dépouillé d’artifices. Ce son était pourtant particulicrement
travaillé, et méme fagonné, par J.D. Miller, qui, non content de segmenter la musique en une
multiplicité de catégories qui n’existaient pas jusque-la, fournissait également les musiciens de
studio qui accompagnaient les chanteurs et imposait a ces derniers de nouveaux noms, plus
attractifs et vendeurs a ses yeux, comme Pindique John Broven dans South to Lonisiana'”.

Cette identité régionale désormais fierement revendiquée s’exprimait différemment selon
les classes : le fait que les élites aient obtenu 'abandon du mot « Cajun » au profit d’'un retour au
terme « Acadian» et, a la fin des années 1960, le choix de I'appellation « Acadiana » par les
institutions régionales pour désigner la région, n’excluait pas seulement les Créoles du paysage
culturel, elle excluait aussi les Blancs pauvres de cette pureté rurale originelle, finalement tres
proche de I'image du Sud intemporelle et purgée de ses réalités sociales et raciales, que les élites
sociales cherchaient a promouvoir, quelles que soient leurs origines, dans tous les anciens Frtats
confédérés. Aujourd’hui, la notion de diaspora acadienne est devenu centrale dans le récit que les
Cadiens font d’eux-mémes et de la culture de leur région, y compris chez les Cadiens les plus

) ;L . , .- . . 12 . ..
modestes, désireux de bénéficier de la « réhabilitation socioculturelle »* permise par ces origines

U7 Thid., 48.

118 La plupart des musiciens de swamp blues étaient originaires de la grande ville de Baton-Rouge.
119 Broven, South to Louisiana, 123,124, 131, 134,

120 e Menestrel, Negotiating Difference, 82.
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mythifiées et en quéte de la singularité qu’elles conferent au sein de la nation américaine. En 1979,
une interview du chanteur et accordéoniste cadien Leroy « Happy Fats » Leblanc vint montrer
toute la complexité d’une identité en cours de construction. Dans cet entretien avec Broven,
Leblanc se déclarait cadien et le revendiquait fierement : « P'm not a Frenchman, I'm a Cajun »'*'.
D’une part, cette définition de son identité n’avait finalement pas intégré 'appellation « Acadian »,
qu’il avait pourtant bricvement utilisée dans une chanson de 1947 ou il décrivait le mode de vie
simple des « Bons Acadiens »'** et, d’autre part, elle affirmait crinement, en anglais, I'appartenance
a un groupe ethnique américain, dont le nom, américain lui aussi, était une insulte synonyme de
white trash, pour les anglophones comme pour les élites francophones. En se proclamant « Cayun »
et non « frangais », il repoussait les préoccupations des élites sociales et universitaires des années
1960-70, tres influencées par les militants francophones québécois et soucieuses d’initier une
« renaissance francaise », qui mettait en avant I'appartenance a une communauté francophone
mondiale. Dans le méme temps, en refusant Pappellation « Frenchman », qui avait, pendant des
décennies, désigné les Cadiens et les Créoles'”, il affirmait également son refus d’une identité
partagée avec les Noirs et était en cela tres représentatif d’une majorité de Cadiens, fortement
influencés par la ségrégation raciale dans laquelle ils avaient grandi. Leblanc ne se contentait
dailleurs pas d’une acceptation passive de la ségrégation, puisque, dans sa chanson « Dear Mr.
President », qui remporta un grand succes en 1966'*, il la promouvait activement, en anglais,
affirmant qu’il préférait planter ses haricots noirs et ses haricots blancs en rangées séparées. Cette
chanson ségrégationniste, loin d’étre un cas isolé dans son répertoire et dans la musique populaire
du Sud, est symptomatique de la réaction des Blancs, francophones comme anglophones, a la lutte
pour les droits civiques des Noirs, Créoles compris, et aux efforts du Président Lyndon Johnson
en faveur de cette égalité des droits, qui aboutirent au Czvz/ Rights Act en 1964. Cette opposition a

la lutte des Noirs eut un role non négligeable dans I'affirmation d’une identité « cadienne » a partir

121 John Broven, « The Bayou Buckaroos », in Brasseaux et Fontenot (dit.), Accordions, 417.

122 Happy, Doc and the Boys, « Bayou Lafourche », Fais-Do-Do Records 1011, 1947. En raison de linclusion
aléatoire des chansons dans les échantillons, cette chanson ne fait pas partie du corpus retenu pour Iétude
quantitative.

123 Par exemple, le duo composé des deux musiciens créoles Clifton Chenier et Clarence Garlow ¢était présenté
comme « The Crazy Frenchmen » sur les affiches des années 1950. James Sullivan, « Born on the Bayou: Exploring
Louisiana in 18 Songs », Ro/ling Stone, 11 juin 2012. Consulté le 5 février 2019 sur

www.rollingstone.com/ culture/ culture-news/born-on-the-bayou-exploting-louisiana-in-18-songs-86036/ .

124 Leblanc était soutenu par le producteur louisianais J.D. Miller, qui distribua cette chanson sur son label
ségrégationniste Reb Rebe/ Records, qui affichait deux drapeaux confédérés sur ses disques. Miller produisit, sur le méme
label, « Kajun Ku Klux Klan », du tristement célebre Johnny Rebel, de son vrai nom Clifford J. Trahan. Johnny Rebel,
« Kajun Ku Klux Klan », Reb Rebel 504, 1966. Mais Miller, en entrepreneur pragmatique, produisait aussi des artistes
noirs sut d’autres labels.
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des années 1960 et se fait sentir, encore aujourd’hui, dans les réactions au mouvement Black Lives
Matter de nombreuses personnes qui se revendiquent cadiennes'®.

Cette idéologie n’était pas partagée par tous, et notamment pas par les musicologues et les
folkloristes qui, a partir des années 1950 et des travaux de collecte de chansons réalisés sur le
terrain par Lauren Post, Harry Oster et Ralph Rinzler, mais aussi par des amoureux du blues,
contribuerent a la renaissance de la chanson francophone de Louisiane et de la chanson dite
«folk » en général. Le Menestrel explique quun grand nombre de folkloristes et d’écrivains
contemporains spécialistes de la Louisiane du sud appartiennent a cette génération d’activistes qui
voucrent leur vie a la résurgence de la musique francaise de Louisiane a partir des années 1960-70
et convainquirent les institutions culturelles et universitaires de s’investir non seulement dans la
promotion de la culture cadienne, mais aussi dans la reconnaissance de la contribution des
Créoles 2 la culture de la régionm. Ce faisant, ils contribuerent a perpétuer I'image d’une culture
d’origine francaise, et en particulier acadienne, ayant bénéficié de l'enrichissement d’influences
africaines ou «afro-créoles ». Le CODOFIL (Council for the Development of French in
Louisiana), fondé en 1968, alimenta cette perception en se focalisant sur la francophonie blanche
et en marginalisant les Créoles dans le paysage de la Louisiane francophone. En outre, a la
recherche d’un son authentique d’avant 'américanisation, qui avait bien failli faire disparaitre la
culture et la langue des francophones de Louisiane, les spécialistes des musiques populaires, en
phase avec le gout des jeunes New-Yorkais de la classe moyenne pour la musique folk par
opposition a la culture de masse, mirent en avant les chanteurs qui semblaient incarner un son
brut, simple, rural et non commercial. Les récompenses et les prix attribués par les autorités
culturelles locales et nationales institutionnalisérent ce style comme étant la « vraie » musique
cadienne ou créole'”. Des figures clés du mouvement folk américain du milieu du siécle eurent
une grande influence sur la création d’un nouveau public pour la musique « frangaise » et pour la
musique folk en général, en particulier le producteur Chris Strachwitz, qui fit connaitre le zydeco
et son plus célebre interprete, Clifton Chenier, au-dela de la communauté créole, et le musicien et
folkloriste Ralph Rinzler, qui, en 1964, invita le Cadien Dewey Balfa et le Créole Clifton Chenier
au festival de Newport. Ce festival, entré dans la légende depuis, fut un tournant dans la

revitalisation de la musique folk américaine et de la musique de Louisiane en particulier. En 1960,

125 Pour saisir les enjeux idéologiques de ce désir de s’affirmer en tant qu’ethnie distincte dans une partie de la
population qui s’identifie aujourd’hui comme cadienne, ou plutét comme Cajun, beaucoup ne parlant pas francais et
n’utilisant pas non plus le mot Cadian, il convient d’avoir a Iesprit les scores réalisés par Donald Trump lors des
élections présidentielles de 2016 et 2020 dans les paroisses rurales a forte population cadienne, qui s’échelonnent
entre 60 et 80 %. En dehors du milieu universitaire et intellectuel, je n’ai pas rencontré de Cadiens ayant voté pour
Hillary Clinton lors de I’étude de terrain réalisée en 2017 et j’ai été confrontée a des discours parfois empreints de
forts préjugés raciaux ou marqués par le suprémacisme blanc chez certains Cadiens rencontrés sur place, ainsi que
dans les communautés d’internautes se revendiquant comme Cadiens sur les réseaux sociaux.

126 e Menestrel, Negotiating Difference, 82.

127 Thid., 97.
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Rinzler y invita le violoniste créole Canray Fontenot et 'accordéoniste créole Alphonse « Bois
Sec » Ardoin (un cousin d’Amédée), qui n’avaient pas joué sur scene depuis des années et purent
ainsi sortir de 'ombre et faire de nombreux autres concerts et un album dans la foulée.

C’est dans ce contexte des années 1950 et 1960, marqué par 'exacerbation du racisme,
I’émigration vers les grandes villes industrielles et la renaissance folk, que naquit la musique
zydeco. Aprées des décennies de ségrégation raciale, renforcée par les radios et par les nombreux
labels indépendants qui fleurirent dans les années 1950, la musique des Créoles et celle des
Cadiens avaient désormais en grande partie divergé. Beaucoup de Créoles se percevaient de plus
en plus comme Africains-Américains, dans les villes de 'ouest de la Louisiane et de ’est du Texas
ou nombre d’entre eux avaient émigré depuis le début du siecle et encore plus depuis la Seconde
Guerre mondiale, pour rejoindre les nombreux emplois que proposait 'industrie pétrolicre et
gaziere. Dans ces villes a I’habitat ségrégé, ils habitaient dans la zone réservée aux Africains-
Américains mais occupaient des quartiers a part du reste de la communauté noire'”. Depuis les
années 1940, les Créoles s’étaient tournés vers le blues, qui était toujours la musique la plus
populaire dans la communauté africaine-américaine a cette époque, et ce d’autant plus que les
maisons de disques ne permettaient pas aux artistes noirs d’enregistrer d’autres types de
musique'”. La musique en frangais jouée a accordéon par les Créoles n’intéressait plus les radios
depuis les années 1930 et ne permettait plus aux artistes créoles d’enregistrer des disques, si bien
que beaucoup d’entre eux tenterent une carriere dans le blues et le rock, en anglais, laissant pour
les réunions de famille les chansons en langue frangaise, jouées a I'accordéon et au frottoir. En
effet, dans les familles créoles, cette « musique francaise » continuait d’étre pratiquée, tout comme

les jurésm

, ces chansons héritées de I’époque ou I'utilisation des instruments était interdite par
I’Eglise catholique pendant le Caréme, et ou les danseurs et les chanteurs créoles
s’accompagnaient du claquement de leurs mains, produisant une musique trés rythmique. La
culture des Créoles était désormais bilingue et faite de blues, de rhythm and blues™, de hillbilly
entendu a la radio et de ce patrimoine francophone, cher aux générations précédentes. Loin des
campagnes de Louisiane ou était née la musique francaise, c’est dans les quartiers créoles des
villes, devant les raffineries'™ et dans les clubs et les joints, ou les Créoles se rendaient apres le

travail et le weekend, que cette double culture donna naissance au zydeco, et plus particulierement

dans le quartier créole de Houston : Frenchtown. Ce style était désigné sous les noms de zarico,

128 Danchin, Musigues cajun, 3ydeco et blues, 36-37.

129 Miller, Segregating Sound, 215-221.

130 Danchin, Musiques cajun, gydeco et blnes, 33 ; Tisserand, Kingdom, xiv, 14, 93.

131 Appellation mise en avant par les maisons de disques a partir des années 1940 en remplacement des race records
pour attirer une population noire de plus en plus urbanisée, et qui recouvrait des chansons influencées par le blues et
le jazz, au rythme omniprésent et a 'orchestration riche, incluant piano, cuivres, basse, guitares, batterie et choristes.
132 Tisserand, Kingdom, 95.
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gadico, g0digo ou odico, et orthographié de multiples maniéres, en particulier par les producteurs et
les propriétaires de clubs anglophones. Le terme zarico reprenait de toute évidence les « haricots »
fréquemment mentionnés dans les chansons créoles de Louisiane comme n’étant pas salés. Le
vers «les haricots sont pas salés» circulait dans Frenchtown, puisque des chansons qui
contenaient cette phrase y furent enregistrées en 1961, interprétées par Albert Chevalier et Sidney
Babineaux. Interviewé par Tisserand, Wilbert Guillory, le fondateur du Southwest Louisiana
Zydeco Festival, expliquait, dans les années 1990, que les haricots était un aliment important dans
les communautés créoles rurales et que leur récolte et leur équeutage fastidieux, avant la mise en
bocaux, mobilisait adultes et enfants de tout le voi