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Par mon travail de recherche,
j'aimerai me nourrir d'une
approche transversale, tant
théorique que pratique,
comme points d'entrée
majeurs en la matiere du
design d'environnement.
Pour se faire, jai la volonté
d'aborder et de croiser, a
l'aide d'une methodologie de
recherche-action-creation
variée, la dimension polétique
(a savoir ma pratique
en tant que chercheur-
designer) et esthésique
(a savoir mon expérience
en tant que receptrice et
pratiguante, « spectactrice »,
de lenvironnement, dansla vie
de tous les jours).

Jal la volonté de faire varier
difféerentes manieres d'aborder,

de penser et de pratiquer le
design en une variété et une
variation de points de vue
et d'expériences car suis
iIntimement persuadeée que la
théorie et la pratique autour
du design se nourrissent et
s‘élevent mutuellement.

Je miintéresserai a différents
champs plus ou moins en lien
au design denvironnement,
qui influent largement sur
ses modes de pensée et
de conception, sur ses
problématiques et ses enjeux
actuels. Nous verrons que
nous intéresser a diverses
disciplines scientifiques dont
le design et l'environnement
dépendent et sont constitues,
telles que la philosophie, la
geographie, la sociologie,
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la politique, voire 'ecologie,
nous permettra dorienter
nos recherches sur des
enjeux collectifs actuels, des
necessités a interroger et g
solutionner des lors que lon
est habitant ou designer du
monde.

Mon intérét pour la recherche
en design d'environnement
est né de cet engouement et
de cette attention de ce qui
menvironne guotidiennement
et ce qui s’intériorise et
résonne en moi : le paysage.
I alimentera le coeur de ma
pensée et de ma pratique
en Design d’Environnement,
Couleur et Lumiere.

Dans un méme continuum
spatial et relationnel, corporel,

sensible et emotionnel, nous
nous intéresserons au lieu et
au cadre de nos expériences
collectives ou plus intimes.
Cette demarche se revelera
profondement inspirante
et créatrice tant dans mon
champ d'application que dans
la vie de tous les jours.

En effet, dans ma réflexion
autour de la thematique
de l'environnement, il ma
semblée tout a fait nécessaire
de mobiliser une approche
transversale et critique
pour pouvoir interroger
diverses perceptions,
relations et modulations du
monde. J'aimerai, en tant
que chercheur-designer de
I'environnement, trouver des
formes deréponse qui puissent
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repenser notre insertion dans
le monde voire renouveler
le cadre et les expériences
environnementales vecues
et créeées de maniere plus
durable. Pour cela, jaiidentifie
les nécessités et presque les
urgences existantes dans
'émergence de nouvelles
postures et approches de
'espace vécu, pratiqué et
habité qui puissent se réveler
plus attentives, plus éthigues
et plus empathiques au regard
du monde vivant, a lechelle de
la Terre, notre habitat collectif
ou a l'échelle plus intime de
notre lieu d'habitation et de
notre «resonance ' »corporelle
et emotionnelle avec lul.
Hartmut Rosa eu developpée
cette notion intéressante
qu'est la «résonance». Il nous

livre - « La qualité d'une vie
humaine depend du rapportau
monde, pour peu quil permette
uneresonance. Celle-ciaccroit
notre puissance dagir et, en
retour, notre aptitude a nous
laisser « prendre », toucher et
transformer par le monde™ ».

Cette dynamique relationnelle
attentive, vibrante, proxemique
voire répercutante vis-a-vis du
mondeenvironnant serévélera
étre le coeur des notre enjeu et
de notre posture en tant que
recherchante-praticienne de
l'espace environnant. Cette
forme d'empathie au monde
s'intéressera reellement a
soulever des enjeux sensibles
tant actuels que futurs
comme l'écologie ou la grande
question de ['habiter par



15

exemple. Ces enjeux collectifs
devraient davantage relever
d'un intérét géenéral puisqu'ils
nous concernent tous et qu'ils
interrogent notre insertion
de maniere éthique dans le
monde. Presque, ilreleve a tout
un chacun de « méenager notre
séjour terrestre'’ », de prendre
soin de la Terre, dapprendre a
linterpréter, a mieux la penser,
a mieux la concevoir, a mieux
S'y insérer pour faire perdurer
notre durabilité socio-spatiale
collective dans le temps.
« Parce gu'habiter, ce nest
pas une fonction, c'est une
condition. Cestméme «letrait
fondamental de la condition
humaine » (...) Au sens ou
'habitation, I'nabiter, ce n'est
rien d'autre que la maniere
détre au monde de 'homme.

Habiter, c'est étre homme.
homme est, dans son étre
méme, un habitant” », disait
Martin Heidegger.

Je suis persuadée que
cette attention particuliere,
cette empathie spatiale, a
la capacité de faire évoluer
voire transcender diverses
implications pour larchitecture,
pour la planification urbaine
et paysagere et pour l'acte
d'habiter et d'expérimenter
le monde. Je souleveral
donc les enjeux d'une
approche phénomenologique,
notamment en lien a la
phénomeénologie de la
perception ou de I'habitation,
comme Martin Heidegger
ou Maurice Merleau-Ponty

=)

lentendent ; carjaila certitude
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que l'etude de cette branche
philosophigue me donnera des
clés pour pouvoir caracteériser
certains phénomenes
complexes, comme le corps
et I'expérience humaine ou
les relations Homme-Nature.
Ceci me donnera les moyens
de pouvoir penser de maniere
plus holistique Iétre au monde
et au temps dans toute sa
sensibilitéetpouvoir interpreter
les éléments qui peuvent nous
poser aujourd’hui question,
comme |'éloignement de
'homme a l'environnement,
la degradation de la Nature ou
'idée de vitesse et de perte de
reperes sensoriels au monde...

En m'appuyant sur certains
paradigmes, penseurs et
sociologues tels que David

Le Breton ou Hartmut Rosa,
je développerai les enjeux
d'une approche sociale
et anthropologique dans
lapprehension et la conception
spatiale et argumenterai aussi
leur necessite vis-a-vis dune
ethigue spatiale, d'une éco-
poéetique paysagere. AUSSI
et pour se faire, je tenterai
toujours de comprendre le
rapport de 'lhomme sensible
a son environnement gu'il
Soit « naturel », presque
primitif ou guotidien et urbain.
Jétudierai et experimenteral
la nécessité d'une perception
et d'une posture éthique et
emphatique en designcomme
danslaviedetouslesjours. Je
suis intimement convaincue
qu'elles se retrouvent
necessaires voire primaires
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dans un contexte actuel en
crise et dans un monde que
nous constaterons de plus en
plus abime au fil du temps.

En tant que designer
d'environnement, I'ecologie
et la préservation de la
planete nous concernent
tous, car elles sont au coeur
de nos défis. Nous sommes
convaincus qu'il est de
notre devoir de trouver des
maniéeres plus éthiques voire
empathiques de s'inseéerer
dans ce contexte de crise qui
est notre habitat. Davantage,
et plus que jamais, il apparait
nécessaire dele penser, dele
considérer, de le ménager et
den prendre soin de maniere
plus durable. De facon
critique et a partir de cette

posture éthico-empathique
relativement sensible a tous
ces changements, jaborderali
certains points alarmants qui
modulent désormais notre
rapport au monde de maniere
conséquente et gui nous
poussent plus gue jamais
a revoir nos positions de
force, nos perceptions et Nos
pratiques vis-a-vis du monde
et dautrui.

C'est notamment le cas
de notre éloignement de la
nature et de la position de
force que nouUs exergons Vis-
a-vis d'elle, gui nous presse
vers la crise écologique et
environnementale globale que
nous connaissons aujourdhui.
J'exposerai l'urgence de
renouveler nos perceptions
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et pratigues du monde, dans
'environnement ou dans
une resonance spatiale et
corporelle afin de répondre a
ce probleme.

Je me baserai sur un socle de
reférences critiqgues variees
afindeje caractériser certaines
attitudes humaines vis-a-vis
d'un monde de plus en plus
abimeé, accéléré et eloigné de
la Nature. Jidentifierai ensuite
'urgence quidevraitdavantage
nous pousser vers l'ambition
et l'intégration d'approches
plus sensibles et resonantes
au regard du monde habitable.
Presque, notre souci est
de pouvoir imaginer des
devoirs primordiaux en tant
qu'hommes et de pouvoir
poser les limites humaines

sur ce monde abime.

Lerapportoptique et lerythme
accéléeré gque prennent les
formes et la cadence de nos
environnements habitables
et modes de vies quotidiens,
ne révelent en réalité gu'un
profond malaise que jai tenté
de gquestionner. En réponse
a cela, jexposerai certaines
possibilités de s'insérer
autrement dans le monde,
de maniére plus douce et
lente, a I'image du jardinier,
du marcheur-arpenteur du
paysageou dulLand-artiste par
exemple. En résumeé, je ferali
le constat de ce monde gue
NOuUs sommes tous amenes
a habiter et a respecter en
tant gu'hommes. Nous nous
devons de mieux le connaitre
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et de mieux nous y insérer. Je
feraile constat du « malaise ™ »
que subit le cadre de notre vie
quotidienne et donc l'urgence
guenous avons dele menager,
de repenser notre insertion a
travers lui voire de renouveler
la planification urbaine de
maniere generale.

Jai la volonté de me baser
sur des meéthodologies de
recherche spatiales variees
capables d'accompagner et
d'appuyer la mise en place
d'une apprehension et d'une
investigation de l'espace
par le biais des sens, gu'il
soit architectural, urbain
ou paysageé. En effet, selon
Stéphane Vial : « le design
necessite, en plus de sa
dimension creative, a mettre

en place une démarche
scientifique dans le but de
produire des connaissances
surlesrelations et interactions
humaines dans leur
environnement guotidien® ».
AUSSI, je suis persuadee que
la recherche-action-création
autour d'une approche
environnementale sera
necessaire a notre recherche
et qu'elle nous donnera les
moyens de concevoir le
design de maniere plus situg,
plus juste, plus éthique, plus
utile a notre monde et a nos
societés ; tout en emettant
des « effets » qui pourraient
engager notre sensibilité, nos
emotions entant guHommes,
notre attachement et notre
affection pour le monde, la
Terre, la Nature, les paysages,
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les villes de notre quotidien.

Ce quimamotive a traiter ces
questions fat mon constat
alarmant sur l'état du monde
en perpétuel accelération et
afadisation. Dansles faits, cela
tend arépandre et a privilegier
un ensemble hegemonigue
rapide et visuel,eta aplatir voire
considérablement éloigner
noS rapports sensibles a notre
environnement. La notion
de temporalite, les relations
affectives, emotionnelles,
corporelles et sensuelles,
qui définissent notre rapport
au lieu nous encrent plus en
profondeur dans la chair du
monde.

En effet, dans nos sociétés
contemporaines, nous

disposons de moins en
moins de temps libre. Or,
le temps n'est-il pas un
element essentiel voire vital a
'Homme et a sa construction,
a la comprehension de son
étre et l'appréciation de son
environnement ? En effet,
nous vivons dans un monde
base sur une croissance
permanente, ou le travail et
la rentabilité y occupent une
place centrale. Ainsi, et a partir
de 'negémonie croissante de
cette vitesse destructrice,
'Homme s'est €loigne de son
mode de vie originel, de son
role d'habitant, de ses plaisirs
naturels, des actions banales
de la vie guotidienne, d'une
certaine forme de simplicite,
voire d'une certaine durabilite
spatiale et sociale. Il s'est
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progressivement éloigné du
monde naturel pour se tourner
vers un monde arrange,
rentable, matheématise voire
conceptualise a sa guise. De
ce fait, il s'est éloigne de sa
propre nature et de luiméme,
en allant méme jusqu’a
degrader et mettre en péril
son contexte et sa condition
d'habitat : la Terre.

Nos espaces construits,
habitables et quotidiens
s'en retrouvent impactes et
subissent des manques : un
appauvrissement sensoriel
et emotionnel certain, voire,
selon Rachel Thomas, une
« Afadisation” » tant sur le
plan de l'esthéetique spatiale,
construite et architecturée que
surleplandelexpérience quiy

est vécue et que lon y tisse au
quotidien. Appauvrissements
qui prennent d'autant plus
sens et force au coeur d'un
cadre urbain gui s'eloigne
de formes paysageres
naturelles, vivantes, sauvages
et spontanees.

Dans ce contexte de crise
qui impacte réeellement la
maniere dont on se doit
de penser le monde, je
m'efforcerai de souligner que
cela releve d'un devoir que de
repenser notre insertion dans
lenvironnement. Nous verrons
gue dans ce contexte impacte,
de perte et déloignement le
designer, les architectes, les
artistes auraient en effet un
role tres important a jouer. lls
ont la capacité demettre des
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messages, des hypotheses,
des formes de solutions
pour réepondre a des besoins
essentiels voire, tenter de
solutionner des faits et des
problématiques de sociétée.
Car principalement et avant
toute chose, le design Cest la
vie: «Lafinoule but du design
est d'améliorer ou au moins
de maintenir I'habitabilité
du monde dans toutes ses
dimensions » disait Alain
Findeli. Ne serait-ce pas la
'une des ambitions majeure
du design d'environnement
rendre le monde meilleur,
favoriser notre cadre habitable,
le confort et la qualité de vie,
favoriser les relations socio-
spatiales et les cohabitations
Homme-Nature ?

En partant des ces constats
qui nous posent aujourd’hui
question et dans un reel
souci d'attention, de
durabilité spatiale et sociale ;
Nous aimerions améliorer,
consolider, transcender
lexpérience quenous, citoyens,
faisons quotidiennement au
coeur de nos villes. Comment
transcender les expériences
et mémoires corporelles,
emotionnelles et affectives
que nous tissons au quotidien.
Comment les faire vibrer a
chaque pas. Ainsi et par la
suite, nous nous demanderons
comment redonner goudt a
I'expérience du paysage de
maniere générale ; comment
redonner de la saveur au
cadre et a l'expérience de
nos environnements urbains,
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habitables et quotidiens.

Au regard de cela, nous
verrons en quoi le fait
d'aborder ces enjeux au regard
du paysage et par le biais
d'une posture eco-poétigue
ou éthico-empatique spatiale
et sociale pourrait finalement
nous permettre déemettre des
hypotheses intéressantes en
matiére d'apprehension de
'environnement, tant du point
devue de sonexpérience vecue
que de son renouvellement
pratique et conceptuel.

Pour se faire, dans une
premiere partie, nous
ancrerons au coeur de la
recherche une posture cle et
un positionnement critique
pour soulever des parametres

qui se révelent essentiels a
questionner des lors que lon
esthomme, citoyen et habitant
du monde. En effet, notre
condition humaine est avant
toute chose une condition
d’habitants, nous verrons
certains eléements qui ont
pu dégrader cette condition
humaine. Nous souléverons
les neécessités que nous avons,
en tant qu'Hommes, d'habiter
et dapprehender le monde de
maniére attentive et soucieuse,
de maniére plus durable vis-
a-vis de l'environnement, tant
dans les modes d'expériences
des paysages « naturels »
et urbains, que dans les
modes de conception des
territoires que nous habitons
quotidiennement. Certaines
pratigues humaines poussent



24

a la degradation de nos
conditions environnementales
collectives et planétaires. Elles
poussent en la nécessite
d'envisager, de maniere
collective, des postures éthico-
empathiques qui puissent se
révéler plus « viables ».

A I'ere de I'Anthropocéne,
nouS verrons en quoi diverses
dynamigues socio-spatiales
comme l'accélération et le
rapport optigue gue nous
entretenons au monde
remettent en cause cette
condition humaine et ce
rapport « résonant » qui
nous permet pourtant de
pPOUVOIr éprouver de maniere
sensible le lien qui nous unit
au monde et a autrui. Nous
verrons que l'acceléeration,
'image, et l'esthéetique voire la

modernisation nous poussent
a dégrader cette condition et
quelque part a affaiblir notre
rapport au monde de maniere
générale, ceci s'appligue aux
paysages de nature comme
aux paysages que nous
batissons pour y habiter, y
séjourner, y travailler, y vivre.
Par extension, larelation a nos
environnements construits,
habitables et quotidiens s'en
retrouve impactée et subit
visiblement les effets de notre
existence.

Les diverses crises qui
traversent notre époque, ere
de grands changements et
de grands bouleversements,
devraient modifier de maniere
plus durable, éthique et
emphatique notre rapport au
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monde. Nous verrons gque
nous sommes inclus dans un
mondeartificiel et rapide. Nous
essaierons de comprendre
les éléments qui ont alimenté
ces diverses crises globales et
actuelles.

AuUssi, nous traiterons
différentes fagons que
'Homme a de percevoir la
nature et notamment les
raisons pour lesquellesils s'en
est éloignéjusqu’a causer une
situation de crise, de collision
voire de dichotomie entre [ui-
méme et son environnement.
Nous aborderons et croiserons
de maniere succincte, le
point de vue des sciences
mathématiques et celui de
la philosophie naturelle avec
Galilee et Descartes, tout en

evoquant la crise écologique
globale que nous connaissons
aujourd’hui et qui pousse
'Homme a revoir ses positions
de force vis-a-vis de la nature,
dans laquelle il est amené a
s'insérer et avec laquelle il
est amené a composer son
environnement habitable.

AUSSI, NOUS verrons en guol
cette hégemonie cartesienne
de perceptions et de pensees
nous éloignedumonde naturel,
accélere la cadence guimpose
le rythme de nos sociétés,
affecte notre quotidien et
reduit considérablement
notre sensation de faire
corps avec le monde. La
crise environnementale et
ecologique qui en résulte
devrait portant motiver
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'évolution plus durable de nos
rapports d'habitants.

Cette relation de vitesse
au monde vivant pose
actuellement question car elle
NOUS pousse a nous éloigner
de notre propre fonction
d'’habitant, a notre propre
nature et parallelement, a la
Nature de maniére générale.

Cet éloignement voire cette
dégradation de la nature
modifie par conseéquent
le dessein urbain. Nos
environnements construits,
architecturés et paysages tout
comme le cadre et le confort
de nos espaces de vie de
tous les jours sont forces a
profondement s'appauvrir. La
question delafadisationde nos
espaces de vie apparait aussi

comme un témoin au regard
d'une forme de dégradation de
notre lien a l'environnement.
En abordant de maniere
critiqgue l'architecture et
sa modernisation au fil du
temps, nous identifierons les
signes et les consequences
de cet appauvrissement
et tenterons de relever les
enjeux et l'urgence reelle que
Nnous avons a Nous pencher
sur la definition de nouvelles
planifications de l'espace
habitable.

Enréponse aux grandes crises
et defis sociaux et spatiaux de
demain, je suis persuadeée qul
existe, dans la conception de
I'architecture, une nécessité
de se soucier du monde
relationnel sensible et vivant
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dans le but de favoriser la
qualité du cadre et la qualité
de l'expérience veécue au
travers nos environnements
contemporains, habitables et
quotidiens.

Ainsi, dans une seconde phase
de recherche et a partir de ce
contexte actuel quinous pose
question, nous identifierons,
notamment sur trois
grandes entrées, la nécessité
d'engager un regard et un
lien plus attentif et sensible
au paysage, justement dans
Sa capacité a repondre aux
grandes attentes actuelles -
les problématiques, les enjeux
et les nouveaux desseins qui
modifient considérablement
la maniére dont on se doit de
penser et de concevoir notre

Insertion dans le monde.

En effet, nous sommes
inattentifs a l'égard du
paysage. Notre attention
l'effleure mais ne s'y porte
pas réellement. Pourtant, le
paysage, aussi vaste et infin
soit-il, se retrouve a l'intérieur
denous,de maniereplusintime
et subjective. Ce paysage
INntérieur ne représente pas
simplement une pensée ou
une image figée et immuable
mais un véritable tableau en
mouvement qui se dresse et
evolue a chaque expérience
et chaque impression
sensible du monde. En effet,
d'apres Jean-Marc Besse,
enseignant et pratiqguant de
l'espace paysage : « Nous
ne sommes pas seulement
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dans le paysage. Il est une
dimension constitutive de
notre expérience sur terre” ».
Aussi et indéniablement,
toutes les problematiques
souleveées precedemment
concernant les conditions
sociologiques et ecologiques
globales alarmantes
questionnent urgemment le
devenir du paysage. Il en est
la trace, la marque, le dépot et
garde en memoire les grands
bouleversements écologiques
contemporains et pour ainsi
dire, toutes les dérives de
lexistence humaine qui nous
posent aujourd’hui guestion.

Il est a présent nécessaire
et urgent de considérer ces
nouveaux parametres qui
modulent et influentlargement

surnotredeveniret la pérennité
de nos fonctions d'habitants
en édugquant pluslargement a
la connaissance, au respect et
a la préservation du paysage
de maniere génerale comme
cadre et vecteur majeur de
la biodiversité terrestre. Il
est de notre devoir, donc, de
porter plus haut et plus loin la
connaissance et la réflexion
paysagere pour faire éetat
du paysage dans leqguel les
populations sont amenées a
vivre et par lequel elles sont
amenees a se ressourcer.

Ces points d'entréee majeurs
nous permettrons douvrir la
thématique paysagerejusqua
tenter de définir des enjeux
theoriques et pratiques qui lui
sont nécessairement propres,
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notamment au regard
des grands enjeux et défis
Spatiaux, environnementaux
et sociaux souleves. Par
cette volonté d'articuler
savoirs theoriques et savoirs
pratiques, notre objectif
sera avant tout dassurer
que les savoirs théorigues
acquis et mobilises peuvent
grandement tendre a nourrir
et renouveler par la suite les
actions vis-a-vis du paysage
et les pratiques paysageres,
environnementales voire
urbaines de maniére générale.

AUSSI, NOouUsS sommes
persuades qu'eduquer a
'attention, a l'entente voire a
la cohabitation avec le vivant
et l'environnement « naturel »,
pourrait permettre de

transcender les dynamiques
de projet contemporains,
toujours au regard de la
grande question de 'habiter.
Nous aimerions anticiper la
notion de l'espace paysage de
maniéere genérale en identifiant
aussi les enjeux qui la sous
tendent.

En tant que penseurs,
praticiens et concepteurs de
lespace vecu et experimente,
Il s'agirait en cela de poser
les enjeux premiers d'une
attention environnementale
et paysagere. Aussi dans le
but de faire jaillir de nouveaux
desseins et pratiques urbaines
qui aillent dans le sens d'une
dynamique plus positive et
durable. Nous soutiendrons
la nécessité dengager
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des pensées et pratiques
paysageres attentives,
ethigues etemphatiques pour
augmenter nos savoirs, notre
connaissance du paysage,
notre lien sensible a celui-ci
et tenter de mieux le préserver
voire de mieux cohabiter avec
ui.

Dans cette seconde grande
partie, nous identifierons les
enjeux d'une définition et donc,
d'une éducation sur le ou les
paysagesquinousenvironnent.
Que ces environnements
soient paysageés et/ou
architectures, naturels et/ou
construits. Déetermines et/ou
iIndétermineés. Au coeur et/ou
audela, alalisiere, en bordure,
en marge de l'ére urbaine.
Par dela les frontieres. Nous

identiflerons les enjeux d'un
regard nouveau et curieux,
qui puise inspiration par dela
les limites urbaines dans le but
de transcender nos rapports
au monde.

Nous verrons en quoi une
approche premierement
didactique - qui vise en
une compréhension et une
distinction attentive du
paysage - nous permettrait
d'engager une approche qui
nous sensibiliserait davantage
aux multiples enjeux et défis
de demain. Nous sommes
intimement persuades que
porter a connaissance voire
intégrer les principes que
soulévent certaines notions
et pratiques spatiales, comme
celle du Tiers-Paysagepar
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exemple, pourrait renouveler
les désirs et ambitions
creatrices, renouveler lalecture
et les pratigues des territoires
et participer a la revalorisation
de lieux, d'habitations et
d'expériences quotidiennes.

Nous soutiendrons la
conviction et la nécessité qui
existe dans l'engagement
d'un processus reflexif et
didactique qui puisse, de
maniere transversale, faire
emerger tant une penseée
qu'une pratique paysagere
ethique et empathique qui soit
plus durable. Par cet intérét
ontologique et didactique,
qui s'intéresse quelque part
a ce que represente la base
d'un sujet par une science de
'enseignement ou une science

delarechercheetdelaculture,
nous voulons retrouver en
lapprénension plus « savante »
du paysage vecu des formes
et desirs plus equilibres, plus
sensibles et plus réesonnants.
Par dessus tout, nous
aimerions guestionner lobjet
de notre pensée et de notre
discours quand nous parlons
du paysage ainsi que ce que
nous imaginons guand nous
lenvisageons et I'eéprouvons.

Par ce processus didactique
autour de la thématique
du paysage nous ferons la
lecture et la définition de
lobjet et du sujet du paysage.
Nous définirons diverses
des différentes typologies
par lesquelles il peut étre
constitué, le sens et la
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distinction de ses différentes
formes et composantes
la Nature, la biodiversité et
'environnement ; le territoire,
'ambiance et I'atmospheére.
Puis, succinctement, nous
ferons l'etude de différents
acteurs et usagers qui le
pratiguent et des difféerentes
ecritures paysageres et
sciences qui le regissent qui
nous offrent un large éventail
relationnel caractérisant
d'autant mieux les fortes
perceptions et dynamiqgues
qui existent au sein du
paysage. Du point de vue de la
geographie, de la sociologie et
delaculture, delageo-politique,
du tourisme, de lécologie de
'architecture, du design, du
paysagisme, Nous Verrons
qu'il existe autant de manieres

de percevoir le paysage gu'il
existe de postures et donc, de
manieres de le déefinir.

Nous souhaitons par cela
caracteriser une variete de
paysages habitables et une
multitude de maniéres qu'll
existe de les habiter, de les
pratiquer, de les penser, de
les modeler.. Dans notre
comprehension voire dans
notre rapprochement a la
nature de maniere plus durable
et aussi, afin d'eduquer et
instruire au regard des enjeux
paysages actuels tels que
I'ecologie, nous sommes
persuades que commencer
par guestionner la necessite
de savoirs et connaissances
sur la thématigue paysagere
se retrouve alors essentielle.
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Par ce processus réflexif et
didactique, nous aimerions
donc porter a connaissance
'environnement paysage et le
contenu de ses savoirs pour
que sa possible appréhension
et appropriation puisse se
révéeler durable - guelle puisse
elever les valeurs morales
des hommes de maniere
générale. Nous voulons
mettre en lumiere les enjeux
d'un accroissement au
regard de la sensibilité et
de la sensibilisation sur la
thématique paysagere par
tout-un-citoyen, a la valeur
des paysages comme a
leur rOle et a leurs possibles
transformations. Ceftte
appréhension a la force de
proposer une réflexion sur
'éducation au paysage en

optant pour unregard critique
et analytique sur diverses
pratiques d'enseignement et
de construction de savoirs. En
articulant savoirs theorigues
et instructifs et savoirs
pratiques et educatifs nous
voulons comprendre diverses
possibilités de caractériser et
d'appréhender le paysage.

Pour finir cette partie, nous
aborderons comment est
pratiquée la recherche
autour de la thematique du
paysage et comment, par une
posture proxémique qui vise
a rechercher dans et avec
le paysage comme étant un
tout complexe et non plus «
sur » le paysage comme étant
une entité insensible, il serait
possible délever nos valeurs
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morales et nos connaissances
sur celui-ci. En effet, certains
chercheurs du paysage sont
motives par I'appréhension
et l'expérimentation de
'espace veécu au regard de
meéthodologies de recherche-
action, recherche-intervention
qui interrogent directement la
spatialité en methodes et de
maniére transversale, comme
le laboratoire AAU (Ambiances
Architectures Urbanités) et les
equipes du CRESSON et du
CRENAU qui développent des
methodologies de recherche-
action qui sauront largement
nous inspirer, favoriser notre
godt pour l'expérience du
paysage et ainsi, motiver notre
troisieme partie.

Dans une troisieme partie,

nous soutiendrons lanécessité
dengager des attitudes et des
pratiques expéerimentales
paysageres notamment par
le biais d'une posture éthico-
empathigue ou éco-poétique
spatiale. Atravers cette étude,
nous verrons qu'il existe
une pluralité de possibilités
expérimentales, daffinites au
paysage et de moyens d'agir
sur ou avec lui. Il ne s'agira
donc pas ou plus d'exposer
et de vanter certaines formes
d'action sur celui-cimais plutot
dencourager des dynamigues
d'actions et dattitudes envers
le paysage qui soient plus
attentives et soucieuses: avec,
Vis-a-vis et pour le paysage. En
prenant des modes d'action
qui puissent se révéler plus
doux, plus attentifs etalécoute
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du paysage environnant. Nous
aborderons notamment la
marche comme methode et
outild'insertion, d'investigation
etde sensibilisationtemporelle
et spatiale.

Nous aimerions gue l'action
avec les paysages de nature
puisse renouveler et nourrir
'action sur le paysage urbain.
Il s'agira donc d'expérimenter
avec le paysage. Léprouver,
'emmagasiner, le sentir,
I"écouter, le traverser,
lintérioriser pour venir nourrir
notreconscience emotionnelle
et subjective du monde ; ré
Inspirer, redessiner, renouveler
les pratiques de nos espaces
urbains et habitables. Notre
attention viseraa montrer gu'il
peut exister d'autres manieres

d'agir dans les paysages par
des methodes adaptatives et
emphatiques gui soient plus
attentives, respectueuses et
qui imaginent le futur dans
une dynamique d'action plus
consciente et durable. Ce sera
aussi le cas du jardinage et
du land-art par exemple, qui
permettent de mettre enplace
un lien éthique et empathique
au paysage, del'accompagner
et de s'y insérer de maniere
plus humaniste et durable,
de trouver des méthodes
adaptatives, des formes
d'écoute, daccompagnement
et de cohabitation avec les
paysages demaniere générale.

Enfin, dans une quatrieme
et derniere partie, il s'agira
de montrer qu'il pourrait
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étre intéressant de tirer
parti, a bon escient, des
expériences sensibles et
sensuelles vécues a travers
le paysage pour redeéfinir
et renouveler les pratiques
urbaines contemporaines.
Nous verrons que le paysage
est une source indéniable et
inépuisable dinspiration et
qu'il peut seretrouver createur
en matiere de conception
spatiale. Ainsi, de maniere
plus éthigue ; Il ne s'agirait
pas de tirer avantage et profit
d'une action sur le paysage
mais plutdt de mettre en
lumiere ses composantes, ses
caractéristiques, ses qualites
et sestypicitées:sonidentite et
sa sensibilité propre comme
moyen de produire du sens
et des effets. Les expériences
crees avec le paysage ont la

capacite dinspirer tout un
citoyen et habitant du monde
et favoriser leur attachement
a celui-ci. En réengageant et
réinvestissant les resultats
d'expériences vecues al
travers et avec le paysage,
nous aimerions que le paysage
puisse devenir une aspiration
et inspiration premiére : une
clé, un miroir, un outil capable
de renouveler la conception
et la pratique spatiale urbaine
de maniere durable, plus
ethique et plus empathique.
Par extension, il s'agira
aussi de montrer en quoi le
design et la creation peuvent
mutuellement se nourrir d'une
part expéerimentale et sensible
pour tenter de renouveler
la pensée et la creation du
monde plus juste de demain.
Par le renforcement et
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'equilibre de notre lien a
la nature par exemple,
nous voulons tendre a une
durabilité spatiale en général
qui garantirait davantage
sa preservation. Par un
attachement au paysage et
un souci pour notre insertion
au travers lui, nous voudrions
augmenter la qualite des
espaces habitables, les
notions de bien-étre, la qualité
de lair et des espaces de
vie quotidiens, les qualités
esthétiques et sensorielles
architecturales, les élements
de confort, les potentialités
emotives et affectives quelon
y créé. Bref, il en reviendratt,
par l'attention au paysage de
maniere générale, a favoriser
la pérennité du cadre et de
'expérience de I'habiter dans
un soucis d'éco-poétique

spatiale profondéement
Inspirée, inspirante et toujours
renouvelée pour garantir notre
goUt pour l'expérience du
monde et la saveur du monde
cree de demain.






Habiter le monde.
Habiter I'’Anthropocene.

L—ﬂ
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LHomme est dans son étre
méme un habitant, habiter
est donc le propre de l'espece
humaine. Le philosophe Martin
Heidegger en afait une grande
necessité dans son approche
du monde. Pour lui, I'acte
d'habiter le monde releve d'une
activité collective primordiale.
Elle apparait comme
révélatrice de la condition de
[étre humain et de son rapport
spatialaumonde. Cette notion
s'intéresse sensiblement a la
corréelation entre 'Homme
et son environnement ou,
d'une part, la conception de
'environnement est influencee
par 'nomme et de l'autre,
'Homme est influencé par
son environnement. En effet,
de maniere transversale,
chaque corps, chagque espace

possede une part influente
et une part influenceée.
Chaqgue entite devient donc
support, contexte et mode
relationnel réceptif, sensible
et resonant. Nous habitons
lenvironnement et c'est pour
cela que lui aussi nous habite
etnous anime. Nous formons
avec le monde une sorte de
correspondance ou de «
resonance " », telleguHartmut
Rosa l'eut décrit. Selon lui,
Ildée de résonance traduirait
nos affects avec le monde
par le biais d'une expérience
corporelle et émotionnelle.
Nous pensons que cet état
détre et de résonner avec le
monde est notre propre en
tant gu'Hommes habitants
de la Terre ; pourtant, nous
pensons que la qualité de
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cette condition sensible
s'est quelque peu affaiblie
durant le temps et plus gue
jamais aujourd’hui, a l'ere de
'Anthropocene.

La question de I'habiter est
une notion transversale gui
relie plusieurs typologies
spatiales et plusieurs
typologies d'habitats : les
paysages, l'espace urbain
comme territoire anthropise,
lespacerural, l'espace intérieur
privé etamenage, les espaces
publics et collectifs mais aussi
les espaces de lentre-deux et
de transition, les espaces de
'imaginaire et des emotions,
'espace du corps... Nous
nappréhendons et nhabitons
pas tous les espaces de la
méme maniere. Chaque

caractéristique, contexte et
condition spatiale oriente Ia
pensée, quide le pas, module
les expériences vecues du
monde et constitue, avec
le temps, une memoire du
monde toujours renouvelée.
Ces typicités spatiales
mobilisent diverses attitudes
et expériences humaines
,Sociales et conditionnent
lexpérience spatiale humaine
jusqgu'a constituer une culture,
plus ou moins durable du

paysage.

S'intéresser a la question de
I'habiter de maniere générale
engage indéniablement un
double interét pour la spatialite
etla sociologie et unfortinterét
pour la condition et la qualité
de cet habitat dans sa forme
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la plus generale : le monde, la
Terre, etles paysagesquiy sont
apprehendes, expéerimenteés
et batis pour 'homme. Ces
dimensions de I'habitat
subissent des manques car
nous Nous éloignons de nos
valeurs éthigues et morales
qui pourraient tendre a
'entreprendre de maniéere
plus attentive et raisonnee ; a
le preserver de maniére plus
durable.

Nous aborderons et croiserons
ici la guestion des qualités
et des attitudes spatiales
en nous intéressant plus
particulierement a l'échelle
urbaine comme territoire
anthropise, miroirdes pratiques
humaines et effet degradant
de leur condition d'habitation.

En prenant le paysage urbain
comme premier reflet et depot
de l'existence humaine, cet
espace et sesconditions devie
nous semblent quelque peu
se degrader au fil du temps
et s'éloigner des conditions
habitantes et des necessites
d'habiter. Habiter nereprésente
pas nécessairement une
fonction humaine mais plus
une condition : la condition
de l'eau, la condition de l'air et
de l'atmosphere, la condition
du vécu et du bien-étre, la
condition de la sécurite, la
condition des cohabitations
entre les hommes et avec la
Nature...

Le philosophe et
phénoménologue Martin
Heidegger eu notamment
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etudie « le sens de [étre » ; |l
nouslivre gu'habiterest «letrait
fondamental de la condition
humaine ' ». Il considere le
questionnement et la qualite
de cette condition comme
nécessité dans l'attachement
et le respect de 'Homme
pour la Terre. En effet, pour
Heidegger, le fait d'habiter, ce
nest pas uniguement étre sur
la terre ou s€journer sur celle-
ci ; clest plutdt «meénager» la
condition de étre sur Terre ou
menager la condition de notre
séjour terrestre, cest-ag-dire
que par dessus toute chose
et aussi pour notre propre
préservation, nous nous
devons dépargner le monde
et den prendre soin.

Le paysage urbain et sa

dégradation seront donc
appréhendés par une penseée
critigue au regard de l'ere de
'Anthropocene. En effet, il est
indeniable queles conditions et
les composantes paysageres
influent sur les conditions
sociétales mais les Hommes
en tant gu'étres habitants
ont eux aussi affecté les
conditions environnementales
globales et la qualité
d'habitation de la Terre. A
l'ere de I'Anthropocene, ere
rapide et écrasante marquee
de grands changements, l'ere
de la Terre et celle de l'espece
humaine entrent aujourdhui
en collision et scindent le lien
ethique et empathique qui
unissait autrefois les Hommes
a leur environnement collectif
et garantissaient une meilleure
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cohabitation Homme-Nature .
Il existe aujourdhui de
nombreux effets et malaises
liés a notre mangue d'attention
pour l'environnement naturel
qui résident en grande
partie dans nos attitudes
dynamigques et nos nouveaux
modes d'étre et de réesonner
avec lul. Il apparait nécessaire
voire urgent déelever nos
valeurs morales et nos liens
corporels et affectifs qui
définissent et permettent
la qualité et la durabilite
relationnelle de 'lHomme a la
Nature.

Nous verrons, notamment
sur trois entrées, certains
facteurs qui peuvent moduler
ce lien sensible et durable
au monde et aux paysages

naturels de maniere genérale
jusqu'a affaiblir le « goUt »
de I'expérience et du cadre
environnemental construit
et habitable dans lequel les
hommes sont amenes a vivre
au quotidien : lespace urbain.

Dans un premier temps, Nnous
aborderons le rapport accélére
etvisuel que nous entretenons
avec le monde et avec autrui.
Nous verrons que ce mode
relationneltend arépandre une
forme d’hégémonie qui régie
et module voire aplatit notre
rapport réesonant dhomme
au monde, Nnous pousse a
engendrer une collision et un
effet de distanciation avec
celui-c.

Nous verrons que ces
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dynamiques rythmeées
eloignent notre sensation
de faire corps avec le
monde, affaiblit notre
rapport emotionnel et
notre « résonance »
a l'environnement.
Parallelement, ce sont notre
attention, nos connaissances,
nos valeurs morales, éthiques
voire empathiques; notre
appréciation et expérience
du monde qui s'en retrouve
profondément impactée car
nous navons plus le temps
pour faire l'appréciation
des elements qui nous
environnentet desexpeériences
emotionnelles vécues qui
résonnent en Nnous-mMéemes.
Nous navons plus letemps de
nous penser dans lI'équation
relationnelle au monde et

remettre en question nos
attitudes collectives, qui
manguent d'une part plus
sensible et empathique qui
seraitdavantageconcernéepar
létat actuel du monde. Nous
voulons que cette attitude
sensible et cette dynamique
résonante au monde puisse
ralentir la cadence imposéee
par le rythme de nos sociétés.

Par le caractére accélere
et le lien optique que nous
entretenons avec le monde,
nous ne l'appréehendons quen
surface. Nous ne prenons
plus le temps dappréecier a
sa juste valeur le monde et
les paysages environnants.
Le fait de reprendre le temps
necessaire pour explorer
et expérimenter davantage
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notre rapport au monde par
le biais du corps, des sens
et des émotions, de maniere
générale, apparait comme une
necessité primordiale et un
moyen de mieux le considérer.

Ensuite, aprés nous étre
concentres sur ce rapport
accelere, visuel et quelgue
peu appauvrissant gue nous
tissons avec le monde au
quotidien. Nous aborderons
dans un deuxieme grande
partie et plus en profondeur
les effets de cette dynamique
qui acceléere notre collision au
monde naturel et provogue sa
perte. Au fil du temps, nous
nous ¢eloignons de la Nature
et d'une forme d'attention
et d'appréehension qui soit
ethigue et empathique tant a

lenvironnement qu'a autrui. Et
par cette notion daccélération
qui tend a affaiblir notre
caractere attentionne, naturel
et presque primitif gui nous
liait auparavant davantage
a la Terre. Nous causons sa
degradation et un malaise qui
nous impacte sensiblement
et impacte la qualitée de
notre vie et de notre séjour
sur Terre. La qualités des
espaces que 'Homme batit
et habite quotidiennement, la
qualité de notre préservation
de l'environnement, la qualité
des expériences qu'il y vit et
qui resonnent en Iui.

Les facteurs de vitesse
et d'aplatissement dd au
rapport visuel modulent notre
rapport au monde de maniere
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géneérale jusqua causer notre
manqgue d'attachement et
notre mangue de protection
delanature, de sa biodiversite
et de sa sensibilite.

Nous voudrions retrouver
un sens plus éthique et
empathique, pus durable
dans notre maniere daborder
la crise environnementale
et ecologique globale gui
se dessine et s'intensifie a
'échelle de l'espace-temps
anthropisé. Ces conditions
devraient davantage motiver
la nécessité de revoir nos
attitudes vis-a-vis du monde
et des générations en devenir
qui sont ameneées a habiter et
a se developper atravers lage
et la condition de plus en plus
abimee de la Planéte.

« Si'le climat a toujours éte
un facteur d'influence majeur
dans le développement
des grands mouvements
economigues ou sociaux,
lere de Anthropocene met au
defi 'espece humaine et ses
capacitées danticipation, de
controle et de résilience sur
les écosystemes existants
..]. Car le désordre engendré
par les effets de l'activite
humaine sur le climat ne
porte pas que sur la Terre. ||
porte aussi sur le monde et
diverses facettes de 'activité
humaine [..]. Lavenement de
I'Anthropocene, en guelque
sorte, sonne le glas d'une
vision binaire de I'hnomme
sépare de son environnement,
de la dichotomie entre la
Terre et le monde'” »; nous
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livrent Frangois Gemenne et
Marine Denis, specialistes des
questions de géopolitique de
'environnement.

Atraversléredelanthropocene,
nous verrons que cet
eloignementalenvironnement
de maniere générale et
particulierement a la Nature et
aux paysages dits « naturels »
aura pour effet de moduler
voire dégrader la maniere
dont on entreprend l'acte de
batir et d’habiter le monde.
La qualités de nos espaces
architecturés subissent des
manqgues et portent les traces
de cet eloignement et de la
dégradation qui s'en suit.

Nous aborderons de maniere
critique l'espace urbain,

architectureé et paysage et
constaterons son impact
et les effets de son rythme,
de son caractere et de sa
modernite sur le monde et sur
les societes qui sontamenees
a y vivre au quotidien. Nous
verrons qu'au travers d'un
monde naturel éloigné et
abimeé, l'architecture moderne
apparalt comme le reflet et
le depdt de cette relation
de collision et confronte
directement I'homme et les
problématiques quilengendre
dansunin-situ urbainquotidien
- l'accéleration et le mangue
de temps nécessaire a son
developpement personnel
et a la connaissance de son
environnement, le rapport
optique et aplatissant gui
I'eloigne de la sensation
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1. Habiter le monde. Habiter I'’Anthropoceén

d'éprouver le monde, la
dégradation de la nature
et la dégradation de ses
modes et conditions
d'habiter. Lappauvrissement
esthéetique de l'architecture
contemporaine.

Nous verrons que l'espace
urbain, en s'éloignant d'une
cohabitation et d'un respect de
la Nature tend vers des formes
aplatissantes et afadissantes
ou regne lI'hégemonie du
béton et de la blancheur, de
la Nature comme qualité
esthéetique, de lemmurement,
dumal-logement... De maniere
générale, nous identifierons et
questionnerons les facteurs
qui poussent et pressent
le monde anthropisé vers
une crise de l'habiter. En
effet, faire la critique de lere

de I'Anthropocene sera un
moyen pour nous daborder de
maniere générale un contexte
quinous pose question dansle
but démettre des hypotheses,
des devoirs et des défis que je
pense intéressants et urgent
de soulever : la nécessité
de prendre du temps ou
de perdre son temps ; la
nécessité délever nos valeurs
morales et éthiquesenlienala
préservation dela biodiversité
pour Nous yinsérer de maniere
plus durable ; la nécessité
d'un rapport plus sensible,
emotionnel, sensuel qui fasse
appel aux sens et qui puisse
redefinir voire redonner goUt
a notre condition et notre
expérience du monde et de
larchitecturecomme contexte,
condition et reflet premier de
la qualité de I'habiter.
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A I'¢re de l'anthropocene, le
monde dans lequel nous
vivons aujourd’hul est un
monde qui privilégie une
hegemonie cartésienne de
perception, quifavoriselimage,
la vitesse et la rentabilité.
En tant guHommes, notre
rapport a des activitées
de la vie quotidienne qui
soient en rupture avec
cette notion d'accélération
et d'aplatissement visuel
se retrouvent menacees et
ecartées de la vie de tous les
jours : prendre du temps, se
laisser guider par le hasard
et la sérendipité, deambuler,
flaner voire perdre du temps...
Le cadence qu'impose le
rythme de notre société
ecarte visiblement voire
sensiblement de nos vies la

sensation de faire corps avec
le monde. En effet, Sylvain
Tesson, geographe, écrivain
et voyageur frangais, nous
livre a ce sujet : « De nos vies
riches et bombardées de mots
et de délais, le prix a payer est
le temps quon nous vole. I
est nécessaire de se laisser
a nouveau traverser par le
temps, de ne pas le fuir, de
ressentir le flux des heures qui
s'étirent, de faire I'expérience
de l'infini un instant'™" ».
Car prendre son temps ou
le perdre, ne plus compter
les heures qui defilent mais
les ressentir, c'est pouvoir
faire, plus en profondeur,
lexpérience directe, subjective
et corporelle du monde qui
nous entoure.
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En effet, dans notre ere, les
questions de rapidite, dimage,
dinformation et relation fluides
et efficaces sont centrales.
Depuis l'ere industrielle
jusqu'a l'ere numerique, ere de
'anthropocene, ce sens de la
rapidité n'a fait que serenforcer
au coeur des societes et de
leurs environnements. Le
sens de la vue y est sans
cesse mobilise, de toute part
etenchague instant. Pourtant
je suis persuadée que ces
hégemonies ne définissent
pas l'unique reflet de ce que
'on peut percevoir et vivre
du monde. Au contraire,
elle peuvent tendre a aplatir
voire affadir les expériences
socio-spatiales humaines en
compliquant l'appréciation de
'Homme pour son habitat, la

Terre.

Ce tableau de William Turner
intitulé Pluie, Vapeur et Vitesse
nous montre que le rapport
accelere que l'on entretient
avec le monde, notamment
en lien a l'accélération du
déplacement, et ici, au train
a vapeur, efface la nettete
et compligue la distinction
et donc l'appréciation du
contexte environnemental.
La locomotive représentée
ci-dessus était une des plus
modernes et surement l'une
des plus rapides de I'époque
(80km/h). Cette composition
contrastée et dynamigue met
en scéene la transformation
d'unrapportalenvironnement
etavant tout dunmode devie
modulés par une dynamique
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rapideeteffrénee quisymbolise
la fin d'un ere paysanne rurale,
agraire et vernaculaire proche
delaNatureet le debut delere
industrielle moderne. Larriere
plan qui sorganise autour du
train comme élement central
et perspectiviste témoigne

de cette notion d'accélération
qui floute voire efface et
rend incertain et indecis le
paysage environnant. Cette
oeuvre permet daffirmer que
laccroissement de la vitesse
tend a réduire le rapport que
lon entretient avec le monde.
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Cette vitesse ne permet plus
de saisir les composantes
spatiales dans leurs gualités
propres : les formes sont
transformees, les couleurs se
melangent, les impressions
defilent a la vitesse de la
lumiere et ne permettent plus
réellement leur appréciation.
Ce passage a l'ere industrielle
a surement ouvert la voie
a I'Anthropocene, ere de
la modernité fulgurante et
ecrasante.

Aussi, au regard de Ia
notion d'habiter, puisque
nous savons que I'homme
n'est de monde que par
son corps et sa sensibilite,
nous sommes persuades
que cette appréhension
et cette appreciation de

I'environnement ne peut
s‘établir pleinement que dans
unrapport qui soit plus doux et
plus lent et qui puisse laisser
placeaunreéelrapportcorporel,
sensible et emotionnel : un
rapport résonant au monde
de maniere géneérale.

De plus, nous comprenons
qu'il existe, dans un souci de
connaissance, de respect,
de qualité du paysage
construit, un lien de cause
a effet a tenir entre d'une
part le temps et la vitesse
et d'autre part I'expérience
sensible du monde. Cette
expéerience sensible ne peut
étre profondément établie que
dans un rapport soucieux et
attentif avec une grande part
laissée au temps de vivre, au



54

temps deressentir etau temps
dintérioriser un évenement, un
phénomene, une expérience. Il
existe dans la necessité d'une
posture qui soit plus éthique
vis-a-vis du monde un lien
entre la prise de temps et
la qualité de notre insertion
dans l'environnement. Nous
sommes persuades que le
temps releve alors d'un facteur
determinant dans la qualité
de la relation de I'homme a
'environnement.

Pourtant, la cadence de nos
societes esten effet deplusen
plus acceléree : accélération
au regard des progres
technigues, accélération de
'information, accélération
liee aux transports et aux
deplacements, accélération

et accroissement de la
population, accélération de la
production, accelération de la
consommation, acceélération
des nos modes et rythmes de
vie, accelération des crises et
des bouleversements sociaux,
accelérationdes changements
environnementaux et des
crises écologiques qui lui
sont lies... Et si le fait de
prendre notre temps était
finalement essentiel a
notre condition d’homme
pour éviter de trop grands
changements, certainement
Voues a de grandes crises et
bouleversements.

Dansla vie quotidienne et avec
la place centrale qu'occupe le
travail etlarentablilite, le temps
laissé pour soi est guelgue
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peu mesestime et écarte de
la vie en société. Cela presse
la cadence et le rythme des
journées qui senchainent, qui
serepetentetquisebousculent
aléchelle socio-spatiale. Nous
nous plaignons toujours du
temps qui « passe trop vite »,
en réalite, ce sont les rythmes
de nos vies qui s‘accelerent
et qui nous poussent a courir
apres le temps.

Le temps, ce facteur cher
a Nnos yeux est pourtant
déterminant de nos rapports
a autrui et au monde. Nous
sommes persuadeés que
lexistence, dans un exercice
de pleine conscience, a besoin
de temps pour se déployer.

Ce phénomeéne d'acceleration

parait nouveau et emergent
avec l'ere numeérique et
I'anthropocene, en fait,
ce phénomene est assez
ancien puisgue le sentiment
de l'accelération est deéja
exprime des le 19¢siecle avec
I'apparition des chemins de
fer et des trains a vapeur a
I'ere industrielle. Pourtant,
de nombreux penseurs
et sociologues modernes
comme Hartmut Rosa ou
Paul Virillo, sont persuadeés
que ce phénomene est
caracteristique de notre
épogue, la « postmodernité »
; « la seconde modernité » ou
la « modernite tardive » ; «lere
de Anthropocene »...

Pourtant, nous sommes
debordes et nos manguons
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de temps alors que la
technigue, dans sa cadence
acceélérée, nous a fait acceder
aux choses de maniere plus
simple et rapide. Cependant,
un paradoxe de taille existe
et est a tenir entre la vitesse
et le temps qui est gue plus
nous gagnons du temps, plus
nous en avons. Or, ce gain
de temps libre est pourtant
et continuellement réinvesti
et remis a profit dans une
necessité d'augmentation
de croissance et de rapidité
-« Nous produisons plus vite
mais aussi davantage ' »,
nous dit Hartmut Rosa.

L'homme moderne et la
cadence que lui impose le
rythme de la société le plonge
dans un éternel soucis de gain,

de croissance et de rentabilite,
ce qui le pousse a toujours
voulair faire plus pour, toujours
plus produire, toujours plus
faire, toujours plus produire,
voire, toujours plus détruire.
Nous pensons que la vitesse
finit par étre destructrice et que
les hommes sont quelque peu
dépasses par la vitesse des
processus destructeurs gu'il
provoguent dans le monde.

Selon Hartmut Rosa,
l'accélération de la cadence
de nos vies provoguerait « un
sentiment que le temps passe
plus vite' » Ce sentiment
anxiogene, nous pousse a
accélérer cette cadence, au
dépens de la qualité de nos
vies. « laccélération sociale de
la modernité est un processus
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auto-alimenté '“ », nous dit-il.
En effet, il est presque devenu
iImpossible de nos jours de
ne pas suivre cette cadence
accelérée, a moins d'étre
marginal et de vivre reclus de
la societe. « Dans le monde
daujourd’hui ce n'est pas le
gros qui mange le petit, cest
lerapide quimangelelent'” »,
affirme Gilles Finchelstein
quand il cite John Chambers,
ancien PDG d'une entreprise
(Cisco). Nous sommes
persuades qu'il existe, dongc,
une interdépendance entre
le fait de prendre son temps,
le fait de de pouvoir profiter
et explorer notre existence
humaine et notre condition
spatiale plus en profondeur
et donc le fait d'entrer en
resonance avec lemondeet de

prendre goUt pour l'expérience
humaine a travers Iui.

D'apres Hartmut Rosag, cette
accélération du rythme de vie
est qualifiée de «densification »
ou «d'intensification dutemps
quotidien » ou I'nomme va
user de sontemps de maniere
stratifiee en enchalnant,
multipliant et superposant les
actions de la vie quotidienne.
Dans un méme continuum
spatial il va augmenter la
vitesse d'action consacrée
a ses activités quotidiennes
jusqu'a effectuer plusieurs
activitées en méme temps.
En effet, cette accélération
module et bouscule des
grands changements sociaux
et notamment ceux de l'ere
moderne. D'apres Paul Virillo,
laccélération cause une perte
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de repere social dans les lieux
et relations stables de la vie
quotidienne (notre maison,
notre village, notre quartier,
notre ville, notre famille..),
une perte de repére qui pour
lui entrainerait « la dislocation
de la vie quotidienne »"“. Pour
Paul Virillo aussi, et d'apres
la definition du terme fort
de « dislocation » gu'il eut
employé, la vitesse apparaitrait
aussi comme destructrice
en ayant la capacité de nous
separer de maniere violente
avec le monde.

A partir de cette vitesse qui
eloigne sensiblement le temps
et I'impression de pouvoir
faire connaissance avec
le monde dans un rapport
corporel et emotionnel et qui

renforce le sens de la vue
dansla prise de conscience de
lenvironnement. Lexpérience
du paysage, l'expérience du
cadre denos vies quotidiennes,
l'espace urbain subissent un
appauvrissement certainet un
eloignement des qualités qui
permettent aussi a 'nomme
de se sentir a l'aise avec
son environnement direct et
indirect.

Inaplusletemps pour prendre
le temps, apprécier des choses
simples de la vie guotidienne,
se penser lui méme dans sa
maniere d'étre et d'habiter le
monde. Comment, a partir
de cette vitesse destructrice,
peut-il entretenir un rapport
qui soit éthique et empathique
avec son environnement, sa
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Terre Mere.

Nous savons aussi gue la vue,
malgré sa primaute vis-a-vis
d'une pluralite sensorielle, a
la capacité de faire appel et
de mobiliser d'autres sens
beaucoup plus intimes et
sensuels qui pourraient
nous garantir une relation
beaucoup plus charnelle
et sensuelle au monde et a
autrui. Cette predominance
visuelle et rapide nous conduit
a une perte, quelgue part un
effacement de plus en plus
appauvrissant tant sur le plan
des expériences sensorielles
que lontisse au quotidien que
des memoires sensorielles que
'on en garde. Ce goUt et cette
affection pour les choses qui
nous entourent samenuisent.

Ces hégemonies sont
pourtant profondément
ancrées dans 'histoire de notre
rapport a l'environnement
principalement en Occident.
Depuis I'Antiquité déja, la vue
etait considéerée comme notre
sens premier. Comme le sens
le plus noble et le plus fiable
au regard des autres sens
Ensuite, a la Renaissance,
lapparition de lareprésentation
cartésienne perspectiviste
donne d'avantage de force a
ce phénomene du « centrisme
oculaire!? ». A partir de cela,
la perception est peu a peu
conditionnée et tend vers une
primaute du sens de la vue, et
par extension, du sens le plus
rapide.
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En effet, nous percevons
jusgua 80 % de toutes nos
Impressions au moyen de
notre vue et l'ceil estlorganele
plus avise pour nous indiquer
un danger, un obstacle
dans l'environnement, une
maladresse, il est le sens en
qui 'hnomme porte le plus
de confiance. Une partie
Importante de I'anatomie de
notre cerveau est dediée au
visuel. En combinaison a ce
sens, lamémoire permet delier
les informations émergentes
avec des souvenirs de maniere
ultrarapide, ce quinous permet
de classer et de reconnaitre de
facon claire les sujets/objets
qui dessinent notre paysage
de maniere quasiinstantanée.

Cette critiqgue de l'optique

au dépens d'une pluralite
sensorielle, nait de la volonté
de problématiser ce contexte
accéléere et rentabilise voue a
la casse. Cette rapidite, cette
facilite, cette nettete, cette
primauté pour le rendement et
lefficacité ne remettent qu'en
cause la necessite qu'il existe
a opter pour une modulation
d'attitudes qui puissent se
révéler davantage sensibles
et a l'écoute du monde.

Nous nous devons dinverser
notre rapport déemesure et
acceléeré dans l'expérience
spatiale plus ou moins
quotidienne pour tenter de
réequilibrer de maniere plus
ethique et durable une forme
dempathie spatiale et sociale.
En effet, le fait dappréhender
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les choses de maniere plus
lente, plus douce et au regard
d'un mode sensoriel qui
privilégie un certain rapport
haptique, tactile, corporel et
presqgue sensuel a la capacité
de nous reconnecter a notre
role d'habitant et a la qualité
de notre insertion et de la
prise de soin de notre habitat
collectif par exemple. Le
monde, l'environnement, les
paysages sont des entités
complexes et sensibles
qui ne peuvent pas étre
comprises et appréehendees
que par un prisme relationnel
qui soit uniguement rapide,
fonctionnel et visuel.

Pour atteindre une certaine
forme d'empathie spatiale,
de comprehension, voire de

cohabitation socio-spatiale ou
socio-naturelle, nous sommes
persuadés qu'une forme
d'hypothese réside dans le
fait de ralentir la cadence
qu'impose le rythme de nos
societés hypermodernes et
de réequilibrer une pluralité
sensorielle mais avant tout
tactile pour faire l'expérience
sensorielle et presque
charnelle du monde et pouvoir
retrouver son essence et ses
qualites.

D'apres Juhani Pallasmaa
- « Tous les sens, y compris
la vue, sont des extensions du
sens tactile, les sens sont des
spécialisations du tissu de Ia
peau et toutes les expériences
sensorielles sont des fagons
de toucher, et, par la, reliees
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au sens tactile. Notre contact
aveclemonde sefaitalalisiere
de I'étre a travers des parties
specialisées de la membrane
quinousenveloppe '”'» Eneffet,
il existe en le sens du toucher
un caractére vibrant, charnel
et presque primitif. Le toucher
est directement associé a
'enveloppe corporelle comme
condition mateérielle et sensible
de notre lien au monde.
Selon lanthropologue Ashley
Montagu: « [La peau] est notre
organe le plus ancien et le plus
sensible, notre premier outlil
de communication et notre
protection la plus efficace...
Méme la cornée transparente
de loell est recouverte d'une
sorte de peau... Le toucheé
est lancétre de nos yeux, des
nos orellles, de notre nez et de

notre bouche. Cest le sens qui
sest différencie des autres, fait
qui semble étre reconnu dans
la tres ancienne appréciation
du toucher comme etant la
« mere des sens’ ».

En confrontation directe avec
le sens rapide optique, le
sens tactile est celui qui nous
englobe directement au coeur
de l'expérience charnelle du
monde et dans celle de nous-
mémes. Les perceptions
visuelles, tout comme la
pluralite des sens, se fondent
aussi dans ce continuum
relationnel et s‘ancrent dans
une dimension tactile par le
biais du corps comme unique
condition et vecteur ces
expériences sensibles, de ces
approches spatialesetsociales
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1. Habiter le monde. Habiter I'’Anthropocéne

Faire I'expérience d’'un monde visuel et accé

et de ces différentes strates
emotionnelles proposees par
une corporeité en action et en
résonance : le toucher, la vue,
l'oule, l'odorat, le goUt. Cest
cette diversité d'approches
sensorielles spatiales qui,
a mon sens, a la force de
possibilite de proposer une
réelle entente et insertion qui
puisse se revéler davantage
ethique, empathigue et
profondément plus durable en
vue de retrouver la qualité de
notre insertion dans le monde
et retrouver la saveur de notre
expérience de celui-Ci.

A I'ere de I'Anthropocene, il
apparait donc necessaire de
reprendre le temps de renouer
avec le monde, de faire son
appréeciation ; de nous penser

nous a traverslui, de le penser
lui a travers nous ; de vibrer
par nos sens, de resonner par
nos émotions, de sentir et de
ressentir les choses, de faire
lexpérience socio-spatiale de
I'habiter, de reprendre goUt
pour le monde ; de se laisser
moduler par cette sensibilite,
cette attention, cette empathie
qui nous habite naturellement
et qui a la force de possibilité
de proposer une insertion
douce et plus raisonnee dans
le monde. Pour Hartmut Rosa,
la résonance apparait comme
un moyen de faire decélérer
la cadence de nos vies. |l
nous livre : « Si I'accelération
constitue le probleme central
de notre temps, la resonance
peut étre la solution™ ' ».

[21]. Rosa, Hartmut. R
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Dans cette partie, nous
aborderons certains effets de
la relation visuelle et accéleree
gue nous entretenons avec
le monde et constaterons
notre eloignement et notre
dégradation de la Nature
qui tendent a favoriser
la crise écologique et
environnementale globale que
nous connaissons aujourd’hui.

Par une approche
fondamentalement critiqgue
sur la question des crises
environnementales globales
 Nous aborderons certains
eléments qui ont favoriseé ces
crises en nous fondant sur
deux attitudes et dynamiques
comme l'eloignement, la
distanciation avec le monde
naturel et lI'affaiblissement,

la degradation et l'altération
de celui-ci. « Les activités de
I'Homo sapiens modifient la
composition de latmosphere
et la rechauffent a marche
forcee, en chargeant
l'environnement [..] Pour la
premiére fois dansI'histoire de
la Terre, ce sont ses habitants
quisont devenusles principaux
moteurs des changements
qui l'affectent ™/ ».

Nous aimerions faire la critique
du dualisme homme/nature
quiserenforce au fil du temps
et des eres geologiques qui
NOuUSpousseanousenéloigner
et a causer sa dégradation de
maniereirréversible a lechelle
universelle. Dans l'équation,
Il existe une nécessite
d'interroger la dichotomie
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relationnelle qui existe entre
ces deux entités sensibles
quisontla Nature et 'Homme.
Nous voulons faire apparaitre
les necessités et presque
les urgences emergentes
dans la modulation et le
reequilibrement de cette
relation. A terme, tel un
désir cher a nous yeux, nous
aimerions pouvoir imaginer le
renforcement de notre lien a
la Nature, aux paysages et de
maniere genérale au monde
afin de penser et renouveler
le caractére éthique et
empathiqgue de notre insertion
atravers celui-ci. Par I€élévation
de nos valeurs morales envers
la Nature et 'ancrage de nos
valeurs critiques envers
'Homme et ses dépens,
ses debordements, et sa

domination du monde. Nous
nous intéresserons au besoin
et a notre devoir dengager
une meilleure cohabitation
qui puisse tendre vers une
elevation de nos valeurs
morales, de notre attitude
sensible et emotionnelle, de
notre empathie pour le monde
abimeé et de la Nature peu a
peu dégradeée au fil du temps.

Depuis son apparition
'Homme a toujours vécu dans
cette nature, a son contact. La
Nature a toujours été sa plus
grande inspiration et influence
puisqueil vit par elle et dépend
delle. Or, de plus en plus, il a
influencé voire modulé de
maniere négative la nature en
en faisant un objet insensible
et purement fonctionnel.
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Notre croissance et notre
evolution dans le temps a de
plus en plus de conséquences
sur la Nature car nous
voyons dans le temps que
les conditions écologiques
saggravent avec la fulgurance
de lI'époque moderne. La
guestionde ladestructiondela
nature n'est pas au centre des
preoccupations de la plupart
des Hommes. Pourtant les
Hommes ont besoin de la
nature pour vivre et habiter le
monde.

Dans la Gréce antique,
Aristote fut l'initiateur de la
philosophie naturelle, une
discipline philosophigue qui
cherchait a expliquer le monde
sensible. Au Moyen Age, avec
Galilée, la philosophie s'est

differenciée des sciences dela
nature. Elle s'est alors bornee
a etudier les sciences sous
un aspect mathematique, et
non plus les sciences de la
nature. La consequence fut
une quasi dénaturalisation du
paysage et une rationalisation
des phenomenes naturels.
Léetude philosophigue de
l'environnement naturel et
de la place de 'Homme dans
celui-ciest réapparue sous une
autre forme, avec le concept
de la phénomeénologie dans
la seconde moitié du 20eme
siecle, a partir du moment
ou sont apparus les premiers
signes de la crise écologique
globale que nous connaissons
aujourd’hui.

En effet, la question de
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mathématisation de la nature
pose aujourd’hui et depuis
quelgues temps des grandes
problematiques. Notre rapport
a la nature est compliquée du
fait de notre propre nature
humaine qui réduit la nature
a des relations de causes a
effets, en faisant du monde
naturel un monde de contextes
et de phenomenes et non plus
un monde sensible.

D'apres Husserl dans La crise
des sciences européennes, la
reduction de la nature a des
principes mathematiques a
fait aboutir un monde abstrait
de relations formelles, un
monde dans lequel nous
narrivons plus a nous penser
nous méme. Ce nest plus un
monde vecu mais un monde

de concept ou lappréehension
corporelle et émotionnelle y
est mesestimee et passee au
second plan. Aussi, nous avons
perdu les limites donnees sur
la disponibilité de la nature.
Nous entretenons un rapport
dinstrumentalisation avec
celle-ci,nous I'utilisonscomme
outila des fins utilitaires. Nous
nous retrouvons a dénaturer
celle-cidans la mesure ou l'on
en fait un ensemble concret
de relations mathématiques,
un pur concept, un pur
phénomene, une toile de fond,
une ressource materielle.

De plus, la technique permise
par la mathématisation
est devenue une menace
ecologique pour la nature. Au
départ, la technique servait a
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la construction d'un monde
de technicité a I'Homme.
Cependant, ce rapport
techniquedepuissanceadeérive
et sestrenverse en causant de
reelles menaces dimportance
mondiale et aussi pour notre
propre condition humaine.
Nous pensons que notre
desir de connaissance et de
cohabitation avec la nature
sesttransformeenundesir de
puissance, de triomphe et de
rentabilité qui I'a transformee.

En outre, la philosophie de
la nature considere que
'ensemble des connaissances
apprises de la Nature sont
dues au rapport expérimental
et sensible que 'humain ne
cesse de faire du monde
naturel. Dans cette perspective

la, la nature n'est pas
uniguement abordée par le
prisme objectif mais aussi par
une appréhension subjective
et sensible.

Or, aujourd’hui, le dualisme
entre la connaissance de la
nature et l'expérience de celle-ci
creuse davantage I'écartentre
les hommes et leur monde
naturel, jusqu'a causer la crise
environnementale que nous
connaissons aujourdhui qui
perturbe la durabilité spatiale
de maniere globaleenlancrant
dans la geologie terrestre de
maniere perenne. Car en effet,
nous évoluons aujourdhui
a l'ere de 'Anthopocene, ere
géologique de 'Homme et de
ses dérives envers la nature
qui scinde aujourd’hui leur
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lien et cause leur collision de
maniere acceélérée et effrénee,
c'est a dire sans retenue et
sans mesure, sans valeurs
justes, éthiques et morales
envers la Terre et ses devenirs.

En sciences éecologiques
et environnementales, la
guestion de crise se définiten
tant qu'érosion perenne de la
biodiversite d'un ecosysteme
ou d'une espéce donnée
dont I''mpact est considere
comme une réelle altération
de maniere locale ou plus
globale. Une crise ecologigue
apparaitlorsque le milieu de vie
ou ses conditions évoluent de
maniere défavorablealasurvie
des individus. Depuis la fin du
20¢ siécle et le debut du21¢
siecle, les crises écologiques

se sont bousculées a léchelle
planétaire. Le réchauffement
climatique et la perte de la
biodiversite [on transformee
en crise écologique globale
que tout le monde connait. A
partir de cela et puisque tout
un chacun détient une part de
responsabilité envers cette
problematique, I'humanite
toute entiére est confrontée
a une guestion ecologigue
a laguelle les genérations
actuellesontpetitapetitessaye
de répondre. A cette question,
les générations futures
devront trouver de reelles
hypotheses et solutionsen vue
de faire bouger I'état général
des choses, voire survivre
et maintenir la pérennité
terrienne et humaine. Dans
quelques annees et dors et
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déja, nous pensons gue Nous
apparaissons comme la ou
les genérations qui vont devoir
abandonner nos réves de vie
pour garantir notre survie.

Par les questions de
réchauffement climatique, de
sécheresse, de montée des
eaux, dextinction de masse
de la biodiversité Terrestre...
Nous aimerions aussi aborder
la question et la nécessité de
nous sensibiliser davantage
aux enjeux environnementaux.
Nous aborderons cet enjeux
collectif du point de vue
de l'art et du design. En
effet, de nombreux artistes
contemporains créent des
ceuvres engagees qui tentent
d'interpeller de maniere
critigue ou plus poetique sur

létat général du monde.

Dans le Turbine Hall de la Tate
Modern, a Londres, l'artiste
et plasticien contemporain
Olafur Eliasson eut installe
cette scenographie immersive
et engagée sur le theme du
réchauffement climatique.
Lceuvre se compose d'un
grand soleil ou lintensité
de lumiere chaude produit
une sensation corporelle
particuliere. Latmosphere y est
comme saturée et brumeuse
et donne I'impression d'une
chaleur plombante, caniculaire
et presque irréelle. De facon
poetique, la reproduction du
soleil comme element naturel
et universel unit les hommes
Sous une méme condition
commune et universelle et
les relie a la force de la Nature.
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De maniere générale, lartiste
joue avec la lumieére et ses
variations colorees, avec les
formes geometriques et les
surfaces reflechissantes. Ses
installations monumentales
engagent le spectateur dans
des expériences sensibles
et des echelles inédites qui
creent sonimmersion. Il croise
les phénomenes naturels
et des artefacts. Lartiste
questionne l'expérience, la
meditation et la représentation
de phénomenes naturels,
ses créations provoguent
des effets, des emotions et
sollicitent notre memoire
sensorielle de maniere forte.

Alére numérique et accélérée
etaurapport optigue que nous
entretenons avec le monde et

avec autrui, de plus en plus de
créatifs continuentde proposer
des expériences immersives
capable de propager des
effets sensibles marquants
jusqu’'a, hypothétiqguement,
sensibiliser et favoriser la
modulation du sens critique
et des valeurs morales de
'homme envers le monde.

Dans ce contexte de crise
qui impacte réeellement la
maniere dont on se doit de
penser le monde et notre
insertion dans la nature.
Dans ce contexte impacté
par 'homme, les designers
ou artistes pourraient en effet
jouer un role important. Nous
sommes convaincus qu'ils
ont la capacité de concevoir
et de poétiser le monde,
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emettre des hypothéeses et
des formes de solutions pour
réellement tenter de répondre
a des besoins essentiels qui
nous concernent tous et qui
devraient étre le cceur de
nos preoccupations en tant
gqu'hommes alertes. Nous
sommes persuadeés que
face a des problématiques
et enjeux collectifs de taille,
tels que la crise ecologique
globale, la prise en compte
de ces parametres alarmants
sur l'eétat du monde
devraient apparaitre comme
nécessairement premiere.

D'apres Dominique Bourg
« La priorité politique devrait-
étre de préserver 'habilitée du
monde™" », or, il nous semble
que la prise de conscience

collective enmatieredécologie
et d'habitabilite du monde
semble s'affaiblir Ce sentiment
general donne l'impression
que nous stagnons et que
nous entrons un peu plus tous
les jours, a l'échelle planétaire,
dans un contexte socio-spatial
conflictuel, problematique et
bouleversé.

Nous sommes persuadeés que
certains designers et artistes
modernes incluent ce contexte
problématique et collectif au
coeur de leurs méthodes et
de leurs pratiques artistiques.
lls détiennent la capacite
d'émettre des messages
d'alerte tantdt critiques,
tantot poétiques. Dans tous
les cas, il peuvent tenter
délever les consciences et
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les connaissances collectives
notamment en matiere de
préservation de la vie terrestre.
Car principalement et avant
toute chose, « La fin ou le
but du design est daméliorer
Ou au moins de maintenir
'habitabilité du monde dans
toutes ses dimensions™/ ».
disait Alain Findeli.

En réponse a cela et par
'impression que les prises
de conscience collectives a
ce sujet stagnent et que les
solutions manguent d'étre
apportees, certains artistes
engages ont crée des ceuvre
frappantes concernant
'urgence quinous concernent
tous. Le caractére « engage »
decrit I'attitude de guelgu'un
qui prend conscience de

son appartenance et de son
intégration dans la sociéte,
dans le monde et a travers le
temps. A travers l'art engagé,
Iartiste tente de faire passer
un message et tente de
solutionner des faits et besoins
de societé en produisant
un effet, une sensation, une
expéerience marqguante. lIls
renoncent gquelque peu a
leurs positions de simples
spectateurs du monde, mais
tentent de l'analyser. lls ne
veulent pas non plus que les
regardants et usagers soient
de simples spectateurs mais
fassent l'expérience d'un reel
engagement et parti pris
critique.

Cette ceuvre nommee | don't
belive in global warming a été



realisee par le street artiste
engageé Banksy. Il opére au
coeurméme de lespace urbain
comme coeur de l'action
par une posture critigue et
explicite. Par ce message
frappant et sarcastique
marqué de rouge sang,
'artiste affronte directement
les instances politiques qui

stagnent face a l'écologie.
Emprise dans l'in-situ urbain
et moderne, l'ceuvre est a
moitié submergée parleau de
la ville qui semble étre inondee,
ce qui donne davantage de
sens, deffet et de force au
message engage. Lartiste
méle sa pensée critique au
regard du réchauffement
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climatique et joue subtilement
avec ses effets sur le monde:
lamontée deseaux de maniere
poétique. Il accuse des pays
comme les Etats-Unis, la
Chine et le Brésil gui ne ne se
sont pas engages a prendre
les mesures necessaires pour
lutter contre le réchaufferment
climatique. Banksyaainsiréagi
alabsurdite dela négation des
enjeux environnementaux de
lapartdes grandes puissances
mondiales de maniére
générale ou les habitants de
la Terre de maniere plus vaste
et singuliere.

De plus, l'artiste Michael
Pinsky explore divers aspect
des territoires habités. |l
pointe du doigt I'impact
du comportement de la

société sur l'environnement.
Son installation nommeée
Pollution Pods, simule a
travers cing domes des
environnements aux
conditions atmospheriques
différentes, tant positives
que négatives sur la qualité
de l'air, pour offrir une drole
d'expérience aux visiteurs et
favoriser une certaine prise
de conscience.

Dans la cour du Somerset
House a Londres, la premiere
bulle reproduit l'air pur
de Tautra en Norvege ; la
seconde celui de la capitale
britannique ; la troisieme,
New Delhi ; la quatrieme,
Pekinde et la derniére traite
de la qualité de l'air ambiant
de Sao Paulo. Ces quatre
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dernieres villes possedent la
plus mauvaise qualite de lair
jamais connue au monde. A
travers cette installation aux
conditions variables, l'artiste
plonge les expérienceurs
dans différentes pollutions et
qualités atmospheériques pour
que les variations provoguent
sureux un etonnement et une
prise de conscience quelque
peu brutale. « On estime
qu'un Londonien exposeé aux
niveaux actuels de pollution
perd jusqua 16 mois de sa
vie. Pour un résident de New
Delhi, la pollution pourrait
réduire son esperance de vie
denviron 4 ans », précisait
'artiste lors son installation
et de son exposition a la
Somerset House, a Londres.

Atravers cette installation aux

conditions variables, l'artiste
plonge les expérienceurs
dans différentes pollutions et
qualiteés atmospheriques pour
que les variations provoguent
sureux un etonnement et une
prise de conscience guelque
peu brutale.

Personnellement, je met en
application certaines actions
et attitudes qui puissent aller
dans le sens d'une éthique et
empathigue environnementale
et d'une prise de conscience
sur l'écologie et notre
dégradation du monde et de
la biodiversité. De maniere
genérale, se sont quelques
actions du quotidien qui se
retrouvent modulées par cette
nouvelle appréehension du
monde et peu a peu tournée
Vers un sens plus ethique et
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durable.

En effet, la plupart des
vétements et meubles que
j'achete son des objets de
récupération qui sont brades
dans des associations telles
que La Recyclerie a Tarbes, qui
favorisent un cercle vertueux :
le recyclage et I'upcycling, le
rebut, la réinsertion sociale,
'acces au plus demunis et sur
base de dons... Elle propose
la réinsertion au profit de
'emploi, du réemploi et du
développement durable. A
mon sens, cela fait l'objet
d'un réel éechange vertueux
entreles hommes et avec leur
environnement, une boucle
d'amplification positive qui
participe, de maniéere genérale,
a la bienseance de tous. Cest

un systeme de relations de
cause a effet qui boucle sur
lui-méme et qui améliore de
fagon durable 'ensemble des
parties.

De plus, depuis quelgues
temps, jévolue vers une
modulation des mes pratiques
alimentaires de maniere plus
raisonnee. Il apparalt pour
MO une necessite d'adopter
des attitudes d'achat et
alimentaires qui se revelent
étre plus soucieuses de
lenvironnement et du monde
naturel. En effet, je tends a
reduire considérablement
l'achat de matieres animales
(protéines, produits laitiers..)
car je me rend compte gue
seule les matieres végetales
ou issues de sources
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végétales suffisentalhomme
pour combler ses besoins.
Le fait de consommer des
matieres alcalines, aussi,
le fait de consommer des
produits frais, de saison et de
preférence locaux, cultiver un
potager silonaunespace vert
extérieur peut nous rapprocher
d'un certaine realite,
phénomenologie spatiale et
holisme dans notre rapport a
l'environnement. Ces pratiques
permettent de réévaluer notre
ethique alimentaire et nous
rapprocher indeniablement
de notre milieu naturel.

Danscetteapprocheholistique,
par dela le fait de penser
les Dbienfaits d'une mode
alimentaire sur notre corps, il
enrevient aussia questionner

le mode en question et ses
Impacts engendrés sur
lenvironnement.

Les solutions a l'échelle
individuelle ne semble
pas manquer, cependant,
collectivement, nous avons
limpression que ces actions
ne pesent pas assez pour
avoir un effet sur 'etat actuel
des choses. La prise de
conscience et la modulation
de nos attitudes doivent se
faire de maniere universelle et
debuter au niveau des grandes
firmes et des instances
politiques, qui aujourd’hui
tendentversunedynamiquede
mondialisation, delocalisation,
hyper-consommation/
production (fast-fashion,
agroalimentaire, transports).
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Le monde est aujourd’huiregit
par des décisions sorientant
davantage vers le profit, la
rentabilité, 'obsolescence,
la rapidité plutdt que vers la
durabilité, la qualite, le local et
'numain.
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Dans cette partie, nous ferons
la critique de l'architecture
moderne puis contemporaine
en constatant la dégradation
delafonction et de la condition
d'habiter le monde au travers
de nos espaces du quotidien,
nos logements, nos villes.

Cela fait quelques années
maintenant que je me
préoccupe de la question de
« l'afadisation”™ » urbaine,
de Il'appauvrissement
et de l'altération de nos
espaces architectures, de
son emmurement pour
I'Homme qui I'éloigne de son
environnement naturel

Nous sommes profondément
dépendants et construits par
ces espaces au sein desqguels

une crise socio-spatiale de I'habiter

NOUS passonslamajeurepartie
de notre temps quotidien :
Nous y habitons, y logeons,
nous vy travaillons, étudions ;
Nous occupons, traversons et
expérimentons chaque jour et
en chague instant un monde
que Nous avons construit pour
y s€journer, demeurer, habiter
et vivre.

En effet, les villes nous offrent
un tissu de comprehension
et d'appréhension de notre
relation au monde et de notre
condition humaine, corporelle,
emotionnelle et presque
charnelle. Elle definissent et
conditionnent notre situation
d'Hommes habitants et la
qualité de notre séjour sur
Terre. Pourtant, dans le temps,
nous constatons que la qualité
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de nos espaces de vie, et plus
precisement, les espaces
urbains ; ceux de nos villes et
de notre quotidien, nos lieux
d’habitation, sont de plus en
plus voués a profondément
s'appauvrir, s'aplatir, se
grisonner, et s'eloigner des
formes et qualités de vies
offertes par la Nature au fll
du temps.

Nous sommes aussi
persuadés que le rythme
accelere et visuel qui definit
a I'échelle humaine et sociale
une hegemonie reduit nos
valeurs morales envers la
nature, affadit voire éloigne
la sensation de faire corps
et d'apprecier le monde a
sa juste valeur. Les qualites
architecturales senretrouvent

impactées et profondément
fragilisees.

Dans les annees 1950, 1960,
le capitalisme est accuse de
produire une uniformisation
voire une standardisation des
processus de construction et
d'uniformiser aussi le cadre
et les expériences de vie
puisgu’ils sont etroitement
lies et interdéependants. Le
logement est reduit a des
questions financieres et a des
facteurs de fonctionnalite.

Aujourd'hui, sur les pas des
grands architectes modernes,
les logements contemporains
sont de plus en plus
hermétiques, les ouvertures
vers le monde extérieur
s‘amenuisent et réduisent
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'habitat a un univers clos et
emmure. Malgré la qualité de
vie fonctionnelle que proposait
au départ l'architecture
moderne, nous pensons guela
qualité de son insertion dans
'environnement naturel s'est
relativement appauvrie au fil
du temps.

Alere del’Anthropocéne, nous
pensons gue la modernite et
les desirs de croissance, sont
venusdistinguer l'architecture
dune certaine  attention
environnementale voire
socio-spatiale concernant le
bien-étre eprouve dans les
espaces gue 'homme se cree
pour y habiter. Cette forme
darchitecture hegemonigue
répand une  bétonisation
grisonnante et oppressante.

Les matériaux qui y sont
employes sont de plus en
plus denues didentite, de
singularité, de matérialité et
de couleur.. Selon larchitecte
Jacques Ferrier : « Le modele
urbain issu de larchitecture
moderne produit des mondes
sans qualites” " ». Ainsi, nous
comprenons gu'il existe une
relation de cause a effet entre
la modernite et l'accélération,
caracteristiques  de  lere
de [Anthropocene et les
guestions de qualités du
cadre et des expériences
vécues par les hommes au
sein du monde.

Larchitecte  Franck Lloyd
Wright, initiateur du
mouvement  moderne  en

architecture, eut construit
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cette maison nommee
Falling Water ou La Maison
sur la Cascade  Cette

construction est le fruit d'un
mouvement moderne appelé
Prairie School qui portait
une grande importance au
cadre naturel et a linsertion
environnementale de
'architecture. La notion de
Prairie est un concept qui
representaitpoureuxlaqualité
de la relation entre 'Homme
et son environnement naturel
puis construit. En effet,
beaucoup des architectures
de ce mouvement eétaient
Inserees dans des residences
emergentes qui entrainaient
encore uncontacturbainavec
la végetation. Elles etaient
pensées pour Sy fondre
de maniere formelle. Les

matériaux naturels utilisés
comme la pierre et le bois
renforcaient cette intégration.
Larchitecte précurseur du
mouvement moderne et de
Prairie  House commenca
a decrire ses architectures
comme etant organiques
car elles entretenaient un lien
entre le citadin et la nature,
pour dune part garantir
le bien-étre et la condition
d'habitation de I'Homme
et dautre part assurer le
respect et  lintégration
environnementale
architecturale de fagon plus
ethigue et attentionnee.

On peut voir a travers
létude de cette architecture
une certaine forme de
transversalité entre tradition,
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rapport a la Nature et
modernisation et innovation
que lon trouve intéressante
en matiere de confort
apporte  a |homme et
dattention a l'environnement
de maniere transversale
comme environnement de
vie et environnement naturel
contenant toute chose.

En effet, les architectes
modernes pensaient
lorganisation  spatiale  de
sortea garantir le confort et la
qualité de vie de 'homme. Les
plans etaient ouverts et libres
a l'appropriation, les fenétres
bandeau qui ouvraient sur
le monde extérieur étaient
génereuses et garantissent
une bonne luminosité
intérieure  necessaire  au

confort et a la qualité des
espaces de vie. A partir
du mouvement moderne,
larchitecture est pensée
pour y Vvivre, comme un
ensemble global capable de
garantir la qualite d'habitation
intérieure et non plus comme
une simple structure. Son
esthétique est pensée de
maniere a se coordonner a
lenvironnement qui l'entoure.
Les architectes de la Prairie
School séloignaient quelque
peu del'esthétiqueindustrielle
et minimaliste  proposée
par larchitecture moderne
générale et privilegiaient des
matériaux traditionnels issus
de l'architecture vernaculaire
comme la pierre et surtout le
bois.
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Cependant, dans le temps
et au fil des mouvements,
'architecture moderne est
venue se distinguer dune
certaine forme dattention et
dintégration de l'architecture
dans son environnement
naturel. Malgré la qualité de
vie quelle proposait au depart
par son fonctionnalisme
exacerbe, qui garantissait une
grande qualité desespacesde
vieetd'habitation,elleestpeua
peu venue se distinguer d'une
esthetique, dun goltet d'une
attention de l'environnement
naturel pourtant benéfique a
'homme.

Enpoussantleurattachement
pour le monde moderne,
les architectes ont quelgue
part participé a lancrage

de larchitecture dans lere
de [Anthropocene et a
leloignement  des  villes
a lenvironnement naturel
Les constructions et les
lieux dhabitation modernes
evoluent avec lére industrielle
- ils sont construits de plus
en plus rapidement. Leurs
fonctionnalités, et rentabilités,
poussees sont de plus en
plus  appauvrissantes et
ecrasantes pour la Nature.

En effet, les célebres
architectures de Le Corbusier
nous montrent en effet ce
rapport industriel entretenu
au monde a lechelle
architecturale, quieut deslors
définit et dicté un nouveau
mode d'habiter le monde et
un €loignement certain de
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'architecture et des qualités
environnementales de son
milieu et du monde.

Par ses cing piliers de
'architecture Moderne (les
pilotis, le toit-terrasse, le plan
libre, la fenétre bandeau et
la facade libre), Le Corbusier
pronait  une  conception
architecturale plus destinée a
la qualité générale du confort
de vie de ses habitants. Ses
désirs etaient de concevoir
une architecture a taille
humaine. Par la recherche
de solutions constructives
renouvellées, notamment
danssesprojetsdelogements
collectifs, larchitecte avait
la volonté de resserrer les
lens existants entre les
habitants tout en créant les

conditions nécessaires pour
augmenter la qualité de vie et
'harmonie de I'habitat avec
les besoins de ses habitants.
Neanmoins, lesthéetique
formelle et mateérielle de
larchitecture Moderne s'est
nettement opposee a
lesthétique proposée  par
lenvironnement, elle apparait
comme une frontiere brute
qui dissocie le plaisir naturel
et le plaisir qui peut étre
eprouve et vecu a l'intérieur.

Dans ces quelques
exemples, lesthéetique
epuree  de  larchitecture
minimaliste pronaient
léloge des matériaux

industriels, des bétons, des
aspect lisses et uniformes,
des formes geométriques
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et  standardisées.  Nous
sommes convaincu que cet
attachement pour le monde
industriel a tourné nos modes
d'habitats vers un monde
synthétique et profondéement
appauvrit et dénaturalisé. Au
travers de ces espaces froids,

'homme perd peu a peu son
gout et son attention pour
son environnement naturel.
Nous sommes persuadés
que le mouverment Moderne,
par son attrait  pour
lindustrie, a ouvert la voix a
un eloignement de nos villes
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contemporaines et de nos
habitations quotidiennes
avec la Nature pour les
tourner wvers un rapport
fonctionnel et utilitaire, une
dynamigque  accélérée et
visuelle qui regie de maniere
négative un rapport de
domination et déloignement
du monde naturel.

Au debut du 20° siecle, le
fonctionnalisme est apparu
comme un moteur dun
profond renouvellement de
'architecture  Moderne qui
garantissait le confort de
vie intérieur.  Cependant,
un siecle plus tard, a force
détre reproduites, copiees,
declinees, il ne reste plus que
les aspects et les qualités
reduites de ces architectures

© « UNn squelette », disait
Jacques Ferrier. En effet,
larchitecte  nous livre

« De plus, les tailles de
villes ont eté décuplees
et les vielles recettes ne

sont plus opérationnelles,
elles sont obsoletes ».
La ville moderne  subit

une uniformisation et une
banalisation ou les acteurs
de la ville ne se soucient
plus de la qualité de vie qui
y est proposee. Jacques
Ferrier eut caractérise les

typologies  architecturales
modernes de la sorte
« [.] des environnements

oppressifs, une catastrophe
dont on ne saurait reduire la
portée, car cest dans ce type
despace que des millions
de gens passent le plus
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clair de leur journee ™" ». Les
batiments  contemporains
perdent la générosité qui
etait recherchee par les
precurseurs de l'architecture
Moderne pour devenir des
entités hermeétiques, closes,
emmurées et artificielles qui
deviennent de plus en plus
Insupportables pour les gens
quiy travaillent et qui'y vivent.

Aussi, larchitecture
contemporaine et commune
est imaginée en Dbureau.
Les architectes ne prennent
plus le temps ni le golt
détudier les terrains de
maniere sensible pour mieux
intégrer  larchitecture &
'environnement dans lequel
ils vont [linsérer. Chaqgue
conception architecturale est

de plus en plus penseée par le
biais optique des écrans de
nos ordinateurs et manguent
profondément d'un golt et
d'une expérience reellement
vécue du monde.

Le reportage photographigue
ci-dessus, saisit dans Ia
metropole de Toulouse, nous
montre bien que les formes
et les matériaux utilises au
sein de nos architectures
contemporaines,
quotidiennesetfonctionnelles
sont denués de sensibilité
voire de matérialite. Le béeton,
le ciment, le platre, le goudron
sont autant de matériaux
synthéetiques qui régissent
désormais nos villes. La
blancheur apparait comme
un non-choix chromatique
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a lére ou tout doit faire
propre et moderne. Selon
les instances qui regissent
la qualite de nos espaces de
vie, une facon de poursuivre
l'objectif d'un environnement
« idéal » architectural
consisterait a lépurer au
maximum. On assiste de ce
faital'approche d'un urbanise
« Clean » qui consiste a faire
le vide en gommant la patine
du temps sur le visage de
villes. Pourtant, les matériaux
ISSUS de 'architecture
moderne salterent et se
dégradent relativement vite.
Ainsi, les enduits et peintures
blanchatres qui  sécaillent
laissent place a des bétons
toujours plus grisonnants,
les  matieres  synthetiques
s'entassent, se superposent

et creusent davantage l'écart
entre l'environnement naturel
et nos territoires anthropises
et congus pour y séjourner.
En voulant lisser et aplanir
lesthétique urbaine, les villes
perdent nettement de leurs
sensibilites  matérielles et
chromatiques, deleur histoire,
de leurs secrets. Le visage
des villes devient de plus en
plus conforme et uniforme, il
devient plus froid et marque
nettement lopposition
entre 'Homme et la Nature.

Pourtant, nous sommes
persuadés  quil  apparait
necessaire aujourdhui,
a lere de [Anthropocene,

ere bouleversee par des
nombreuses crises, détre
plus attentifs a la nature voire
plus intéressés a y cohabiter
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de maniéere plus éthique et
durable.

Nous sommes a la ville de
méme qua la campagne :
sensibles aux matieres, aux
odeurs, aux paysages, au
temps qui passe. Néeanmoins,
la nature en ville est avant
tout devenue une nature
domptée que IHomme a
sélectionné  pour embellir
ses edifices. Le végétal vy
est ordonné et taille afin de
se conformer aux normes
urbaines et remplir un réle qui
se veut fondamentalement

esthetique au regard
de tous les wusagers. En
géneral, dans la relation

du vivant a [larchitecture
d'aujourd’hui, la planification
spatiale  urbaine nintegre

pas dans ses prévisions
lintégration  du  végeétal
Le wvegétal est contraint
a Sadapter a des formes
architecturales  brutes et
synthétiques et fait l'ceuvre
dune forme desthétisation
pourelle,commeune«touche
verte » ouun « espace vert »
qui permettrait de lesthétiser
et de l'adoucir.

En  terme  dintégration,
cette vegétalisation occupe
certains interstices quon
lul a spécialement laissé
pour habiller peu-a-peu les
fagades. Dans certains cas, la
nature est utilisée afin de venir
ponctuer, dadoucir, de verdir
la  matiere architecturale
qui s€loigne de plus en plus
du paysage. La vivacité
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naturelle,  tant  formelle
que  matérielle,  marque
une forte rupture avec la
materialite urbaine. Sous elle,
sans elle, les constructions
arborent toujours des
couleurs  grisonnantes et
des  matériaux froids et
industriels denues de sens,
deffets et de vitalite.

Aujourd’hui, a travers nos
villes communes, seul e
sens de la wvue vy est
mobilisé. La conception de
'architecture contemporaine
et quotidienne, celles de nos
formes d'habitation de tous
les jours, perd de plus son
attachement a la nature, aux
saisonnalités, au temps qui
passe, a la sensorialité et a
'affection, au bien-étre de

maniere genérale.

Par son éloignement et
son  opposition, voire  sa
collision au monde naturel,
la conception de nos villes
et de nos lieux d'habitation
tendent a  eloigner les
experiences sensibles que
nous, habitants, pouvons au
travers du monde. De plus
en plus emmures, de plus
en plus enclos dans notre
monde d’hommes, nous nous
enfermons au coeur de nos
dérives jusgu'a perdre le godt,
la connaissance, lattention,
lintrigue, l'appréciation et
laffection pour la nature, les
paysages et les quelques
fragments sauvages qu’il en
reste, les environnements, les
campagnes, les montagnes...
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Pourtant, nous sommes
persuadés que retrouver
'essence charnelle, sensuelle,
sauvage et presque originelle
denotrelienalanature pourrait
fortement transcender
'expérience de I'habiter que
nous creons au quotidien a
travers l'architecture comme
contexte et condition premiere
de I'nabiter et de l'acte de
s€journer et de résider.

Le philosophe Juhani
Pallasmaa nous livre a ce
sujet: « Jétais de plusenplus
preoccupée par l'importance
croissante delavue au dépens
des autres sens, dans la
conception, l'enseignement, et
la critique de l'architecture, et
par la disparition des qualités
sensorielles et sensuelles

qui en résultait dans les
arts et l'architecture”" ».
Dans Le regard des sens,
lauteur a voulu exprimer une
predominance du sens de la
vue qui conduisit le monde et
notamment l'architecture vers
un éloignement delanature, un
oublid'une pluralité sensorielle
et notamment un oubli du
sens du toucher. Pourtant, |l
etablit une primauté du sens
du toucher, notamment dans
la conception et l'expérience
architecturale, qui selon lui
permettrait de venir toucher
et mobiliser une multiplicite
sensorielle qui déependrait du
tissus corporel et tactile pour
exister.

Il nous livre aussi a ce sujet :
« Al'dvidence une architecture



qui « améliore la vie » doit
s'adresser a tous les sens
a la foi et fondre I'image de
notre moi dans I'expérience du
monde. La tache essentielle
de l'architecture est le
logement est l'intégration”™” ».
Or, le monde moderne s'est
aujourd’hui dissocié de la
guestion de l'intégration
environnementale comme de
lintégration du corps et de la
sensibilité de 'THomme.

Ainsi, 'urbanisme sensoriel
s'est construit en réaction a
'urbanisme moderne, a l'heure
ou l'architecture s'éloigne de
la nature et finalement d'une
certaine forme d'humanite ;
aussi en vue de palier a ces
problématiques d'integration.
Selon larchitecte Jacques
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Ferrier, lurbanisme Moderne a
ainsiconduit a une «opposition
de la ville contemporaine
avec la nature, les sens, la
vie collective, la variation
des saisons, la memoire du
temps qui passe...” ». Cette
approche sensorielle de
'urbanisme, fait aujourdhui
echo a des preoccupations
contemporaines pregnantes,
et en particulier a celles
qui dessinent les enjeux
de la « durabilité » urbaine
- Reconsidérer la nature en
ville, I'impact des saisons
et plus largement des
temporalités, mettre au centre
de la réflexion I'étre humain et
ses dérives, répondre a une
certaine recherche de bien-
étre et ne plus congevoir notre
ecosysteme et notre univers
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defacon antropocentree. Dans
cette perspective, on s'apercoit
qu'il 'y aurait une étroite
relation entre les principes
du développement durable et
les exigences d'une approche
sensible, plus responsable et
plus durable del'espace. Cette
proximité tient a la volonté
de planifier et de concevoir
'espace en plagant 'lHomme
et son environnement naturel
au centre des preoccupations.

C'est dans ce cadre que
la nature, les cing sens, la
sensibilitéetplus généralement
'esthétique pourraient étre (re)
considéerées. Cependant, cette
convergence théoriguement
evidente, entre principes
du développement durable
et approche sensible de

lespace, reste aujourd hui tres
largement ignoree. Lhabitant
et son rapport sensible au
monde et a l'environnement
construit se révelent encore a
cejour une dimension negligée
du developpement durable
urbain et de I'habitabilité
(comme Heidegger I'entend).

Pourtant, aborder les
questions de notre insertion
et de l'expérience proposee a
travers la nature, des qualités
multisensorielles et émotives
vécues en ville permettrait
d'aborder de maniere plus
consciente et holistique
la durabilite spatiale, de
sortir d'une approche
essentiellement centrée sur
les guestions techniques
d'une certaine ecologie, et
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d'intégrer une vision plus
phénomeénologique et sociale
de celle-ci.

En effet, l'architecte et
urbaniste Jacques Ferrier
dans son livre La possibilité
d'une ville. Les cing sens et
[Architecture, nous rapporte
ses reflexions sur une ville
«sensuelle » capable derendre
possible une autre approche
delenvironnement; une autre
triade Homme, architecture
nature ou l'architecture serait
le moyen de faire le lien
entre les deux. Son concept
d'architecture « sensuelle
» est né de la volonte de
concilier rigueur constructive
et recherche d'une émotion
par lattention et lintégration
du vivant.

De plus, Kevin Lynch,
professeur et théoricien de
la conception urbaine fut
un grand modele inspirant
pour Jacques Ferrier, gqu'il
considere comme precurseur
d'une vision sensible du design
urbain contemporain. Selon
lui, il s'attachait a la maniére
dont les gens percevaient
leur environnement et aux
emotions gu'ils y creaient.

A partir de cela, il nous livre
aussi son intérét et sa grande
inspiration pour le paysage et
la ville rurale gu'il estime plus
proches de la Nature : « Dans
une planete devenue urbaine,
le réflexion sur les territoires
ruraux est bien évidemment
devenue indissociable de
celle sur les villes™ ». Lintérét
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pour lui comme pour nous
du paysage et de la Nature et
notamment du lien qui peut
exister entre les deux nait
de la volonte de faire naitre
une architecture pour une vie
plus durable et plus attentive
au monde environnant. Pour
'architecte, la question du
durable repose sur le fait
de penser que le role de
larchitecture dans la societé
dépasse les seules questions
environnementales mais
compose enlesintégrant pour
remettre en question la totalite
du projet architectural.

Le theme de l'exposition
Universelle de Shangal, pour
laguelle Jacques Ferrier a
Imaginé sa ville sensuelle,
etait : « Une meilleure vie

dans une meilleure ville ». |
nous livre a ce sujet : « Tous
les pavillons mettaient en
avant le développement
durable : green-city, eco-city,
sustainable-city... Je voulais
aller au dela de ce quime parait
allerde soi». llnous fait part au
travers de son ouvrage de ses
envies et attentes en matiere
d'architecture « sensuelle » :
], une autre idée a émerge,
que tous nos sens puissent
étre comblés dans une journée
en ville, que lon trouve plaisir
a vivre dans une nouvelle «
nature urbaine », sans étre
nostalgique d'un paysage
naturel imaginaire. C'est une
nécessité car pour la plupart
des gens la possibilité de sortir
de la ville n'est plus d'actualite
~leur vie est et sera toujours
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enclose dans la sphere
urbaine. Nous avons donc
elabore le message du pavillon
sur les cing sens, criteres de
confort et dépanouissement,
plus que jamais maltraitées
quand la journée de chacun
se passe, en grande partie,
devant un ecran dordinateur,
de smartphone, de télévision !
Parmiles cing sens celui de la
vue a écrase tous les autres
; alors gue le toucher, l'oule,
le goUt ou l'odorat ne sont
jamais requis pour penser la
ville daujourd’hui* ».

En réponse a l'architecture
contemporaine et genérique,
qui privilegie la rapidité
d'execution des architectes,
la rapidité des modes de vie
etle rapport optique entretenu

avec les paysages ; le projet
d'une ville « sensuelle » est
intéressant pour nous car i
sintéressearomprelafrontiere
existante entre ville et nature.
Nous trouvons intéeressant
voire necessaire, alére denuee
delAnthropocene, de retrouver
le rapport qui nous unissait a
la nature, ceci, aussi au coeur
des villes. Il serait interessant
de remmettre la nature, les
sensetlesémotions au centre
du projet urbain pour ouvrir le
monde vers l'extérieur et non
plus le renfermer sur lui et
ses problematiques liees a la
modernité demaniere générale
lemmurement, l'aseptisation,
lachromatisation des villes, Ia
bétonisation omniprésente, le
mesestimement des besoins
humains, la reduction de
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une crise socio-spatiale de I'habiter
la luminosité a l'intérieur
de I'habitat, la mauvaise
qualité de l'air respirable...
Par le fait de redonner de la
saveur au paysage urbain
par l'environnement de
maniere générale, nous
sommes persuades que l'effet
pourrait étre de renouveler la
planification urbaine et nos
modes de construction de
I'nabiter afin de redonner goGt
au cadre et a l'expérience de
nos paysages urbains et
habitables de tous les jours.
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La nécessité d'une penseée
et d'une culture paysagere.
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Danscette secondepartieeten
vue d'engager une dynamique
reflexiveetdiscursivequipuisse
questionner la necessité d'une
attention paysagere pouvant
se revéler a la fois éthigue et
emphatique au regard des-
dits enjeux : la question de
'habiter en Anthropocene,
les diverses crises spatiales,
environnementales et sociales
actuelles, les effets et impacts
de notre éloignement de la
nature, I'appauvrissement
du cadre et de l'expérience
de nos paysages urbains.
Nous verrons qu'il existe
une necessité de menager
et de prendre soin de
'environnement, dans une
dynamique plus éthique,
responsable, durable et
profondément sensibles aux

problématiques actuelles.
Nous aimerions définir et
caractériser divers typologies
et caracteres paysages qui
nous environnent de maniere
plus ou moins quotidienne.
Des paysages dits « naturels
», Ceux qui favorisentl'errance,
la déambulation, I'imaginaire
et la poésie aux paysages
Intérieurs et émotionnels,
ceux qui résonnent plus
Intimement en nous par le
biais de emotions en passant
par les paysages territorialises,
politiques et architectures,
cadres de nos vies et
experiences quotidiennes.
Nous souhaitons caractériser
une varieté de paysages
habitables et une multitude
de manieres qu'il existe de les
habiter.
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Dans notre compréhension
voire dans notre
rapprochement a la nature de
maniere plus durable et aussi
afin d'eduguer et instruire au
regard des enjeux paysages
actuels et notamment a la
question de la préservation
du paysage, nous sommes
persuades que commencer
par questionner lanecessite de
savoirs et connaissances sur
la thématigue paysagére se
retrouve alors essentielle pour
questionner l'objet ou plutdt e
sujet de notre intérét, de notre
motivation etinspiration. Nous
verrons quaborder le paysage
comme un objet ne peut plus
étre concluant en matiere
d'éthique environnementale.
Nous aimerions l'aborder
comme un sujet a partentiere,

receptif, sensible, muable,
vivant capable de nous offrir
des réponses et des modes
détres au monde intéressants.

Par ce processus reflexif et
didactique, nous aimerions
donc porter a connaissance
lenvironnement paysage et le
contenu de ses savoirs pour
que sa possible apprehension
et appropriation puisse se
revéler d'avantage ethigue,
emphatique voire durable.
Nous voulons mettre en
lumiere les enjeux d'un
accroissementauregard dela
connaissance, de la sensibilité
et de la sensibilisation sur la
thematique paysagere par
tout un citoyen, a la valeur
et a l'effet des paysages
comme a leur réle et a leurs
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possibles appréhensions
et transformations dans
la societe. Nous pensons
que mieux connaitre voire
renouveler nos savoirs en
matiére de paysage a la force
de proposer et d'ancrer une
reflexion fondée sur la culture
de la vie de maniere générale.
Nous opterons pour un
regard critigue et analytique
qui s'intéresse a diverses
pratiques denseignement et
de construction de savoirs
en matiere de paysage. En
articulant savoirs theorigues
et instructifs et savoirs
pratiques et éducatifs nous
voulons comprendre diverses
possibilités de caractériser
et d'appréhender voire
d'enseigner une éthigue de

la vie par le paysage. Nous
pensons que la recherche
de formes de connaissance,
de compréehension voire
d'appréhension du paysage,
de maniere geénérale et
transversale, a la force de
soutenir les débuts d'une
posture ethique et empathique
sociale et spatiale porteuse
de sens vis-a-vis du contexte
qui nous pose aujourd’hui
guestion. Nous avons la
volonté délever nos valeurs
morales vis-a-vis du paysage
pour remettre en guestion
notre engagement dans celui-
cl, nos manieres de 'habiter,
de I'éprouver, de le vivre.

Par cette approche morale
en matiere de paysage,
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qui se veut favoriser notre
posture sensible, ethigue et
empathique, nous voulons
evidemment la mettre au
regard de notre précédente
partie et du contexte de
crise socio-spatiale qui
nous pose aujourdhui
guestion. Notre relation a
la Nature et aux paysages
ainsi que nos conditions
d'habitants se degradent a
'ere de lAnthropocene. Nous
aimerions donc, dans cette
partie, prendre le temps
de questionner diverses
perceptions et apprehensions
du paysage pour comprendre
quels sontceux quiont punous
mener a cette ere de collision,
de crise, déloignement, de
dégradation qui traverse

notre épogue parsemee de
changements.

Nous pensons que ce mode
de pensee et de recherche
sera essentiel pour élever
notre attention et nos savoirs
en matiere de paysage.
Nous voudrions gquestionner
renouveler les modes d'action
sur le sujet et comprendre
les types d'apprehension
qui nous ont finalement
eloignés de la Nature de
maniere générale et d'une
certaine forme de durabilite
dans notre appréhension
voire dans notre insertion au
travers celle-ci. Aussi, nous
voulons appréhender la réalite
spatiale telle guelle se donne
anous, notamment au travers
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de ses diverses perceptions,
typologies, caractéristiques
et phénomeénes. En plus
de caractériser diverses
typologies et caracteéristiques
paysageres, nous voulons
analyser l'expérience vecue et
crée par 'homme au travers
de celle-ci.

Cet intérét est née d'une
attention socio-spatiale qui
s'intéresse a caractériser la
réflexion sur nos regards et
nos experiences du monde en
prenant le sujet, le percepteur/
acteur, le spectacteur du
paysage, pris dans ses
multiples constitutions
sociales, culturelles, politigues
pour comrpendre son
attachement, son insertion et

ses revendications au sein de
lespace.

Nous verrons qu'il faudra
penser et croiser la définition
de maniére transversale entre
diverses caracteristiques
paysageres et approches
et attitudes humaines. Par
cela, nous tenons a faire la
lecture et la définition de
lobjet et du sujet du paysage
pour comprendre lobjet ou le
sujet de nos pensees, de nos
savoirs, de nos intentions et
de nos pratiques quand nous
labordons.

Ensuite, nous voulons definir
et caracteriser differentes
typologies spatiales par
lesquelles il peut étre constitue
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voire dissocié. Par une étude
sur divers sens et identités
spatiales, nous distinguerons
certaines formes qui le
composent comme la Nature,
lenvironnement ; le territoire ;
'ambiance et I'atmosphere,
mais qu'il faut savoir dissocier
pour mieux le caracteriser et
le situer.

Aussi, nous porterons de
maniere breve notre attention
sur différents acteurs et types
d'actions portées envers le
paysage, une multiplicité
d'apprehension et de postures
au sein du paysage, cest
a dire différentes lectures,
différentes écritures et donc
différentes définirons et enjeux
paysagers du point de vue de

la géographie, des sociétes et
des cultures, de la géopolitique
et de I'écologie par exemple.
Parla presente approche, nous
ne voulons pas uniguement
faire l'énumeération de
typologies paysageres, de
types d'appréehension et de
considération de celles-ci au
travers les sociétés ; Notre
volonté est aussi née de la
besoindetirerpartidecetinterét
didactique et poietique en vue
délever nos valeurs morales
et éthiques, élever notre
attention, notre sensibilite,
notre empathie, notre goUt
pour le paysage de maniere
générale. Par dessus tout, il
s'agit de caractériser notre
rapport déegrade a la Nature
a l'ére de IAnthropocene, les
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eléments qui ont cause notre
meconnaissance du paysage.
Nous voulons trouver des
manieres de penser et de
renouveler nos savoirs en
matiére de paysage ; denrichir
nos manieres de le percevoir
et de le définir ; de favoriser
positivement nos manieres
de le pratiquer ; de mieux le
penser ; d'eduquer par celui-
ci; derechercher atraversiui...

Nous verrons que I'education
et la recherche en matiere
de paysage ont la force de
possibilité de proposer un
ancrage fort et une éthigue au
niveau d'une culture commune
autour des enjeux paysages.
L'éducation et la recherche ne
peuvent plus s'etablir sur Iui
comme si nous le dominions

mais plus encore avec et par lui
comme si son apprehension
ne pouvait finalement pas
s'etablir que dans une
distanciation théorigue avec
le sujet du paysage.

Nous verrons en Quoi
I'éducation scolaire pourrait
detenir la possibilité délever
nosvaleursmoralesetéthiques
envers les enjeux du paysage
etcecidesleplus jeune dge et
pourquoi I'éducation scolaire
en matiére de géographie
manque cruellement d'une
part pratique sensible pour
moduler a bien l'attention, la
connaissance et le respect
pour le paysage de maniere
générale. Nous verrons gue
cette appréhension ne peut
se faire gu'a son contact,
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2. La nécessité d’'une pensée et d'un culture paysageére

pourtant, ce lien sensible
mangue cruellement dans
la maniere dont on instruit
et on eduque aux valeurs
paysageres comme a la vie.

AuUSSI, nous verrons que la
recherche en matiere de
paysage ne peut plus s‘établir
de maniére distancee du
sujet car elle ne permet
pas d'éprouver les realitées
socio-spatiales in-situ. Nous
nous intéresserons a des
laboratoires spécialisés en
recherche sur l'espace et
I'urbain, comme le laboratoire
AAU (Ambainces Architectures
Urbanités) et les équipes du
CRESSON et du CRENAU, qui
proposent une investigation
de l'espace en méthodes tout
a fait intéressantes. Nous

VErrons sur leurs pas que la
recherche et la connaissance
du paysage ne peut se
detacher d'une pratique avec
et par celui-ci.

Dans une prochaine grande
partie,donc, il sera aussi
important de s'intéresser a
la part d'action sur ou avec le
paysage car I'attention, seule,
ne permet pas encore de le
decouvrir, de le comprendre
ni de le caractériser dans sa
globalité.
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Par la volonte de comprendre
de maniere plus approfondie
ce que peut représenter le
paysage, NOUS COMPrenons
tout d'abord que ses
définitions sont assez vastes,
aussi a I''mage des diverses
formes qu'il peut prendre et
des diverses possibilités qui
peuvent lui étre rattachées en
matiere d'appréhension.

Du fait de la relation
d'interdependance qui existe
entre la notion du paysage
et la notion de I'habiter, Il
existe autant de paysages
quil y a de perceptions et de
pratiques du monde. Chaque
science a une definition bien
singuliere. Leurs études

et leurs distinctions nous
permettent donc de porter
a connaissance différentes
approches paysageres et de
comprendre en quoi celles-
ci modulent differemment
nos attitudes et pratiques
personnelle et collective vis-
a-vis de celui-ci.

Il est important de pouvoir
determiner et délimiter le
sujet du paysage de maniere
breve et concise, bien que cela
soit relativement complexe,
non pas uniguement dans le
but d'en faire lI'inventaire ou
le commentaire mais pour
distinguer aussi cette notion
d'autres typologies et relations
spatiales qui peuvent lui étre
voisinesetinfluentes:lanature,
l'environnement, le territoire,
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'ambiance et l'atmosphere.
Cette analyse nous permettra
aussi de comprendre le
paysage dans certaines
proximités relationnelles
existantes vis-a-vis d'autres
typologies et caracteres
spatiaux et contextuels et qui
peuvent en effet permettre de
caracteriser et de preciser la
notion du paysage.

Selon Jean-Marc Besse
- « Le paysage est avant
tout constitué de relations.
Plus exactement, il est
'espace relationnel des
metamorphoses a l'échelle
de la terre. Dans le paysage,
la nature, le territoire, la vue, les
ambiances et atmospheres
sassemblent et en sassociant
se modulent continuellement.

Le paysage est le milieu vivant
de compositions instables au
coeur desquelles les humains
sont plongés et dont ils
participent = ».

Nous interrogeront donc par
la suite certaines notions qui
sont en lien au paysage mais
qui, en leur différenciation
sémantique, nous permettent
demieux pouvoir lecaractériser
etledélimiter. Avanttout, il sera
question d'une apprehension
sociale vis-a-vis du paysage :
la maniere dont on l'imagine,
dont on le percoit, dont on le
pratique et le concoit, dont on
I'enseigne, dont on en fait le
sujet premier d'unerecherche...

En effet, on ne peut pas
dissocier les sociétes et les
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paysages quelles sefabriquent
pour y vivre et y évoluer car
il sont le témoins d'un milieu
de vie, d'un milieu dexpérience
et de pratiques. Ces formes
relationnelles et relatives
seront a tenir ensemble afin
de caractériser tout au long
de cette partie l'identité du
paysage et les enjeux qui
peuvent lui étre directement
relies, notamment ceux qui
concernent son attention et
sa protection.

Si l'on se fie aux définitions
basiques le concernant,
le paysage représente un
bout de pays que la nature
presente a un observateur. Car
avant tout, definir le paysage
c'est comprendre qu'il s'agit
aussi en cela de définir une

corrélation de regardant-
regardé. En effet, le paysage
nous touche, nous enveloppe
et nous influence de toute part
et en chaque instant. Nous le
regardons guotidiennement
mais Ilui aussi, de part le fait
qu'il nous environne et nous
enveloppe, nous observe
continuellement.

S'intéresser au paysage induit
forcément l'établissement
d'un questionnement sur
notre fagon de percevoir et
de pratiquer le monde. Le
paysage représente une vue
densemble quoffre la nature
et qui est toujours pergue par
le biais de notre propre realite
et de nos propres limites
humaines : notre perception,
notre condition, notre
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corporeité, notre sensibilite,
notre culture : notre propre
phénomeénologie humaine et
socio-spatiale. On peut donc
affirmer quela paysageestune
voire la principale dimension
constitutive de l'existence et
de lexpérience humaine. Selon
la proposition de Georges
Bertrand, géographe francais,
« Le paysage nait en effet de
la rencontre entre un étre
pensant doté de mémoire et
de sensibilité, de culture et des
questions ou dinterrogations:
un sujet et un pointde vue ™ "».

Puis, le paysage peut aussi
naitre d'un objet matériel :
un arbre, un cours deau, une
cabanedepierre, unviaduc...Un
objet affecté d'une multitude
de sens par la sociéte qui l'a

congu et toujours intégre dans
le paysage geographique.
En effet, le paysage est un
produit du travail humain qui
n'est jamais originellement
naturel mais qui arrange et
combine des fragments de
nature a la nécessité humaine.
Ilest un espace projeté envers
lexercice et le développement
de nos societés humaines et
collectives, de nos modes
d'habiter le monde.

Pour Augustin Bergue,tous
les étres humains sont aleurs
manieres sensibles a leur
environnement. Cependant,
tous les étres ne pensent pas
leurs rapports au monde et
leur existence par le prisme
et par la nécessité du lien
au paysage. Lui comme
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NOuUS avons conscience que
'homme fait connaissance de
'environnement paysage qui
'entoure de maniere visuelle
notamment, pourtant la
lecture paysagere par le biais
d'une sensorialité complete
manque critiguement dans
notre rapport collectif au
monde et dans notre fagon
de faire paysage.

Le paysage est un concept
essentiel de la géographie qui
le considere comme le produit
des relations entre la nature
et les activités humaines. |l
est aussi associe au cadre et
au contexte de vie humain.
S'intéresser a la geographie
de maniere générale permet

dappréhender les contextes
de viedans lequel les hommes
sontameneés a vivre et évoluer.
A lorigine la discipline globale
de la géographie a tente de
preserver ses deux versants :
la geographie physique, se
consacrant essentiellement
a I'étude ces composants
abiotiques, biotiques et
anthropiques, dans la
mesure ou ceux-ci decoulent
des facteurs naturels ; la
geographie humaine qui
consiste dans l'analyse des
activites humainesa la surface
de la terre.

En somme, le paysage
geographique resulte d'une
approche visuelle : d'un
paysage percu, la géographie
voulant dire un « point de



123

vue objectif ». Au travers du
paysage geographique.

Le paysage est alors concu
dans une visée objective
et généalogique : il est le
résultat des actions des
hommes s'adaptant a leur
environnement naturel au
cours de l'histoire. Il devient
un vaste ouvrage ou le
géographe peut distinguer
les éléments naturels des
eléements culturels, et leur
intime mélange dans bien
des régions, se succédant
au cours du temps. Cette
approche, qui réduisait le
paysage a l'ensemble des
objets qui le composent a
longtemps dominé la pensée
geographique et I'a quelgue
peut éloigné d'une certaine

guestion de subjectivité et de
sensibilité qui sont pourtant
essentielles et indissociable
du sujet.

En France, la «Loi paysage » de
1993 a donné une impulsion
décisive qui a fait entrer [objet
du paysage dans le cadre
legal, rendant obligatoire pour
toute procedure d'urbanisme
et d'aménagement, la
préoccupation pour le
paysage du quotidien, dit
« ordinaire ». Dans le champ
des politiqgues publiques de
developpement, la reférence
explicite tant a la durabilité
qu'au respect du paysage est
devenue un principe normatif.
Le paysage, objet de laction
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publigue, devrait pourtant
étre davantage integre dans
une visée de changement et
de durabilité des territoires et
des sociétes qui I'habitent. La
politigue mobilise des groupes
d'acteurs qui négocient, voire
se disputent le territoire,
tant dans ses dimensions
concretes que symboliques.
Les paysages sont des lieux
de pouvoir des sociétées
contemporaines, les terrains
d'applications de forces
politiques. La territorialisation
d'un paysage peut sexprimer
de maniere assez brutale et
déemesuree g l'echelle des
sociétés voire des continents
entiers. Ce sont les projets
d'aménagement portés par
les puissances politiques
par exemple, que John

Brinckerhoff Jackson appelle
des « paysages politigues »,
a linverses des « paysages
vernaculaires ' », dont leur
ampleur ecrasante ¢eloigne
sensiblement l'échelle d'une
vie, 'échelle du corps et des
sensations, I'échelle de la
nature et de son ménagement.
Il nous fait part d'une
distinctionfondamentaleentre
le paysage politise, produit par
le pouvoir et le paysage local
et vernaculaire, plus proche
de la sociéte, gui révele deux
manieres de territorialiser et
d'amenager l'espace a travers
I'histoire.

Dans le paysage socio-culturel,
ce qui est en jeu au regard
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des différentes disciplines
c'est avant tout un cadre
conceptuel a l'intérieur duquel
les relations entre humains et
non-humains peuvent-étre
pensées et caractérisées.
Les possibilistes, comme
Augustin Berque, estiment
qu'un méme environnement
naturel offre aux humains
diverses possibilites, diverses
expériences, diverses
approches et donc et diverses
culturesetrapportau paysage.
Dans la these quil eut rédigee
en 1970 surla colonisation de
Hokkaido, il nous livre : « La
réalite d'une mémele pouvait
étre fort différente selon gqu'on
était un paysanjaponais ou un
agronome ameéricain. (...) La
realite de tout milieu est une
affaire de prises ambivalentes

entre nature et societe.»
Pourtant, insatisfait de se
cantonner a cette conception
de la realité, il guestionne
cette separation qui sopere
entre l'environnement naturel
et la societe et propose de
dépasser la notion de paysage
«naturel» ou denvironnement
« naturel » comme étant
simplement le fruit d'un
réservoir de biodiversité pour
I'Homme a profit de la notion
de « milieux™ » notamment
dans son livre Ecoumeéne
o introduction a l'étude des
milieux humains.

Le débat sur la signification
du terme paysage d'un point
de vue culturel a donné lieu
a d'intenses polemiques,
notamment autour de la
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dimension mateérielle et
iImmatérielle des paysages.
« le la dici n'est pas celui
dailleurs. Létre ne saurait
y étre la comme il serait
ailleurs”’»_Il caractérise donc
cette notion d' « écoumene »
comme terre anthropisee,
habitee et stratifiee par
une multitude de couches
culturelles paysageres a
'echelle planétaire.

L'éemergence des
preoccupations a l'égard de
'environnement ont fortement
modifié le sens du paysage.
Elle s'intéresse ala dynamique
spatiale et temporelle des
composantes biologiques,
physiques et sociales par

exemple dans les paysages
anthropises et les paysages
dits « naturels ». Elle associe
pour celades disciplines telles
que l'écologie, la geographie,
les sciences socio-culturelles,
le paysagisme et 'urbanisme...

L'IALE  (I'Association
Internationale d'Ecologie du
Paysage) définit lécologie du
paysage comme etant I'étude
desvariétésetdelavariationdes
conditions environnementales
a linterieur et entre les
paysages a différentes
strates, echelles et relations
spatiales et temporelles.
Cette science cherche a
comprendre les causes
biologiques et physigues,
biophysigues, et sociales de
I'hetérogeneite paysageére
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et leurs consequences.
L'hétérogenéité du paysage
est déefinie par la composition
en habitats humains et
leur configuration spatiale
et considérée comme un
facteur majeur qui affecte et
module considerablement la
biodiversité et le visage du
paysage. Toujours selon NALE,
les principaux sujets d'etude
de I'écologie du paysage et de
sanature sont les suivants: La
structure spatiale temporelle
des paysages, allant de la
nature dite « sauvage » a la
nature périurbaine et urbaine.
La relation entre structure
paysagere et processus
ecologigue. Les effets des
activités humaines sur la
structure, le processus et
les changements paysagers.

Les effets des échelles et des
perturbations sur le paysage.
'expression d' «écologie
du paysage» aurait eté
Imaginée par le géographe
Carl Troll en 1939. Il semble
avoir etée le premier des
pionniers de l'écologie du
paysage en Europe et est a
l'origine d'une classification
des climats. Aussi, il eut
utilise et expérimente la
photographie aérienne
pour étudier les relations
entre l'environnement et Ia
nature végeétale par exemple.
Lécologie du paysage telle
qu'il'a developpée faisait alors
echo a une théorie unifiante
emergente proche de la
biogeographie, maisaccordant
une grande importance aux
echelles dites «paysageres»
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OU «€éco-paysageres» dans
'étude des processus et des
arrangements du vivant et du
sauvage. En effet, la definition
du paysage et de sonlienavec
la nature oscille entre ces
deux poles. Il est une ceuvre
conjuguee de 'nomme et de
la Nature.

Le Tiers-Paysage est
une notion soulevée et
argumentée par le paysagiste
Gilles Cléement notamment
dans des ouvrages comme
Le jardin planétaire, Le jardin
en mouvement ou encore Le
Manifeste du Tiers-Paysage.
Flle designe la somme des
espaces ou le paysage,
delaisse par 'homme, évolue

de maniere sauvage, selon sa
nature et sa détermination
propre. Cette notion concerne
plusieurs typologies despace
transitoires ou en transition
« Les friches, les marais, les
landes, les tourbieres.. " »,
Dans son rapport au monde,
son regard se porte plus que
quiconque sur les lisieres, les
marges dechamps, lesterrains
en attente, les reliquats non
exploités du paysage, mais
aussi les bords de routes et
de trottoirs, les rives, les bord
de voies pietonnes, ferrees,
cyclables... A l'ensemble de
ces délaisses spatiaux nous
pPOUVONS gjouter les verdures,
les herbes folles, les mousses
et les lichens qui poussent
Ca et la, entre le pavé et
les interstices naissantes
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urbaines. Dans un entre-deux
entre campagne et ville, le
Tiers-Paysage soffre a la fois
comme un lieu de diversite
et de cohabitation : une terre
d'accueiletderefuge. Ladualite
symbiotique et le contraste
quelle opere dans son
mode d'insertion au monde
abime et délaisse ne remet
que d'avantage en lumiere
sa force d'intégration a un
monde synthétise, esthétise et
souvent hostile. Ce contraste
et cette force d'émergence,
dans le renouvellement de
formes de vie spatiales,
met en avant une sorte de
contraste harmonieux dans
la coexistence et l'entente de
matérialités de natures bien
divergentes et polaires : le
paysage « naturel », sauvage

et la matérialitée urbaine qui
laisse des vestiges de part son
ameénagement. Lesadventices
et les sauvages qui poussent
ca et la dialoguent de maniere
spontanée avec la matérialite
urbaine parfois difficile.

En effet, l'acceptation,
la revalorisation voire
lintegration des principes que
soulevent la notion de Tiers-
Paysage, notamment dans la
triple relation de perception de
- d'action dans et de création
du paysage habitable, pourrait
participer a la revalorisation
d'une éco-poétique paysagere.
I existe en l'apprehension du
Tiers-Paysage une possibilite
determinante par rapport aux
enjeux pregnants décologie.
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A ce sujet, Gilles Clément
affirme : « La valorisation
de ces espaces réepond a
une preoccupation centrale,
jugée supeérieure a nNimporte
quelleautre:la protection et le
maintient dela vie. La diversité
du vivant (biodiversité) est ici
regardée comme l'expression
méme de la vie et I'une des
composantes essentielles de
'évolution. Le Tiers-Paysage
se positionne donc en rapport
a la richesse biologique qu'il
déetient et non en rapport
au foncier éventuellement
recuperable qu'il préesente sur
le cadastre. Enfin il constitue,
par nature, un ensemble
deréglementé assimilableaun
espace de liberté partout en
régression sur la planete™ ».

Le Tiers-Paysage releve d'un
certain type de rapport au
mondevivantetalabiodiversite.
Quelgue part, les schémas qui
accompagnent le manifeste
s'inspirent directement,
pour tout ou partie, de l'idée
décologie du paysage. A partir
de cette attention et affection
pour cette dynamique, le
spectacteur ne regardera pas
tout a fait les choses sous
un angle commun, « portant
ses yeux sur de minces
fissures, des mousses et
des lichens s'accrochant
a des poteaux électrigues,
des boisements oublies,
des chantiers abandonnés. .

». Gilles Clément reléve
l'intérét, I'nmportance et
presque l'urgence gu'il existe
areconsiderer les delaissés au
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regard des élément qui nous
posent aujourd’hui guestion
comme les enjeux liés au fait
d'habiter lAnthropocene et les
crises qui sen suivent.

En effet, sile paysage contient
des éléments « naturels », il
ne se révele pas simplement
étre « la nature ». Ce sont
des idées qu'il faut penser
ensemble et savoir distinguer
pour comprendre la relation
qui s'opere entre les deux
dimensions. Puisque le
paysage est avant tout un
environnement percu grace a
des possibilites et matérialites
physiques, une diversité

« d'élements naturels » qui
représentent les données
constitutives de son identite.

Dans le monde et la Nature,
les paysages sont comme
la représentation spatiale de
ces realites extérieures qui se
donnent a nous, un ensemble
de conditions naturelles qui
dressent une phénomenologie
d'unmonde vecu, apprehende
et avec lequel nous sommes
amenes a composer notre
monde d'hommes.

Par de multiples composantes
et dynamiques paysageres
nous pouvons palper les
caracteres de la Nature : Ia
vitesse du vent, l'air plus ou
moinsfrais que nousrespirons,
le sol quinous porte, la chaleur
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ou le froid quinous enveloppe,
les sensations d'humidite et
cellesirremediablerment arides
du soleil en plein ete, lombre
et la lumiere, le timbrage du
vent dans les feuilles d'une
veégetation dense et mobile,
les formes et les mouvements
naturels, les palettes dodeurs,
de couleurs, de saveurs qui
viennent a nous de maniere
continuelle dans notre
expérience du monde.

Cette nature soffre a nous
par le biais d'une multi-
sensorialite mise en exergue.
Nous évoluons comme des
corps sensibles sans cesse
en mouvement et mis au
contact et a I'épreuve de
multiples réalités extérieures
qui conditionnent notre realité

et notre insertion au sein de
la Nature. Nous appelons ces
conditions et phéenomenes
« Naturels » puisque ils sont
indépendants de notre propre
volonté humaine.

Le paysage est souvent le
nom gue nous donnons a
un extérieur compose de
nature et conditionné par
elle. Ce lien tiré entre paysage
et nature decrit aussi un
environnement complexe
ordonné en systemes, en
strates, en echelles, en lois
et en rythmes variables qui
nous depassent et echappent
souvent a notre propre volonte
et contréle humain. Dans le
paysage, la nature se révele
alors étre une condition et
une dynamique profondement
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creatrice d'un monde habitable
pour 'nomme dont il ne peut
réellement se défaire.

Selon Maurice Merleau-
Ponty, philosophe francgais
qui eut proposeé des analyses
novatrices sur le corps, la
perception, ou encore le
langage nous livre a ce sujet
« Il'y a nature partout ou il y
a une vie gui a un sens, mais
ou, cependant, il n'y a pas de
penseée ; dou la parenté avec
le vegetal - est nature ce qui a
un sens, sans que ce sens al
ete pose par la pensee. Cest
'autoproduction d'un sens.
La nature est donc différente
d'une simple chose ; elle a
un intérieur, se détermine du
dedans™»

La relation entre paysage et
nature existe aussi dans le
fait que la nature, de maniere
genérale, soit un terrain
dentrée pour les paysages, ses
arrangements et ses formes
d'organisation pour former
un monde pour I'Homme.
Aussi, grace et a partir de
la nature, le paysage insere
au coeur de nos existences
humaines des formes et
des organisations naturelles
vivantes, spontanées et
iIndépendantes de nos propres
volontés et concepts : des
temporalités, des spatialites,
des états, des caracteres,
des forces, des rythmes et
des variations, des vibrations,
des mutations, des conditions
climatiques, géologiques,
topographiques, des couleurs,
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des matieres, des textures,
des odeurs tous autant variés,
variants et mutables... De part
leurs natures, ces facteurs
naturels déterminants sont
non-induits par les humains
mais ils définissent tout de
méme des dynamiques fortes,
des conditions, des intentions
voire des determinismes qui
regissent notre rapport au
monde et plus preciséement
au paysage.

Entre perception et pratique
paysagere, par la nature
se dresse un milieu influé
et influent qui conditionne
le cadre et I'expérience de
'existence humaine. Le
paysageapparaltdonccomme
un point de convergence
entre sciences écologiques

et naturelles et sciences
sociales qu'il faut savoir
autant dissocier gue penser
ensemble. Aussi,commeécrit
John Brinckerhoff Jackson
(géographe, professeur
d'université, historien du
paysageameéricainetfondateur
de la revue Landscape, nous
livre a ce sujet - « Un paysage
n'est pas un eéléement naturel
de l'environnement mais
un espace synthéetique, un
systeme artificiel d'espaces
superposes a la surface
de la Terre, fonctionnant,
evoluant, non pas selon des
lois naturelles mais pour servir
une communauté (..). Un
paysage, ainsi, est un espace
cree a dessein pour accelérer
Ou pour ralentir le processus
naturel. (.) Il représente
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'homme reprenant a son
compte le réle du temps™ ».

De cefalt, le paysage est aussi
un espace geographigue qui,
a la surface terrestre, garde le
depdt et les traces de I'histoire
du monde et de 'humanitéen
les inscrivant a une échelle
temporelle et materielle. |l est
le dessein d'une multiplicité
de strates et de géographies
humaines, sociales, culturelles,
religieuses et politiques qui
organisent, découpent et
stratifient le monde en autant
de couches qu'il existe de
manieres de le percevair, de
'aborder, de le vivre et de le
ressentir. Lespace paysager
est un espace organisé et
opéreé par diverses formes
de relations, de perceptions,

de conceptualisations qui
font varier les manieres qu'il
existe de le pratiquer et donc
de le spatialiser. Il existe une
nécessité de considérer et
d'envisager le paysage non
plus comme étant le contexte
d'une fatalité d'apparition de
phénomenes naturels mais
commeetant le contexte dune
transversalité globale voire de
polarités relationnelles entre
nature et humanite, spatialite
et temps.

Lageographie physiqueinsiste
aussi sur la morphologie
spatiale et environnementale
afin pouvoir définir ce que
représente un paysage : sa
topographie, sa geologie, ses
caracteéristiques, ses typicites,
son identite naturelle.
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| existe en effet diverses
theories qui établissent un
lien direct entre paysage
et nature. Premierement, Il
existe une perception de Ia
nature et du paysage qui
emerge dans l'idée que le
paysage au sein de la Nature
est presque uniguement une
affaire d'homme puisqu'il I'a
modulée, arrangee, amenagee
et exploitéee depuis des
centaines de décennies et
gu'elle ne releve presque
plus a l'echelle terrestre d'un
caractere purement « naturel »
et « sauvage » mais d'une
valeur territorialisée. Cette
approche tient compte d'une
appréhension humaine qui
soit utilitaire. Aussi, Il existe
en la théorie de conception
naturaliste du paysage une

identification dela nature dans
sapersistance et son évolution
en dehors de l'existence
humaine et des conditions
posees par 'homme. Cette
perception éloigne quelque
peut 'numain de I'évolution
de son environnement pour
le penser indépendamment.
Pourtant, nous sommes
convaincus que l'impact
humain sur les paysages et
la nature ne peut pas ou plus
étre écarté et mesestime
dans ce qui releve de l'dentité
du paysage a I'échelle de la
Terre, d'autant plus dans une
ere de 'Anthropocene et dans
un monde et un Nature de plus
en plus abimes.

En effet, ce qui peut étre
intéressant en cette perception
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est que la conception du
paysage naturaliste se veut
d'imaginer une vision plus
humaniste, holistique et
presgue « naturelle » dans
'harmonie qui réside entre la
natureet 'Homme. Le paysage
naturel fait désormais l'objet
d'un discipline scientifigue a
part entiere qui est consideéree
comme un patrimoine
commun a préeserver plus que
jamais:I'écologie du paysage.

Du point de vue de la science
de I'écologie, I'identité dite
« naturelle » du paysage, sa
nature et sa forte dynamique
mobilisent une predominance
quasi innée de la nature sur
'homme. Plus largement, elle
s'intéresse a la dynamique
spatiale et temporelle des

composantes biologiques,
physigues et sociales des
paysages naturels mais aussi
anthropisés. Elle associe pour
cela des disciplines telles
que l'ecologie, la geographie
et les sciences sociales
par exemple. Lécologie du
paysage est ainsi devenue
une branche interdisciplinaire
des sciences et devient de
plus en plus une question
fondamentale de l'existence
humaine puisquelle est plus
que jamais motif et volonté
d'une préservation, voire, d'une
restauration durable de notre
rapport a la nature.

Pour en venir a la notion
d'environnement et de ce
qui peut le rapprocher ou le
différencier du paysage et de
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la Nature. Nous savons queles
mots environnement, nature
Ou Méme encore paysage ont
chacun de nombreux sens et
sont parfois utilisés 'un pour
'autre, voire confondus.

La subjectivité au coeur de
'approche du paysage semble
remettre en cause lidée
d'une analyse scientifique du
paysage, avanttout naturaliste,
notamment développée chez
les géographes. Cette non-
scientificité du paysage,
Alain Roger l'oppose a
'environnement : « le
paysage ne fait pas partie de
'environnement = » dit-il. En
effet, « l'environnement » est
un concept récent, dorigine
ecologique et identifiable
d'un traitement scientifique. Il

regroupe les caracteristiques
paysageres comme l'eau, la
terre, l'air, la veégétation, les
reliefs : « il est alors equivalent
de ce que, mais bien a
tort, certains geographes
physiciens nomment
paysage”’ », qui réduisent ce
dernier a son socle naturel.

Cependant, comme le rappelle
Alain Corbin, un paysage
s'inscrit et est « insérée »
dans un environnement.
Les termes « Paysage » et «
environnement » ont souvent
etes dissocies. Cest le cas
chez le philosophe Alain
Roger dans un article de 1994
-« Paysage et environnement

pour une theorie de la
dissociation ». Il considere
que l'environnement est un
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espace support mesurable,
quantifiable, purement
objectif. Le paysage quant a lui
est une construction mentale,
unerepresentation, unerealite
davantage subjective.

La notion de territoire prend en
comptel'espace géographique
ainsique les réalités politiques,
economiques, sociales et
culturelles des paysages. Elle
inclut l'existence de frontiéres,
pour un territoire politique ou
administratif, ou de limites
pour unterritoire naturel. Dans
lalangue frangaise, le terme de
territoire apparait au 13¢ siecle.
Dans I'ancienne acceptation
du terme, le territoire était

synonyme de region, de
contrée ou de province.
Cette perception implique
donc une occupation et une
appropriation de l'espace par
la société qui l'occupe.

'y a bien évidemment des
formes de territorialité dans le
paysage. Levisage dupaysage
et ses projets subissent
les effets de dynamiques
volontaires et operatoires de
territorialisation. Pourtant, le
paysage nous porte plus loin
que les limites qu'imposent
le territoire. Par dela les
frontieres, il nous invite a
dépasser, a voyager par-
dela les limites établies. Le
lien qui peu étre tiré entre le
paysage et le territoire existe
dans le fait gue le paysage
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apparalt aussi comme un
espace organise, déterminé
et interpréte, comme étant
une matiere et une idee
humaine a la fois. Selon Jean-
Marc Besse : « Le paysage
présente ce double aspect
détre a la fois une matiere et
une idee. un signe donc, un
ensemble de signes en deca
du langage, une expression
a dechiffrer. Tout paysage
implique un art de la lecture
et de linterprétation, une
hermeéneutique, une clinique,
voire une symptomatologie.
Un art dobserver les surfaces
et les phénomenes qui sy
déploient " ».

Les formes de territorialité se
retrouvent dans le paysage,
dans ses organisations

spatiales, ses déelimitations,
ses morphologies, ses
frontieres, ses limites, des
toponymies, ses centres, ses
chemins..

Toute operation de
territorialisation équivaut a un
mouvement d'appropriation
d'une part de paysage, en deux
sens : posseder un fragment
de paysage comme une terre,
une étendue et a la fois le
rendre propre a un ensemble
d'usages qui sont propres ala
vie humaine, cest a dire faire
d'un paysage notre terrain,
notre terre d'habitation.

Au regard de la notion de
I'habiterjustement, ilyaenlidee
du territoire et des pratiques
de territorialisation des points
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intéressants notamment
vis-a-vis de linvestissement
du paysage. La dimension
territoriale est présente
dans le paysage quand il s'y
présente une volonté voire
une nécessite de transformer
et d'approprier une étendue
extérieure du monde en un
espace d'intéeriorité beaucoup
plus intime, symbolique et
emotionnel. Par laterritorialite,
le paysage apparait comme
une contexte rendant possible
'habiter Malgre des tentatives
de territorialisation assez
brutales visant a la possession
et au controle d'une forme de
spatialite, il existe en effet en
'idée de territorialisation du
paysage desformes beaucoup
plus douces d'appropriation
qui recherchent en cela la

possibilite d'une protection,
la creation d'un abri, d'un nid,
d'un cocon.

Lenfant, par exemple, dés
son plus jeune age, engage
une multitude de pensées et
d'actions imaginaires avec le
paysage. Moi aussi, enfant,
j'aimais créer des cabanes
constituees de branchages
et de brindilles récoltés dans
mon jardin et me constituer
comme une sorte de territoire
qui soitamon image etamon
echelle, un endroit rassurant
et plaisant. Un lieu ou je me
sentais en sécurité. Ce lieu
apparaissait comme une
forme de représentation
matérielle et spatiale
symboligue et poétique qui
téemoignait, a petite échelle
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et de maniere poétigue, mon
lien, mon attention, mon
attachement au paysage.
C'était ma maniére et celle de
beaucoup dautres enfants
de me l'approprier pour m'y
sentir bien, pour m'y sentir
comme chez moi. En effet,
la recherche d'un lieu ou se
blottir pour pouvoir penser
et agir en tranquillité et l'une
des définitions que Gaston
Bachelard, dans La Poétique
de l'espace, tire de la notion
d'habiter.

Cependant, a plus grandes
echelles, d'autres formes de
territorialisation voient le jour
et nous inquietent davantage
sur les rapports éthiques et
emphatiques qui peuvent
étre entretenus au paysage.

En effet, les grands pouvoirs
politigues et économiques
expriment de maniere plus
brutale et plus demesuree,
a l'échelle de populations,
de pays voire de continents
tout entiers cette idee de
territorialisation. C'est ce que
lon appelle plus precisement,
et ce gue John Brinckerhoff
Jackson appela aussi des
« paysages politigues™” »,
produits par le pouvoir. Le
geographe oppose ce type
de territorialisation avec le
« paysage vernaculaire »,
fabrigue localement par les
habitants et montre gu'il existe
deux manieres d'ameénager
lespace a travers l'histoire.

De l'échelle personnelle
a l'échelle collective, la
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territorialisation du paysage
est un vecteur didentite et
d'appartenance de la Nature.
Selon Marc Augeé, le paysage
est un « principe de sens pour
ceux qui I'habitent™ ». Mais
le paysage et ses possibilités
expérimentales humaines
ne sont pas uniguement
dictées par la notion du
territoire. Divers fragments de
paysages échappent encore
aux formes et aux postures
dappropriation caractérisees
par la territorialisation. La
notion du territoire ne fait
pas toujours sens a l'éechelle
collective voire universelle.
Elle ne permet pas de rendre
comptedemaniereobjectiveou
subjective les infimes relations
qu'll existe a la surface de la
terre et les possibles usages

et dynamiques a déployer.
Notamment au sein de
modeles sociaux guinont pas
opere de dualisme naturaliste
ni favorisé une perception/
action « productiviste » sur
la nature, postures qui sont
pourtant caractéristiques
des sociétés occidentales
modernes.

Les différents modes de
territorialisation du paysage
et les différentes empreintes
qui y sont laissées mettent
davantage en lumiere des
pratiques inclues dans des
dynamiques alarmantes vis-a-
vis du paysage. Comme nous
l'avons vu préecedemment,
le paysage et le cadre de
ses expériences, inclus
dans un monde visuel en
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perpetuelle accélération et
regi par de nombreux facteurs
economiqgues et politiques
sont reduits a profondement
s'‘appauvrir, a perdre leurs
multiples identités.

Nous sommes persuades
que certaines dynamigues
de deterritorialisation du
paysage pourraient permettre
de l'appréhender dans des
expériences qui laissent
davantage place a une réalite
subjective du monde. La
question de l'effacement,
de la perte du paysage est a
prendre en compte de maniere
soucieuse et emphatique,
notamment dans le cadre
d'une forte anthropisation ou
artificialisation du territoire
ou dans un contexte de

crise environnementale par
exemple.

Mais cette idée deffacement
nest pas toujours synonyme
d'appauvrissement,
déloignement, de perte.. Elle
peut aussi prendre la forme
de dynamiques qui peuvent
Savérer porteuses de sens
et de renouvellement pour le
paysage. Le paysagiste Gilles
Clément, notamment dans
son livre Le manifeste du
Tiers-Paysage, appelle cette
part despace indétermine et
indécis le « Tiers-Paysage ».
I représente « I'ensemble
des lieux délaissés par
I'Homme"'' ». Le Tiers-
Paysage n'est dont pas un
territoire. C'est, ou ce sont
plutdt, des fragments, des
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parcelles, des systemes, des
milieux paysagers qui se
retrouvent dé-territorialisés
par diverses formes d'actions
sur le paysage ou diverses
formes de non-actions ou
non-choix sur le paysage par
exemple. Il peuvent-étre les
résultats d'enffrichements
agricoles ou urbains, de
reprises de forces dans
diverses formes matérielles
urbaines, pousser entre le pave
de la ville, s'intensifier dans
les marges, se démultiplier
aux lisieres, reprendre force
aux bordures, aux frontieres
d'un espace construit et
architecture. Ces formes
vivantes de paysages sont
désaffectées et délaissées de
tout determinisme ; de toutes
formes de determination et

de fonctionnalisation utilitaire.
Elles échappent quelque parta
des dynamiques demprise, de
possession, dameénagement,
de territorialisation humaine.

Outre ces perceptions
négatives d'abandon et de
délaissement rendues par
'harmonie du Tiers-Paysage,
perceptions qui sont souvent
partagees par les fonctions
d'aménagement et de
territorialisation du paysage
politique ; Le Tiers-Paysage
met en lumiere, au coeur de
cette dynamique d'altération
et de mutation du paysage, de
delaissement voire de perte
justement, unericheapparition
de refuges de biodiversite
totalement satisfaisantes
et inspirantes au regard des
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grandes guestions et enjeux
prégnants qui dessinent les
enjeux daujourd’hui : ceux de
'habiter et de la préservation
de la Nature notamment.

De ce fait, intégrer
une dynamique de
deterritorialisation dans notre
lien au paysage émergent
pourrait s‘averer intéressante
au regard des-dits enjeux par
exemple. Cela représenterait
aussi serait I'idée de retrouver
dans nos modes d'habiter le
monde des manieres plus
douces de cohabiter, des
manieres plus ethiques et
emphatiques d'accueillir,
dinsérer, de laisser place aux
formes vivantes spontanees,
indécises, indéterminées
qui font la force naturelle et

dynamique du monde : des
formes a proprement parler
naturelles et sauvages et non
plus qui operent une volonté
esthetisante déenuée de toute
forme de vitalité au sein de
territoire anthropises.

Le Tiers-paysage, encontraste
aux paysages et territoires
anthropises, est un milieu
vivant qui n'a pas de formes
précongues etidéalisantes. Au
traversdeceprisme, lepaysage
n'‘est alors plus envisagé
comme un simple tableau
pittoresque fige, un spectacle,
un décor ou aussi un paysage
territorialise par les différentes
organisations humaines. Il est
un milieu vivant aux multiples
facettes relationnelles
occupé par une multitude
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de formes et de pratiques
de vie. Nous comprenons
que les phénomenes de
Tiers-Paysages renvoient a
une nature qui traverse et
transperce les limites établies
par l'anthropisation, par les
nécessités voire les dérives
humaines tout en ramenent
a l'intérieur des villes une
force naturelle sauvage
et spontanée qui subsiste
et persiste malgré laridité
synthétique du terrain et les
contextes problématiques
comme le réchauffement
climatigue ou la montee de
eaux.

« Mais ce qui vaut sur le plan
des objectivités paysageres
vaut également sur le plan des
pratiques et des expériences

de l'espace. Car, face aux
dispositifs territoriaux les
plus determinés, les plus
controles, les plus appropries,
il reste toujours la possibilité
de se mettre en chemin, la
possibilite de I'étendue, de
lailleurs de I'norizon, il reste la
possibilité de la transgression,
du passage de la frontiere, de
I'échappée, de « I'en allée »,
vers les lointains ouverts. Le
paysage se tient aussi la-bas,
ou plutdt dans ce « hors-la »,
dans cet au-dela des limites,
des lignes de demarcation
tracees ou non sur le sol, des
signes de proprieté -~ ».

Nous pourrions dire gue par
rapportauterritoire, le paysage
se trouve a coté, en dega, au-
dela,endessous,autourdetous
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les régimes d'intentionnalité
et de contréle qui le régissent
et le modulent. Le paysage
dépasse toujours le cadre
du territoire et des marges
etablies. Lunivers, le monde, la
Terre, les paysages ne peuvent
pas étre uniguement penses,
expérimenteés et congus sous
le prismeterritorial. llexiste une
necessité areequilibrer le sens
de nos rapports au paysage
pour pouvoir penser le monde
et s'y insérer de maniére plus
ethigue : moins dans le sens
d'une territorialisation, d'une
action sur, d'une modification
du paysage mais plus d'une
action avec le paysage sans
pour autant agir sur lui, le
moduler, le dévisager.

Ce type de pensee revient a

considérer le paysage comme
un tout ambiant et sensoriel,
capable de produire des
emotions plutdt qu'une entite,
une materialité, une possibilite,
d'une ressource utilitaire,
maniable et accommodable.
Comme le souligne Jean-
Marc Besse, « Il faudrait au
contraire, comme nous vy
invite le paysage, penser
positivement l'indisponibilité
du monde™ ».

Lespace du paysage opere
des interrelations et un
entrelacement vivant entre
I'nomme et le monde. C'est
un espace de relations tant
objectives gue subjectives
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compose de diverses strates
d'expériences tissees,
guelles soient collectives ou
personnelles.

Le paysage, c'est avant
tout un espace de I'habiter
qui met en lumiere divers
modes sensibles. « Cet
espace, cependant, possede
deux faces, deux aspects
distincts : une face active,
qui correspond a l'ensemble
des gestes habituels par
lesquels nous agissons dans
le monde, nous pratiquons le
monde et en usons, et une
face réceptive, quicorrespond
aux différentes manieres dont
nous sommes affectes par le
monde ou Nous Nous tenons.
Lespace de I'habiter est a la
fois actif et réceptif ™ ».

Nous comprenons donc guele
paysage, lespace de I'habiter
est apprehendeé a partir d'un
etat physigue et moral, d'un
etat affectif et sensible, d'une
humeur, d'une emotion qui
permet alors subjectivement
de donner une tonalité spatiale
- le ton tire du lien entre les
caracteristiques spatiales
paysageres objectives et
les couches subjectives
et sensibles qui déecoulent
de sa perception et de son
expéerience.

Au sein du paysage, en plus
d'une subjectivité qui est
mise en exergue par une
extériorité objective, I'affect
pour le paysage représente
aussi un etat pré-personnel
humain a envisager de
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maniere résonante et
phénoménologique, dans
Sa capacité a repercuter en
lul une maniere d'habiter et
presque d'étre habité par le
monde.

Les notions d"ambiance
et d'atmosphére peuvent
représenter des espaces
emotionnels aux multiples
tonalités qui peuvent étre
caractérisées du point de
vue de la phénomeénologie,
donc, et plus précisement,
de la phéenomeénologie de la
perception, comme Maurice
Merleau-Ponty I'entend. Du
point de vue de cette branche
philosophique, les valeurs
dambianceset datmospheres
sont comme des entités non
determinees, des aires aux

bordures floues et molles.
Cette valeur laisse place
a de multiples réalités qui
s‘établissent entre objectivite
et non-objectivité de maniere
systéematique. D'une part, le
paysage est traverse par une
réalité objective puisque, par
le biais de l'expérience, il se
matérialise en nous, il nous
effleure, nous enveloppe,
nous traverse, nous emplit de
toute part en nous touchant
a difféerents niveaux de
profondeurs. Mais, dautre
part, il possede une part
immateérielle que l'on ne peut
pas saisir comme un simple
objet mais plutdét comme
l'aura d'une émotion, d'une
présence, d'une force. « Le
paysage serait la réalité de
cette inobjectivité qui nous
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touche et nous affecte. Nous
sentons cette realité non-
objectale, nousy participons a
notre maniere. Nous sommes
affectés par quelgue chose qui
ne ressemble pas aux objets
physiques auxqguels nous
avons affaire habituellement,
avec leur substance et leur
forme, mais qui n'est pas
rien : c'est une realité sans
substance, et jajouterais
quelle n'est pasrepresentable.
Pourtant elle nous touche ™ ».

Les notions d'ambiance
ou d'atmosphére sont
caractérisées par la
philosophie moderne
comme étant justement cette
articulation logigue entre une
forme de sentir qui serait non
subjective et une forme de

réalite qui serait non objectale.

Le paysage est sans aucun
doute un cadre, un lieu donne
a l'ambiance, un espace
caractérisé et imprime par la
notion forte et déterminante
qui est celle de 'ambiance
et de I'atmosphere. Au sein
du paysage, les choses dont
nous faisons l'expérience
operent toujours selon des
dynamiques mouvantes,
mobiles et muables. C'est une
dimension du paysage quine
peut pas étre territorialisée,
contenue et maitrisee. Les
impressions sensibles
rendues par 'ambiance nous
parviennent dans une forme
daura, de halo, de brume plus
OU MOINSs epaisse combinant
des varietés et des variations
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de sonorites, de couleurs, de
formes, dodeurs, de saveurs...
« Cet espace qui flotte autour
des choses et qui leur donne
leur relief et leur apparence,
c'est l'atmosphere ou
'lambiance “ ».

Le terme d'ambiance,
probablement cree au 19¢
siecle est issu du verbe latin
ambire, étymologiquement
amb - ire aller - retour, qui
signifie entourer, environner.
Les terme d'atmosphere
est plus ancien ( 17¢ siecle).
Il est issu du grec ancien
atmos (« vapeur ») et sphaira
(« balle, sphere »). Comme
en concordance, en ressort
pour les deux terminologies
un aspect englobant,
environnant, enveloppant et

eémanant. Une certaine forme
de relief et de profondeur, de
substance dotées de capacités
enveloppantes determinantes.

Cette atmospheére, cet air
ambiant flottant et fugace
sont caractéristiques de
mouvements artistiques
comme 'impressionnisme
par exemple. Cézanne et
Monet ne peignaient pas les
contours de leurs sujets. Au
contraire, ils laissaient en
suspend la mouvance des
formes en rendant possibles
leurs inépuisables interactions
et mutations spatiales. D'apres
Maurice Merleau-Ponty au
sujet de l'ambiance chez
les impressionnistes : « les
contours des objets, congus
comme uneligne quiles cerne,



153

2. La nécessité d'une pensée et d'un culture paysagére

n'appartient pas au monde
visible, mais ala géométrie” ' ».
Aussi, la technique picturale
du sfumato, a l'ere Barogue,
chez des artistes comme
Rubens par exemple, donne
aux sujets des contours
Imprécis au moyen d'un

[57]. Merleau-Ponty, Maurice. Sens et non sens, éditions

Nagel, 12 janvier 1966

glacis d'une texture lisse et
transparente et rendent cette
impression dindécision, de
mouvance qui déefinit bien
le caractere insaisissable et
fugace du paysage et des
ses atmospheres ambiantes.
'ambiance, l'aura émanent et
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transpirent des corps et des
objets en mouvement qui
peuplent le paysage.

D'un point de vue
phénomeénologique, elle
se caractérise par un
enveloppement, une sorte de
film qui enveloppe les choses.
Unecouche sensible, une sorte
de vapeur flottante. Cette aura
ne transporte pas simplement
des signes sensoriels, des
odeurs, des sons, des couleurs
emergents, des aspects qui
se metamorphosent, mais
bel et bien des humeurs et
des sentiments directement
rattaches a l'expérience du

paysage.

Autraverslesqualitesetvaleurs
atmospheérigue et ambiantes,

donc, setienten le paysage un
contexte relationnel entre une
corporeité et une sensibilité
subjective. Lambiance ou
I'atmosphere peuvent définir
le paysage comme étant
des phéenomenalités qui le
traversent et le modulent
continuellement, de toute part
et en tout instant. C'est par la
predisposition de mon corps
que ma condition humaine,
corporelle et affective est
exposee, touchee, affectee,
conditionnée par ces
extases propres aux choses
environnantes et englobantes,
cest-a-dire, par I'atmosphere
qui enveloppe le monde
jusguametoucher moi, par un
affect, des I'atmosphere d'un



C'est donc cette relation
de corps-a-corps en un
corps humain et un corps
environnant, un contenant
et un contenu, que l'on
peut envisager les notions
dambiance et datmosphere.
C'est une forme de sensualité
matérielle, palpable par le

corps mais pourtant volatile
et fugace qui englobe les
choses et les fait exister.
Cette atmosphere est dite
« metasensorielle ™™ » car,
d'une part, elle ne sépare pas
un sens particulier des autres
et se méle continuellement
aux autres sens de maniere



autres sens de maniere
synesthesique

Lambiance vecue de
'atmospheére d'un paysage,
donc, est déterminé par
ses caractéristiques et ses
typicités comme samateérialite,
ses asperites, ses formes,
ses couleurs, ses odeurs, son
esthétique pluri-sensorielle
au regard d'une expérience
multi-sensorielle du monde.
De maniere générale, nous
pensons que l'ambiance est
un facteur déterminant qui
donne cette saveur au monde.

156
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I existe une nécessité mais
aussi une complexité dans
les enjeux de lattention et de
'éducation au paysage : quiils
soient éthigues et écologiques,
socio-culturels, geopolitiques,
economiqgues.. Nous nous
Intéresserons a la question
de l'acquisition et du transfert
des savoirs du paysage,
notamment entre diverses
disciplines gui font quelgue
peut varier les perceptions, les
pratiques paysageres et donc
les methodes dinstruction
et d'enseignement de celui-
ci. Instruire au paysage,
c'est transmettre des
connaissances et des savoirs
qui lui sont propres et liés
alors quéduquer au paysage
releve d'une dynamique
pratique entre savoirs-étre et

savoirs-faire. D'un point de vue
didactiqueilest intéressant de
combiner ces deux approches
utiles a la vie sociale, aussi en
vue de produire et de propager
une conscience et une
connaissance collective du
paysage qui pourrait favoriser
une forme d'empathie et de
respect durable vis-a-vis du
monde et dautrui. Une science
de la vie de maniere générale.

Cette formation a la
thematique paysagere peut
donc relever d'une acquisition
de savoirs-faire et d'une
capacité a les mettre en ceuvre
dans un espace-temps. Nous
sommes persuades que cette
acquisition et cette maitrise du
sujet est a élargir non plus au
professionnels du domaine
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du paysage : paysagistes,
urbanistes, architectes..
mais a ouvrir au cadre
global humain et social pour
favoriser des dynamigues
collectives qui puissent se
révéler ethiques au regard de
la question de I'éco-poétique
paysagere. Selon Jean-Marc
Besse a ce sujet : « D'autre
part, outre la formation
specifiguement adressée aux
(futurs) professionnels au
sein des écoles de paysage
et darchitecture, séleve aussi
la nécessité d'une education
plus générale au paysage,
voire d'une éducation par le
paysage, destinée non plus
spécialement aux paysagistes
et aux architectes mais plus
largement aux populations
(habitants, acteurs

institutionnels, décideurs,
politiques) qui sontimpliquées
dans lorganisation, l'entretient
etlatransformation des cadres
materiels et spatiaux de la vie
collective. Le paysage engage
donc uneinterrogation de type
epistémologique, et didactique
sur les modeéles de formation,
ainsi gu'une reflexion sur les
enjeux culturels et sociaux de
leducation au paysage ™ ».

Lapproche cognitive mobilisée
dans I'éducation au paysage
met en jeu certaines capacités
a percevoir, a déefinir, a décrire
et a sentir les situations qui
peuvent le composer. Penserle
paysage engage une certaine
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forme de prédisposition
mentale et affective capable
d'anticiper ses phénomenes
, Notre intégration au travers
de celui-ci, et de maniere
génerale, favoriser notre
attention a son égard. Jean-
Marc Besse nous livre, au sujet
du manque d'attention qui
régie nos modes de pensée
etdactions envers le paysage,
cette phrase suivante : «
Notre époque, [..], est celle
d'une crise de l'attention,
et plus préecisement, d'un
affaiblissement des capacités
attentionnelles, a I'école et
dans la sociéte. Les raisons
que l'on donne de cette crise
sont diverses: développement
des outils numeériques avec
leurs effets anthropologiques
« dispersifs », sur les régimes

de perception, stratégie
dexcitationvisuelleetmentales
déployées par l'industrie
de divertissement et des
medias a l'age du capitalisme
neo-libéral, techniques de
manipulation de la curiositée
déployée par les firmes dans
le monde de la consommation
de masse, accumulation
exponentielle des données et
des informations [..]*"»

En effet, nous avons identifie,
plus haut, que le contexte
qui nous pose aujourd’hui
guestion repose sur le rapport
visuel et acceéléerée que l'on
entretient avec le monde, qui
conduit a une dégradation
de la fonction d'habiter et
d'experimentation du monde,
un éloignement a la Nature,
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voire, un appauvrissement de
nos paysages construits et
quotidiens. En réponse a cela,
nous identifions une necessite
d'eduquer a l'attention du
paysage des le plus jeune age
pour tenter de moduler des
possibles formes et attitudes
ethiques et empathiques
qui soient plus durables et
holistique, c'est a dire, en
s'intéressant a lobjet ou le
sujet du paysage de maniere
transversale et globale.

Eduquer aux enjeux d'une
attention au paysage revient
a la volonté d'inculguer une
posture et des appréhensions
qui puissent se révéler
davantage eéthiques et
morales, puis sensibles
et soucieuses au sujet du

paysage et de ses devenirs,
de leurs environnements,
de leur biodiversité. Nous
sommes convaincus qu'il
apparait necessaire deduquer
tout un chacun, le plus tot
possible, aux grands enjeux
qui dessinent notre épogue
de changements, notamment
en matiere d'écologie et de
notre insertion plus ou Moins
ethique et durable dans le
monde. Lattention au paysage
des le plus jeune age sera une
hypothese pour nous, comme
un moyen par lequel nous
sommes persuadeés qu'il peut
developper dans le caractere
de notre condition au monde,
une forme de posture socio-
spatiale éthico-empathique.
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CARACTERISTIQUES PAYSAGERES
\ARCHE ET SENSATIONS
POETIQUE ET IMAGINAIRE

il
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Dans notre approche
personnelle du paysage, nous
affectionnons l'idee d'élever
et de combiner, en matiere
dappréhension du paysage,
des formes qui relevent de la
pensee, de formes réflexives,
analytiques, descriptives en
matiere de paysage ; et de
pratigues, notamment dans
'analyse de nos modes d'étre
et de ressentir le monde
; par une épistemologie
de la description et de la
représentation. Des adjectifs,
des caracteres, des conditions,
des phenomenes, des
esthetiques... Cest dailleurs
le cas dans notre travail de
classeur ou nous avons
développe, dans l'approche
de differentes typologies de
paysage, une réelle attention

pour eux, c'est a dire, un
mode de description et de
représentation qui se soucie
de sanature, de ses conditions,
ses caractéeristiques
mateérielles, chromatiques, ses
phénomeénes et nos rapports
sensibles et corporels a
eux, nos états d'ame, nos
sensations corporelles, nos
emotions. ..

Du point de vue de I'éducation
et par le Dbiais scolaire
notamment, nous voulons
comprendre de maniere
succincte, comment sont
abordées, transmises et
enseigneées les valeurs, les
nécessités et les enjeux lies au
paysage en nous demandant
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comment pouvons nous
restituer, des le plus jeune
age, des qualités sociales et
collectives en vue de favoriser
'attention, le soucis pour le
paysage et le goUt pour son
experience.

Nous somme convaincus
qu'il existe une necessite de
sensibiliser notre approche
didactique du paysage,
pour en faire découler une
appréhension pratique qui
puisse savéerer davantage
durable, plus éthique et
empathique en matiere de
paysage, est souventenretrait
des programmes scolaires. A
partir de cela, nous etudierons
lintérét de former, deéduquer
et dinstruire au regard de
lobservation, de lattention et

du souci pour le paysage des
l'ecole.

La France estunpaysimpliquée
dansles causes du paysage et
est signataire de la convention
europeenne portée a son
sujet, qui comporte plusieurs
articles, dont un ('article n°6),
qui stipule un engagement
au niveau national et
educatif, a « promouvoir des
enseignements scolaire et
universitaire abordant, dans
les disciplines intéressees, les
valeurs attachées au paysage
et les questions relatives a sa
protection, a sa gestion et son
aménagement” ' ».

Cependant, le paysage
est souvent en retrait des
programmes deducation a la
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géographie scolaire, « malgré
une discipline qui avait fait
de son point dentrée fort le
paysage“’ », dapres Isabelle
Lefort, dont le souhait était de
« faire comprendre aux €leves
limpératif d'un développement
durable et équitable de
'habitation humaine de la
Terre®™ ».

Il était donc évident que
des linsertion scolaire et
des l'enseignement de la
géographie et de sa possible
interconnexion avec les
sciences de la vie et de la
Terre par exemple ; aborder et
lier la didactique du paysage
aux enjeux de l'attention et
de preservation de celui-ci,
pouvait favoriser, renouveler
voire transcender de maniere

plus durable la relation et
lexpérience vécue au sein du
paysage deés le plus jeune age
et dans le temps.

D'apres Anne Sgard,
enseignante et chercheuse
en didactique géographique,
notamment dans son ouvrage
intitulé Les dimensions
politiques du paysage, Il
s'agirait alors selon elle de
penser et denseigner le
paysage en deux méthodes
quiaffineraient notre regard et
consoliderait notre posture sur
ouavec celui-ci:une éducation
par et une éducation avec le
paysage. De plus, diverses
approches du paysage sont
traitées dans l'enseignement
de la géographie scolaire,
diverses manieres de
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favoriser les savoirs et les
apprentissages collectifs.
Nous sommes en tout cas
persuades que lenseignement
de la geographie en matiere
du paysage aurait la force
d'inculguer le raisonnement
géographique, les enjeux
lices a l'écologie et au
développement durable, et
donc l'eéducation par et avec
le paysage et autrui.

Pourtant, la partexpéerimentale
de 'hnomme au paysage, son
approche corporelle, affective
du monde, qui definit une
forme d'appréhension spatiale
réelle et quotidienne, n'est que
rarement exploree, voire, est
en retrait des programmes
d'éducation scolaire et
parascolaire.

Etant plus jeune, je me
souvient que la géographie
a l'école était le plus souvent
et presque uniguement
abordée d'un point de vue
theorique et distancee du
rapport a l'environnement,
comme l'appréhension
d'études de cas, détudes de
cartes géographigues et de
photographies par exemple.
'approche vécue du paysage
etait quetres peuexperimentée
au sein des classes, a part au
regard d'autres disciplines
telles que I'education sportive
par exemple, ou la place et
linterét de lin-situ paysager, de
lexperience et de la decouverte
passaient qu'au second plan.

Je me souviens neanmoins
de deux expériences avec le
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paysagequiontsumemarquer,
moduler mon attention et
me faire approcher le sujet,
en classe, sous un angle
nouveau et une mobilisation
d'une multisensorialité plus
compléte. Lors de deux
sorties scolaires, nous avons
pu faire évoluer nos savoirs en
matiere de caractere sensible,
de geologie, de cosmologie
ou d'ambiance par exemple
par une approche corporelle
educative, dans l'in-situ
du paysage, pour aborder
la géologie et la géologie
endémique des Pyrénées
ou l'étude du ciel et de ses
constellations par exemple.

Nous avons pu approcher et
nous instruire en matiere de
paysage par une expérience

permise par la pensee,
l'exercice et l'insertion du
corps dans l'espace temps
et dans la réalite du monde.
Nous sommes persuades
que ces approches devraient
étre davantage considérees
dans l'éducation de maniere
générale ; aux paysages
comme a autrui.

Nous sommes persuades
que favoriser et développer
un mode denseignement
par et avec le paysage qui
se soucierait d'avantage de
l'expérience spatiale vécue a
travers lui pourrait renouveler
la fonction et les enjeux
scolaires ainsi guaméliorer
le rapport au monde spatial
et social, les valeurs morales
et éthigues, 'empathie pour
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le paysage et pour autrui et
quelque part, une meilleure
connaissance et préservation
de l'environnement, de la
nature, de nos conditions
d'habiter et d'exister dans le
monde.

Dans lapprentissage scolaire,
Il existe une nécessite
d'appréhender le paysage
d'un point de vuerelationnel et
social: devivre une expérience
dans sa capacite a moduler
les savoirs acquis et ensuite
les modes d'actions et de
relation a celui-ci.

Dans ce contexte de crise
environnementale et
déloignement a la nature, il
paralt plus que tout evident
dengager un lien qui puisse

tendreversun mode derelation
affectif au paysage, aussi en
vue de sensibiliser des le plus
jeune age les hommes aux
enjeux de notre époque. Cest
notamment le cas des enjeux
environnementaux et sociaux
liés a l'ere de 'Anthropocene
qui modulent et redéfinissent
aujourd’hui la guestion de
I'habiter et l'insertion ethique
de 'Homme dans le monde.

Léducation géographique
et donc plus généralement
leducation sociale ou politique
pourraient davantage étre
grandies par une mise a
I'épreuve du corps et de
la sensibilité dans leurs
capacités a moduler
positivement l'attention et
les attitudes paysageres
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chez les enfants. Il existe une
nécessité donc, de remettre
la question paysagére puis
son apprehension corporelle
et affective au centre des
preoccupations de léducation.

Ainsi, Jean-Frangois
Thémines et Anne-Laure
Le Guern, dans leur article
intitule Paysages des mobilites
ordinaires : eduquer au regard
en geographie scolaire, nous
livrent a ce sujet : « Tout projet
d'éducation intellectuelle
peut s'entendre gue comme
une education sensorielle,
emotionnelle et rationnelle,
car I'étre humain est d'abord
un étre charnel, et qu'il s'inscrit,
dans et par son corps, dans
la fragilité d'une existence ™ ».

Aussi, selon Anne Volvey : «
Une didactigue du paysage
ainsi congue nous semble
de nature a soutenir une
education du regard qui ne
tient pas le sujet a distance
et en surplomb mais, bien au
contraire, tient ensemble ['cell
etlamain, le sentir, le faire et le
comprendre, pour rapprocher
la geographie scolaire de
sa discipline académique
de référence et de son
epistémologie renouvelée ™ ».
Nous voudrions, par cette
volonté d'éduquer par le
paysage et non sur lui, une
forme d'appréehension spatiale
corporelle et affective qui
puisse sensibiliser tout un
chacun aux sujets et aux
enjeux, a la connaissance
comme a la valeur des
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2. La nécessité d’'une pensée et d'un culture paysagere|

paysages qui nous entourent.

Cecitientenlavolonte détablir
des modeles de « classes
plus vertes », qui se soucient
davantage, par I'education et
l'expérience, des enjeux de
cohabitation avec lemondeen
crise. Le modele de « classe
verte », aussi appelée « classe
nature », est un séjour dans le
paysage etles campagnes, au
plus proche de la nature, au
cours duquel plusieurs éleves
peuvent decouvrir un milieu
et participer a des activités
de mise en contact du corps
au paysage. Ne maniere
transversale sont abordees
les matieres traditionnelles
qui sont étudiees en salle
de classe en exploitant les
themes locaux liees au milieu

exploré. Ensuite, se déroulent
en alternance des activitées
de découverte du milieu, des
balades d'observation de la
biodiversite, une approche
sur les savoirs artisanaux en
lien au paysage et au lieu, la
visite dexploitations agricoles,
des activités sportives variees
qui favorisent l'exercice du
corps par les contraintes du

paysage.
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La crise economique a eu
raison des programmes de
recherche sur le paysage et
l'environnement qui nont plus
recu de financement a partir
de 2014. Pourtant, la France
etait le seul pays européen a
avoir fait autant d'efforts pour
la recherche sur le paysage,
'/Autriche ayant aussi mis en
place un seul programme
dans les années 1990-2000.
Le ministere de I'écologie
a changée de stratégie et a
engage en 2015 un nouveau
programme de recherche-
action nomme « Paysages,
transitions, territoires »,
centré sur des projets
daménagement du territoire
expéerimentaux cherchant a
mettreen ceuvrelestransitions
energetiques, ecologigues et

economiques. D'un point de
vue politique et national sur
la question du paysage et des
guestions environnementales
et écologiques en France,
le Ministere de la transition
ecologique base par exemple
ses enjeux sur d'une part la
preservationetlapromotion de
la qualité et de la diversite des
paysages a I'echelle nationale
; et d'autre part, le fait de faire
du paysage une composante
opérationnelle dans les
démarches d'aménagement
et de territorialisation
de l'espace. Mais les
flnancements publiques surla
recherche liee au paysage ne
sont pas tous assures. Nous
sommes persuadés que la
recherche sur le paysage a
quelgue part échouée puisqgue
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notre meconnaissance du
paysage continue de perdurer.
Nous avons ainsi la volonte
de moduler nos rapports
et la qualité de notre étude
du paysage pour tourner
la recherche « sur » en une
recherche «dans » le paysage,
qui puisse €éloigner cette part
territoriale du paysage et nous
concentrer davantage sur
ses composantes comme
indissociables du cadre et de
l'experience du monde.

Nous aborderonset etudierons
des equipes et laboratoires
de recherche qui basent leurs
etudes sur le paysage et sur
des thématiques comme
les ambiances urbaines, la
sensorialité, la question de
'habiter, la nature par une

mise en pratique du paysage
en méthode. Cest notamment
le cas du laboratoire AAU
(Ambiances Architectures
Urbanites), une Unité Mixte
de Recherche du CNRS qui
associe les Ecoles Nationales
Supérieures d'Architecture
de Grenoble et de Nantes et
'Ecole Centrale de Nantes.
Lunité de recherche réunit
deux equipes : le CRENAU,
Centre de Recherche Nantais
Architectures Urbanites ;
et le CRESSON, Centre de
Recherche surl'Espace Sonore
et I'environnement urbain.
Depuis sa créationen 1998, le
laboratoirederechercheévolue
de maniere interdisciplinaire
et transversale, tant par sa
composition (architectes,
sociologues, informaticiens,
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anthropologues, urbanistes,
géographes, physiciens,
historiens, philosophes),
que par les problematiques
et enjeux auxquels ils
répondent (architectures,
environnements, paysages,
urbanités, ambiances), et par
les outils qu'ils congoivent
et mettent en ceuvre
(méthodologies d'enquétes
in situ, modélisation et
simulation des phénomenes
d'ambiances...).

Leur ambition scientifique est
dimpulserunélancréateurtout
en fedérant la communaute
nationale et internationale qui
ceuvrent dans le domaines
du paysage notamment
au regard des ambiances
architecturales et urbaines

par exemple. Leurs objectifs
S'appuient sur : la puissance
opératoire de la notion
d'ambiance dans le champ
delarecherche architecturale,
urbaine et paysagére, les plans
theoriques et pratiques au
regard des connaissances
sur les relations gui existent
au sein des paysages
notamment entre ambiances,
architectures et urbanités
puis l'engagement dans les
debats et enjeux d'aujourdhui,
notamment sur les questions
environnementales, politiques,
paysageres, jJusqualapossible
transformation de nos
cadres de vie et expériences
de I'habiter. Le laboratoire
dessine et explore six échelles
de recherche et d'action avec
le paysage qui sont le fait de
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situer les approches en terme
dambiancedanslechampdes
études sur I'atmosphere ; de
déployer et des questionnerles
enjeux politigues de la notion
dambiance; de sensibiliser les
futures transformations socio-
ecologiques des milieux de
vie; de tracer et de critiquer la
pratiquearchitecturale, urbaine
et territoriale contemporaine ;
dexpérimenter les ambiances
par l'echelle architecturale
dans une volonte de porter
son attention sur les mondes
PEergus et vecus.

Le laboratoire interroge
'ouverture des politiques
publiques, les types daction et
de planification architecturale,
urbaine et paysagere aux
questions ecologiques et a la

part qui est laissée au sensible
dans cette écologisation ou
eco-poctique paysagere.

Rachel Thomas, membre
du laboratoire AAU et de
I'’equipe de recherche du
CRESSON, tente d'étudier et
de caractériser notre insertion
dans le monde par le biais
de la marche. En prenant la
marche comme un double
outild'investigation capable de
favoriser la pensee, les savoirs
etlespratiques, lesexpériences
dumonde. Elle ouvrele champ
de la recherche en matiere de
paysage et de société a une
maniere de penser et de vivre
transversalement I'étude « sur
» le paysage, et I'exploration
« dans » le paysage et avec
autrui. Dans son livre intitulé
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Marcher en ville. Faire corps,
prendre corps, donner corps
aux ambiances urbaines,
elle met au point une
methodologie de recherche-
action sur le paysage en trois
echelles et par trois moyens
d'analyse, le faire corps avec
le paysage urbain, de prendre
corps et de donner corps a
celui-ci. Par cette approche
transversale et complete en
terme de rapport au paysage
et de recherche sur et avec
lui, elle constitue une €tude
holistique qui s'intéresse a
faire du paysage une globalité
dont on ne peut extraire un
caractere, un phénomene et
un type d'étre par le corps.

Dans tous les cas, la marche
peut étre abordée comme

un moyen de favoriser d'une
part la pensée et les savairs,
comme outil pluriel capables
d'aborder et dinterroger
le paysage et l'expérience
humaine ; et d'autre part
l'engagement du corps dans
des formes d'ambiance
plurielles par le biais d'une
corporéité en action, d'une
sensibilité et d'une émotivité
misesenexergue parlexercice
du corps et de la pensee.

La chercheuse a mis au point
un dispositif methodologique
expérimental par la marche ;
des systemes analytiques et
descriptifs, des techniques
d'enquéte, capables de
« mettreenmot » lexpérience
vecue des habitants de
I'urbain a différentes échelles
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Mise en Mise en Mise en pers- Mise a I’épreuve du
mouvement mots de pective des terrain
de I'enquéte | I'expérience | données
1% Explorer Descriptions | Expériences Degré de lisibilité et
personne comparées d’hospitalité de
entre enqué- I'espace
teurs
2¢ Accompa- Entretiens Analyse croisée | Degré de disponibi-
personne gner des paroles lité des passants
habitantes
3° Suivre Récits Contextualisa- Degré d’anonymat
personne tion des con- et de visibilité en
duites sociales public
observables

petite illustration des corpus de dérives photographiques : les affections de la marche

.Je marche sur les berges. Le sol est en
terre. Je croise quelques cyclistes, des joggers
et des femmes venues promener leurs chiens.
Cadre bucolique propice a la détente et a la
flanerie. Impression de respirer a pleins ¥
E‘zlfﬂ?_'f”,fftze‘, ...Rue Mortillet, des immeubles s’alignent

: de chaque coté. A leur pied, tout le long,
des voitures en stationnement. Personne.
L’ambiancag—" =
déchetterie
moins flane

...Je marche toujours au centre de la rue,
puisque le lieu reste désert. Je ne rencontre
personne. Cest tres calme, hormis ces
bruits de marteau qui subsistent. Depuis
que je suis rentrée dans le quartier par la
rue Charreton, impression que je suis dans

5

...Avenue du Maréchal Randon. En faisant
encore quelques pas, lespace donne
limpression de se dilater @ nouveau. Une
i A impression de vide se dégage de la chaus-
| sée, la circulation est moins présente,
comme diluée. La voie de tram laisse une
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et points de vue (je, tu, il). Dans
le tableau ci-contre, elle croise,
par uneapprochetransversale,
diverses manieres detudier et
de rapporter les expériences
vécues au sein du paysage
de maniere rationnelle. Elle
développe, parlaméthodologie
de la marche, une
epistemologie dela description
et de la représentation. Par
ces quatre exemples suivants
d'analyse dexpériences tirees
du paysage, elle met en place
des modes de représentation
graphigues ou des modes de
descriptions textuels, pour
enregistrer certaines donnees
Vecues et crées en société ou
de maniére singuliere. Par des
illustrations graphigues qui
allientimage et texte, elle tente
d'analyser et de synthétiser

certaines données socio-
spatiales. En effet, au fil de
ses déambulations, elle établit
de méthodes de saisie des
paysages et des expériences
vecues, de sensations et des
IMpressions eprouvees au
travers |ui par des notes, des
croquis, des enregistrements
pour matérialiser des formes
dimprégnation corporelles et
emotionnelles in-situ. Par la
recherche sur, dans et avec le
paysage, elletente de « dresser
des portraits synthétiques de
lexpérience sensible des lieux
traversés™ » pour ainsi venir
nourrirles savoirsenmatierede
paysage de maniere collective
etavec les différentes equipes
de recherche du laboratoire.
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Rechercher avec le paysage

D'apres Rachel Thomas,
« Cetteapproche a la premiere
personne aident a dégager
les affections de la marche,
C'est-g-dire des manieres
d'étre en marche en tant
qu'elles expriment, traduisent
et mobilisent les emprises de
lenvironnement sensible’ ».
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Pratiquer le paysage.
Agir avec le paysage.

L—ﬂ
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D'apres Augustin Berque sur
la question du paysage : « Le
paysage est un milieu biface
compose d'une part humaine
et dune part naturelle™ ». La
pratigue d'action paysagere
peut donc étre composeée de
deux mouvements polaires
mais associes : I'un qui va de
l'extérieur, de l'environnement
terrestre, ses formes et ses
contenus vers lintérieur,
le monde humain. Lautre
pratigue peut se projeter
de l'intérieur vers l'extérieur
pour de multiples nécessites

inspiration, exploration,
créativité.. Selon Jean-
Marc Besse « Une mesure
est a trouver entre ces deux
mouvements, aussibien surle
plan de I'espace que sur celui
du temps. La recherche de

cette mesure transcendantale
constitue l'un des enjeux
fondamental du projet de
paysage“’'».

AUSSIi, Nous sommes
persuades qu'il existe deux
grands modes de perception
et d'action sur et vis-a-vis des
paysages qui soulignent divers
modulations relationnelles,
affectives et emotionnelles
en mobilisant des éthiques
et empathiques spatiales et
sociales tout a fait singulieres
et parfois divergentes. Nous
savons qu'il existe entre
I'nomme et le paysage une
dynamique relationnelle qui
déepend d'une question de
proxémie et de préposition
ou predisposition spatiale
et sociale. La proxemie ou
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proxemique est une approche
du rapport a l'espace matériel
et corporel qui peut nous
permettre de caracteriser
davantage la relation du
corps a lespace dans un
lien expérimental. A ce sujet,
nous sommes persuades
que l'action paysagére peut
étre caractérisée a partir de
differentes formes d'actions,
diverses dynamiques et
postures : agir sur, agir avec,
aqgir vis-a-vis de, agir dapres...

Nous verrons qgue ces
différentes prepositions nous
menent a deux typologies
relationnelles que les hommes,
les spectateurs comme les
praticiens ou les spectacteurs
du paysage, sont amenes
a mobiliser dans leur lien a

sa materialité : Lagir sur et
lagir avec. Ces deux attitudes
sont souvent combinées et
entrelacées dans l'expérience
et la planification de l'objet-
sujet du paysage, pourtant,
elles sont la traduction de deux
attitudes remarquables vis-a-
vis de celui-ci et probablement
deux perceptions et
conceptions différentes de sa
matiere. Il s'agira donc dans
cette partie de souligner et
dargumenter les raisons qui
nous menent vers un « agir
avec et vis-a-vis » du paysage
car nous sommes persuades
que cette forme d'action peut
nous mener vers un modele
dinsertion dans le monde de
maniere plus attentive, plus ou
moins éthique et empathique.
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Nous verrons brievement
qu'est ce qui peut relever
d'un agir sur le paysage et
comment aller au dela pour
créer des formes de relations
plus sensibles au paysage.
« Lagir sur » le paysage releve
d'un lien humain conceptuel
sur l'environnement
naturel qui préecede son
propre indépendantisme et
autonomie.

Des lors, dans le mode
d'agir sur, les systemes et
arrangements du paysage
sont pensées de maniere
dominante surles dynamiques
proprement naturelles,
sauvages, phénoménales
paysageres qui sont pourtant
Indépendantes de nous, denos
propres volontés et decisions.

Ce mode d'action, qui se
predispose « sur » le paysage
me semble quelgue peut
dissocier laction et la matiere-
paysage. lldécoule aussidune
volonté de moduler, fabriquer,
arranger ses composantes
matérielles d'apres un deésir
utilitaire.

D'apres Jean-Marc Besseace
sujet - Agir sur met donc en
ceuvre une double dualisme,
séparant d'une part le sujet et
lobjet, et d'autre part la forme
et lamatiere ' ». Une question
qui peut donc se poser aux
paysagistes et aux praticiens
du paysage est la suivante :
lattitude envers le paysage et
le mode d'action vis-a-vis des
paysages peuvent-ils toujours
relever d'une dynamique
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ethique et empathique dans
une approche conceptuelle
et « fabricatrice’ ».

Vis-a-vis de notre necessité
dengageruneposturesensible,
ethique et empathigue, nous
doutons de la pertinence et
de la durabilité de ce mode
d'action, notamment au
regard des grandes questions
et enjeux qui motivent notre
recherche : la durabilité
spatiale, environnementale et
sociale de maniere génerale,
'habitabilité terrestre et ses
modes de conception, notre
lien et posture vis-a-vis de la
« nature », notre insertion et
notre expéerience au coeur du
paysage... Ce mode daction
agis dans le paysage et
sur la nature comme si ils

relevaient d'objets inertes
sans dynamigues propre et
non de sujets dotés de vies et
d'intelligences indépendantes,
sensibles, créatives et
mutables. Nous pouvons
associer cette dynamique et
posture vis-a-vis du ou des
paysages a des postures
spatiales commerciales,
politigues ou touristiques
par exemple ou le paysage
devient [objet de nombreuses
dynamiques darrangement et
de « fabrication ' ».

Aussi dans une visee
territorialiste qui pousse
'homme vers l'appartenance,
la possession, 'utilisation,
la modification du paysage,
de l'environnement, de la
nature et de la biodiversite.
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3. Pratiquer dans le paysage. Agir dans le paysage.

Nous sommes convaincus
que ce type d'attitude encre
et inscrit davantage dans le
present et le futur une ere
irréversible de l'Anthropocene.
D'aprés Francois Gemenne,
politologue et spécialiste des
questions de géopolitique de
I'environnement et directeur
executif du programme de
recherche interdisciplinaire
nomme « Politiques dela Terre
» a Sciences Po Paris (USPC),
nous livre : « LAnthropocene
est une nouvelle époque
géologique qui se caracterise
par l'avenement des
hommes comme principale
force de changement sur
Terre, surpassant les forces
géophysiques. Cest lage des
humains | Celui d'un désordre
planétaire inédit"'».

[73]. Gemenne, Frangois, Denis, Marine. Qu'est-ce-que
I'Anthropocene?, Article, publié le 8 octobre 2019

Eneffet, lespaysages politiques
relevent d'une necessité de
production, damenagement,
de terrassement,
de renversement et
d'aplanissement du paysage,
lieux de nos vies quotidiennes.
Dansunedynamigueacceéléree
et lissante, cette attitude
fait du paysage une matiere
disponible et profondement
désensibilisée. A partir de cela
et en opposition a ce mode
d'action, nous explorerons
des modes d'actions avec
le paysage qui soient plus
a I'écoute, plus lents, et qui
relevent d'une interconnexion
relationnelle plus réesonante,
plus sensible et emotionnelle.
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La marche se révélera étre
une methode dinsertion du
corps sensible et emotionnel
dans l'espace puis un
moyen de mise en pratigue
expérimentale a I'épreuve du
paysage et de ses multiples
composantes spatiales : ses
mouvements, ses profondeurs
et ses différents plans, ses
arrangements particuliers,
ses couleurs, ses ambiances
et ses atmospheres variées et
variables, sesmétamorphoses,
ses sonorités, ses goUts..
Nous sommes persuades
que la marche et la mise
en mouvement du corps a
'épreuve du paysage peuvent
permettre de mettre en
exergue voir d'augmenter
radicalement notre rapport
au monde dans une visee

relativement plus empathique.
Quand nous envisageons
le paysage, quand nous le
pratiquons voire guand nous
le créons, nous sommes
persuadés que la marche
releve d'une posture spatiale
a l'écoute et attentive aux
paysages traverses et quelle
saura nous donner les clés
pour appréhender le monde
par une corporéité toujours
affective mise en mouvement.

Ainsi dans Marcher. Eloge des
chemins et de la lenteur, le
sociologue et anthropologue
David Le Breton nous livre
a ce sujet : « La marche est
un lien dethique eléementaire
au hauteur dhomme’" ». En
effet, la condition humaine
et collective est avant tout
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une condition corporelle et
affective, un lien du corps a
'espace toujours dans un
enchainement de relations
mouvantes, variables et
« métamorphosantes ' ».

A I'ere de I'Anthropocéne,
au regard du rapport
accelere, visuel et quelgue
peu affadissant que nous
entretenons avec le monde,
nousperdonscelienrelationnel
et emotionnel gui nous unit a
la nature puis aux paysages
car « 'humanité se retrouve
assise et immobile ™ » et
saffranchit de plus en plus de
cette activité pour lamobiliser
a des fins utllitaires.

Dans ce contexte
d'eloignement, de perte,

de crise, d'accélération,
d'aliénation quotidienne,
qui tend a affadir voire a
sensiblement éloigner la
qualitée de nos relations
spatiales et sociales ; la
marche apparait donc comme
une hypothese capable de
nous reconnecter au monde
et a l'essence du paysage de
maniere douce, adaptative
et empathigue et dans une
visée de compréhension, de
profonde attention quien font
unemeéthode déco-poetisation
spatiale intéressante

«Anachronigue dansle monde
contemporain qui privilegie la
vitesse, ['utilité, le rendement,
l'efficacité, la marche est
un acte de résistance
qui privilegie la lenteur, la
disponibilité, la conversation,
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le silence, la curiosité, lamitie,
'inutile, autant de valeurs
resolument opposees aux
sensibilités néolibérales qui
conditionnent désormais nos
vies (...) Prendre son temps est
une subversion du quotidien,
de méme la longueur
plongée dans une intériorité
qui parait une abime pour
nombre de contemporains
dans une sociéte du look, de
'image, de l'apparence, qui
n'habitent plus que la surface
deux-mémes et en font leur
seule profondeur’ ». En
effet, la condition humaine
et son rapport au monde
est corporelle avant d'étre
spirituelle et l'individu nexiste
quelaouil setientatravers ses
perceptions, sa sensorialite,
son affectivité, ses gestes et

sesmouvements. Sa presence
au monde est toujours celle
d'une corporéité en action. A
travers elle, il s'approprie Ia
substance de son existence
qui prend place dans le
monde, selon ses conditions
physiques et socio-culturelles.
Sans elle il n'est plus homme
car il existe dans le monde que
par son corps. « Instrument
general de la compreéhension
du monde ", disait Merleau-
Ponty. En effet, la branche
phénomeénologique de la
philosophie, a l'inverse de
lidée de mathématisation du
monde, consisterait a revenir
a l'origine du monde et de Ia
conditionhumaine pour penser
de maniére indissociable le
lien entre l'environnement et
le corps.
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En effet, Merleau-Ponty a ainsi
décrit deux corps propres
a 'Homme et en a fait leur
opposition : Le corps medical,
anatomique et le corps propre.
Le corps propre étant oppose
a un corps mathématique,
etudie, disséqué et inerte,
il représente quant a lui un
corps vivant et conscient
de son rapport au monde et
de son existence. Un corps
existant dans le monde et
de telle fagon que le monde
ne soit pas dissocié de lui.
« Le corps propre est dans
le monde comme le coeur
de l'organisme'», disait-il.
Ainsi, notre conscience forme
avec le monde un systeme,
signifiant d'ailleurs « tenir
ensemble » en grec, de ce fait,
NOUS SOMMeES convaincus

qu’il nous est impossible
d'accéder et de prendre goUt
pour l'expérience de quelque
chose sans reellement la
vivre de maniere consciente
et sensorielle. Car oul, la
marche permet de mettre en
action et de combiner une
forme de pensée et une forme
d'expérience sensible du
monde, marcher c'est penser,
- marcher, cest étre attentif a
la vie; marcher c'est resonner,
marcher c'est vivre.

Danslamarche du philosophe,
ce quicompte avant tout, pour
Seneque, cest la relation a la
pensée. On marche comme
on pense, et inversement.
Mais cette equivalence ne
sexprime pas principalement
dans les gestes les plus
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infimes de la démarche. Elle
prend son sens plutdt dans
ses orientations, dans ses
modulations, dans ses styles
et dans ses fonctions. Avec
pour point de départ et pour
ancrage fondateur l'idée que
la vie toute entiere est une
marche et que 'nomme est
seédentaire, mobile et toujours
en action.

Nous sommes convaincus que
'existence humaine, sociale
et collective est indissociable
de l'action et de l'expérience
du monde et que donc un
objectif d'augmenter la
saveur de notre expérience au
monde, aux divers paysages a
'echelle terrestre, qu'ils soient
« naturels » et/ou construit, |l
releve en la marche et la mise

a I'épreuve du corps un réel
moyen de redonner chair, de
redonner vie ala substance du
monde et a l'existence de ses
societes.

Aussi, de nombreux
philosophes comme Sylvain
Tesson et David Le Breton
vantentet mettentenavant les
joies sensorielles de lamarche
en allant méme jusqu’a faire
leloge de celle-ci. « Onmarche
pour découvrir des lieux et
des visages inconnus, €largir
sa connaissance d'un monde
Inépuisable de sens et de
sensorialite. Decefait, lemonde
devient 'émanation d'un corps
qui le traduit en terme de
perceptions et de sens™ ».
La perception représenterait
alors le fait d'une activité de
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'esprit par laguelle un sujet
prendrait conscience dobjets
dans son environnement sur
le fondement d'informations
délivréees par ses sens. La
marche, la déambulationoula
flanerie sont des expériences
corporelles, sensorielles et
symboliques; elles permettent
d'enregistrer en soi une
multitude d'informations et
de faire exister des territoires
emotionnels singuliers qui
dessinent a l'echelle humaine
une multitude de strates
spatiales et de couches
affectives crées par une
humanité collective et mobile.

De plus, Rousseau a invente
la promenade infinie. Dans
son ouvrage intitulé Réveries
d'un promeneur solitaire, NOUS

affirme que cest le trajet qui
devient essentiel. Le plaisir
l'emporte sur l'utilite. Apres
lui, sur son impulsion, les
romantiques vont faire de la
promenade et de la flanerie un
art, une fagon détre, presque
une raison de vivre : marcher
pour decouvrir ce qui nous
entoure et non forcément
pour aller quelque part, voila
la nouveaute.

Marcher est donc un besoin,
l'occasion de s'adonner a la
meditation et a l'introspection.
Mais, pour les philosophes
comme pour nous, les
raisons de la marche et de Ia
déambulation sont multiples
. se vider l'esprit, retrouver
I'elémentaire, explorer
et affronter l'inconnu, se
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ressourcer, perdre notion
de ses reperes et du temps,
augmenter sesconnaissances
etsesimpressionsdupaysage,
renouveler notre memoire
sensible... Lexercice du corps
et celui de la pensée sont donc
liés et indissociables.

De plus, David Le Breton nous
livre au sujet des possibilites
delamarche: «Ce quiimporte
dans la marche nest pas son
point d'arrivée mais ce qui
se joue en elle a tout instant.
Les rencontres, l'intérioritée,
le plaisir de flaner. C'est
exister tout simplement, et
le sentir® ». En effet, lauteur
Sylvain Tesson caractérise
aussi les traits d'une societé
accélérée et en souffrance
et d'un monde abimé en

donnant comme hypothése
premiere l'exercice du corps
et l'expérience du temps : « De
nos viesriches et bombardees
de mots et de déelais, e prix a
payer est le temps quon nous
vole. Il est nécessaire de se
laisser a nouveau traverser par
le temps, de ne pas le fuir, de
ressentir le flux des heures qui
s'étirent, de faire I'expéerience
de I'infini un instant™" ». Car
déambuler c'est prendre le
temps de perdre son temps,
ne plus compter les heures
qui defilent mais les ressentir,
pour rentrer en contact direct
et faire 'expérience subjective
du monde gqui nous entoure.

En effet, pour de nombreux
artistes marcheurs, lamarche
apparalt comme hypothese
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afin de ralentir l'engrenage
et la cadence imposees
par nos societe et détre
davantage sensible aux enjeux
ecologigues qui marguent
notre ere. Ainsi, pour David Le
Breton, la marche permet de
voir plus loin que le cadre et
le rythmes qui sont Imposes
par la société en permettant
de « laver les malaises
de la vie quotidienne™ ».
Laventuriere et exploratrice
Sarah Marquis y compris,
percoit la marche comme
un moyen de reconnecter
a la nature et délever nos
valeurs morales envers elle,
elle apparait comme solution
premiere a 'lHomme dans un
monde abime afin qu'il sauve
son habitat, gu'il se tire d'un
engrenage accelére voue a

la perte. Elle nous fait part
de ses explorations et de ses
experiences en rapportant : «
Si mes expeditions navaient
qu'un but, ce serait celui ci
- montrer gue le lien avec
la nature est le seul moyen
pour I'étre humain de sauver
sa peau (..) Apres tout, Il
S'agit seulement de retrouver
la condition originelle de
I'Homme : mettre un pied
devantlautre etrecommencer,
au ceeur de l'immensité de la
nature- ».

Or, les espaces indéeterminés,
ouverts a la déambulation, a
la surprise, a la découverte
diminuent sensiblement
de nos paysages urbains,
construits et habitables, cette
possibilité de faire corps
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avec le monde au coeur de
'immensite de la nature
s'amenuise sensiblement et
s'‘éloigne visiblement de nos
vies quotidiennes. La marche
pourrait pourtant étre Ia
clé a la compréhension de
notre monde en insérant
'Homme au contact de son
essence méme, la nature, et
en lui procurant de multiples
expériences emotionnelles et
subjectives. La marche est
une meéthode dimmersion
dans le monde, un moyen
de se mettre en contact avec
un univers inaccessible aux
modalités de perceptions
et de connaissances de
la vie quotidienne. Un
moyen de s'éloigner des
fagons dont notre systéme
s'est éperdument borne a

conceptualiser lanature a des
fins pragmatiques et utilitaires.
La marche exige de sortir de
chez soi, d'aller par dela les
limites et le rythmes établis
par la societé. Nous sommes
persuades gue nous devons
porter notre attention vers un
extérieur rempli de nature et
d'indécision pour renouer avec
nos fonctions d'habitants et
peut-étre pouvoir renouer
avec une posture qui soit pus
empathique.

De plus, commelaffirme David
Le Breton : « La destination
n‘apparait que comme
prétexte. Cest le voyage lul
méme qui importe. Il permet
denregistrer en soi, de la téte
jusqu'aux pieds une collection
de panoramas, de bruits, de
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saveurs, dodeurs, de visages.
Dialler redecouvrir de nouveaux
horizons (...) Tout ce dont nous
prive le rythme et les lieux de
nos vies hypermodernes ».
Au fil de son avanceée, le
marcheur élargit son regard
sur le monde en plongeant
son corps dans des conditions
toujours nouvelles. Ainsi, David
Le Breton caractérise aussiles
traits d'une sociétée moderne.
Il évoque qu'aujourdhui,
'humanité se retrouve assise
et immobile et guelle ne
pratique que la marche a des
fins utilitaires ou obligatoires,
sans avoir a se confronter au
risque de la rencontre ou de
la découverte de paysages
inconnus ou dautrui. Le
sociologue nous rapporte :
« Entournant dans son bocal,

il (le citadin) s'affranchit de la
peur delariviere™'» Eneffet, la
marche exige de sortir de chez
soiet de son confort afin daller
decouvrir ce quinous entoure,
de se décaler des nos modes
des vies actuels dictés par
les entrailles d'une société de
consommation et dalienation
.« Méthode tranquille de
reenchantement de la durée
de l'espace de l'existence,
la marche exige de sortir de
chez soi. Parcourir les sentiers
Ou les routes, arpenter les
foréts ou les montagnes (...
Anachronigue dans le monde
contemporain qui privilegie la
vitesse, ['utilité, le rendement,
I'efficacité, la marche est un
acte derésistance privilegiant
la lenteur, la disponibilité, la
conversation, le silence, la
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curiosité, l'amitié, I'inutile,
autant de valeurs résolument
opposees aux sensibilités
neolibérales qui conditionnent
désormais nos vies. Prendre
sontemps est une subversion
du quotidien®” », Nous dit-
iIl. De ce fait la marche est
un lieu ou se defont les
schémas conventionnels
d'appropriation du monde de
par son caractere inattendu et
les expériences émotionnelles
multiples et subjectives quelle
va permettre a 'lHomme.

Deplus,l'experience sensorielle
et perceptive du monde
sinstauredans larelationentre
le sujet et son environnement.
Léducation, ldentification,
les saveurs, les couleurs
fagonnent sans aucun doute

la sensibilité de I'étre humain.
Les perceptions sensorielles
dessinent un monde de
significations et de valeurs.
Un monde de communication
entre 'lHomme et son milieu.
De son expeérience des sens
sur son environnement,
'Homme prendra réellement
conscience de son étre et de
safagon détre et d'habiter son
environnement. Cest dailleurs
le cas pour David Le Breton
quandilaffirme: « Lindividune
prend conscience de lui qu'a
travers le sentir™ »Ainsi, pour
lanthropologue et sociologue,
la condition humaine n'est
pas toute spirituelle mais
corporelle. En effet il n'est
rien par l'esprit qui ne serait
pas passe par la sensorialité.
Allant méme jusqu’a remettre
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en cause les fondements
d'une ancienne philosophie
ou Descartes vy affirmait : «
Je pense donc je suis™ ».
Cependant, en considéerant
que la corporéité précede la
spiritualité, il serait plus juste
daffirmer que « nous sentons
donc nous sommes ». Eneffet,
la sensorialité a permis notre
premier rapport au monde
depuis notre enfance. Les
sens permettent la découverte
etl'exploration de notre monde
voire méme l'éducation sur
celui-ci. Lenfant va des son
plus jeune age « golter » le
monde en mettant tout ce gu'l
va trouver a la bouche, avant
méme d'avoir une conscience
propre sur les choses et les
espaces qui I'entourent. Ils
va de ce fait, par I'experience

qui lui a été permise par
'exploration de ses sens,
fagonner son étre conscienten
devenir, fagonner la personne
quilest safagon détreet dagir
dans son environnement. Or,
nos modeles de vie actuels
nous poussent a aller de plus
en plus a l'encontre de cette
nature qui permet pourtant a
'Homme de jouir de ses sens
naturels.

Le marche est pour moi la
meéthode qui me permet
d'entrer en « vibrance »
au monde, de faire le lien
direct entre la sensorialite
du paysage et ma propre
receptivité, ma sensorialite,
mon corps. Elle me permet
dentrer en résonance directe
avec ses composantes,
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ses atmospheres et ses
ambiances variéesetvariables.
Par elle, je prend le temps de
faire connaissance de ce qui
mentoure, je prend letemps de
mapproprier la substance de
mon étre en mouvement pour
mimprégner et emmagasiner
une varieté de qualités du
monde vivant et sensible qui
defile sous mes pieds, tout
autour de moi et qui réesonne
a lintérieur de moi, mobilisant
tout un bagage sensible et
emotionnel dont jen garde la
memoire psycho-corporelle
a jamais. Chaque marche,
chague expédition, chague
voyage est une possibilité
pour moi de madonner a un
terrain toujours nouveau et
qui déborde de secrets et de
qualités inspirantes. Chaque

chemin, chaque sentier,
chaque territoire accidenté
est pour moi une invitation a
renouveler une émotion et un
attachement a un lieu donné.

Chaque paysage parcouru
s'offre comme une strate
sensible qui se superpose,
senchaine, se combine pour
former uneimpression globale
dumonde. Lamarche est pour
moi une méethode d'insertion
dans le paysage, qui, NnOUS
le verrons plus bas, fera
l'objet d'une grande source
d'inspiration voire d'une
matiere a creéation qui Nous
offrira une possibilite de
renouveler le paysage urbain
et habitable.
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Hamish Fulton affirme que
marcher transforme. Lartiste-
marcheur arpente le monde
depuis les années 1970 et
fait de ses excursions dans
la nature des performances
artistiques restituées sous
formedceuvresdart. Il restitue
ses experiences intimes avec
'environnement par le biais de

la photographie, de la peinture
murale et dela sculpture. Il est
aussilundespremiersartistes,
a coOte des Land artistes,
a imposer la photographie
documentaire dans le champ
de l'art contemporain. Il évolue
et traverse le paysage en
demultipliant ses points de
vue par la marche et engage
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son corps et ses sens de
maniere continue. Le corps
de lartiste devient sculpture
evoluant dans l'espace. A
loccasion de ses excursions
dans le paysage, gu'il soit
naturel ou urbain, il entre en
réelle interaction avec Iui. La
marche devient un espace
denonciation et une méthode
dexpérimentation de l'espace
qui fait ceuvre. Dans cette
exposition gu'il eut nommee «
Walking », il a rassemble mais
qui crée une faille physique et
donc corporelle entre'homme
et son environnement
extérieur et naturel. Tandis que
pour se deplacera pied et faire
pleinement 'expérience du
monde environnant, il faut étre
a lextérieur, au contact direct
avec la materialité naturelle et

ses dangers.

C'est dailleurs le propos de
Rebecca Solnit, critique dart
et essayiste, qui écrit dans
LArt de marcher : « Bien des
gens, aujourd’hui, vivent dans
une série d'intérieurs sépares
les uns des autres, passant
de la maison a la voiture, de
la voiture a la salle de gym,
au bureau, aux magasins. A
pied, au contraire, ces lieux
restent reliés, car qui marche
occupe les espaces entre
ces intérieurs. Vit dans le
monde, plutdt gu'a I'abri des
Murs eriges pour protéger du
monde ™ » -

Le caractere entier, direct
et sans intermeédiaire de la
marche réside dans I'absence
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de barriereentrele marcheur et
le monde, il réside également
dans le fait que seul le corps,
depourvu dartifices, intervient
dans cette expérience de
déplacement et de découverte
de lenvironnement.

La marche permet a 'homme
de faire I'appréciation directe
de ce qui I'entoure car elle
rend possible un certain
equilibre dans notre rapport au
paysage grace a une approche
spatiale qui soit plus lente et
plus douce. Cette activite a
la capacite de proposer une
meéthode de mise en relation
par le biais d'une corporéite
attentive et pleinement
réceptive ce qui en fait un
mode daction intéressant au
regard de la posture éthigue,

sensible et empathigue que
nous motivons.

Son exposition nommeé «
Walking » regroupe plusieurs
ceuvres tirees de ses voyages.
Elle est composée d'un
ensemble de seize peintures
murales realisés in situ, de
cing photo-textes encadrés,
de lédition du « Métre », d'une
vidéo « Margate walking » et
de documents (livres d'artiste,
catalogues) sous vitrine. Le
parcours qui est ici exposeé
dessine une grande traversee
au fil des cours deau et des
cOtes quilalonges, desroutes
et sentiers parcourus et des
massifs franchis de 1971 a
2012 en France, en Ecosse,
en Espagne, aux Pays-Bas, en
Suisse, en Italie, en Autriche,



207

en Allemagne, aux Etats-Unis,
au Japonetau Tibet. Pour son
projet au Centre Régional dArt
Contemporain Languedoc-
Roussillon, Hamish Fulton a
réalisé durant l'éte 2012 une
marche de 23 jours a travers
les Pyrénees, au cours de
laquelle il a relié Hendaye a
Llanga en suivant en partie le
GR11 espagnol.

Hamish Fulton utilise un
processus poeétique pour
composer et qualifier ses
ceuvres, proche des haikus
japonais, il ne recherche pas
adecriremais plutdt a evoquer
subtilement des impressions
sensibles et émotionnelles qui
sont ressenties in-situ et par
un corps receptif et sensible
en perpetuel mouvement.

Son texte « Into a Walk into
Nature », commence par ces
deux phrases : « Limplication
physique de la marche crée
une réceptivité au paysage.
Je marche sur la terre pour
mintroduire dans lanature”" »
Or, il caractérise la difficulté
a exercer cette activite,
surtout dans un espace-
temps moderne : « Depuis
les fenétres de la maison, aux
vitres du bus, les vitres du
train, les vitres de l'aéroport,
les vitres de l'avion, les vitres
de l'aéroport, les vitres de la
navette de l'aéroport, les vitres
du train, les vitres du taxi, les
vitres de I'hotel, les vitres du
restaurant, les fenétres de la
galerie, I'écran dordinateur, et
l'art protége par du verre”'».

Lartiste aussi tire le portrait de



maniere caricaturale et fait la
critique de nos rapports au
monde et g autrui et de nos
modes de déplacement dans
une ere urbaine, gu'il decrit
comme une succession
continuelle dintérieurs. En
effet, il y a, dans les cadres et
imites etablies par la societe,
toujours une rupture, une
séparation, une distanciation
qui se veut protectrice et
transparente, mais qui crée
une faille physique et donc
corporelle entre 'homme et
son environnement extérieur
et naturel. Tandis gue pour
se deplacer a pied et faire
pleinement 'expérience du
monde environnant, il faut étre
a lextérieur, au contact direct
avec la materialité naturelle et
ses dangers.

208



209 3. Pratiquer dans le paysage. Agir avec le paysage.
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Limage et la pratique du
jardinier nous intéresse par sa
relation au paysage. Il met en
oceuvre une posture attentive
et a lécoute du monde qui en
font un acteur sensible dans
toute une éco-poetique socio-
spatiale. Jardiner peut aussi
étre un acte dart voire savérer
étre un acte de resistance.

En effet, du point de vue de
'histoire de I'art, le jardin est
un lieu du vivant et un fruit du
soutient, de l'arrangement et
de lmagination de 'homme.
« C'est un lopin de terre, un
morceau de ciel, sur et sous
lequel 'homme fait jouer les
lois de la nature pour son
agréement” » C'est cette
co-production si particuliere
entre 'homme et la nature

guon appelle le jardinage qui
intéressera le fruit de notre
pensee.

Le jardin cest le lien entre le
paysage, la phénomeénologie
en lien aux conditions et
aux saisons, et le fruit de
la main de 'homme. C'est
cette cohabitation et cette
entente qui pousse 'lhomme a
lappréciation du paysage, ala
lenteur et a 'écoute que nous
relevons, en l'action avec le
paysage, une forme déthique
et dempathique : une éco-
pOEtique paysagere qui saura
nous nourrir.

Le jardinier et paysagiste
Gilles Clément eut souleve des
idées tres intéressantes en
matiere de relation a l'espace
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et dans la pratigue jardinage
du monde notamment l'idée
du jardin planétaire, du jardin
en mouvement ou dujardin de
résistance.

Gilles Cléement fait naitre,
dans lidée et lintérét qu'il

porte au concept du jardin en
mouvement, la volonté d'un
espace habitable qui soit plus
foisonnant, plus vivant et d'un
lien plus éthique et durable au
regard de celui-ci. Lattitude
du jardinier fait émerger un
equilibre plus stable et durable
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dans la relation de 'homme
au paysage, une proximité
plus intimiste qui definirait a
'echelle du territoire urbain
un milieu plus intime et
emotionnel.

D'apres le jardinier et botaniste
-« Jardiner c'est résister” ».
En effet, le mode d'action
qui privilégie un rapport plus
doux et plus lent au monde
se retrouve en opposition
aux instances gui maftrisent,
territorialisent voire dévisagent
le paysage. Il porte la volonté
d'unmonde oul'homme vivrait
avec la nature et non pas a son
encontre. Il nous livre « Mon
jardin et les voyages sont les
deux sources denseignement
pour moi. Jobserve beaucoup
ce qui se passe dans la

2

nature, puis jargumente.
Je fais des constats, ce
n'‘est pas idéologique. Je
me rends compte que lidée
d'une maitrise de la nature
par 'hnomme est illusoire et
dangereuse. Il faut laisser
faire, aller dans le sens des
energies en place, et non
contre. C'est du « bon sens
». |l était presque fatal que
jarrive a ces conclusions, et
j'étais presque choqué de ne
pas avoir décho™ ».

Le concept de « Jardin
planétaire » met en lumiere le
phénomene de « vagabondage
» des especes, les possibles
hybridations et croisements
en se basant sur l'idée que
la Terre est, a Iimage du
jardin, un espace cloturé que



'Homme, dans une attitude
de « bon jardinier », sait et
doit le ménager et en prendre
soin. Aussi, les paysagistes
et les jardiniers de notre ere
constatenten la possibilité des
modeles relationnels du Tiers-
Paysage, en leur adaptation
au milieu une adaptation au
« climax », dans une epoque

>
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notamment bouleversee par
les catastrophes causees
par le réechauffement
climatigue. Chaque étape de
I'évolution d'un fragment de
Tiers-Paysage et de friche
par exemple, correspond
une nouvelle géneration
de végétaux qui émergent,
evoluent et s'adaptent a des
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milieux de vie quelque peu
infertiles.

Lintervention du jardinier
sait s'adapter et se situer
avec empathie dans ces
mouvements spontanés et
sauvages avec discrétion
et modestie. Gilles Clément
nous livre « Mon jardin en
mouvement n'est pas un
modele universel, précise-
t-il. Plutdt une philosophie :
agir a travers la complexité
avec le moins de coercition
possible” ».

Llemergence du parc André
Citroén a Paris illustre ce
rapport qui peut exister de
la nature au paysage urbain
territorialisé et geopolitise.
A linverse d'autres parcs

comme lieux d'exposition et
d'ésthétisation poussee, le
parc André Citroén se propose
d'étre unjardin. Il a été réflechi
dans sa composition et dans
son échelle monumentale
par rapport et en réponse a
I'urbanisme général de la ville
de Paris.

Toutes les thematiques de ce
jardin sont basees sur l'idee
du jardin en mouvement, a
partir de laguelle il est décline
plusieurs aspects et typicites
de celui-ci, notamment en
deux grandes idees qui se
degagent.

D'une part, il existe un jardin
des transmutations ou sont
ameénagees des typologies
sériels de jardins qui se font



215

face. D'autre part est pensé
'imaginaire du jardin des
metamorphoses.

lls constituent deux jardins
allongeés et disposes selon la
perspective centrale et linéaire
de cette forme paysagere qui
cerne d'une part la Seine et
dautre part la ville.

Dans ces dynamiqgues
matérielles qui sont penseées,
il existe dans le jardin des
transmutations des jardins
de couleurs puisgue chague
metaux de la transmutation
alchimigue a une couleur gu'll
fallait traduire. Selon Gilles
Clément, cette idée mouvante
ne pouvait gue se traduire
par la diversite floristique des
couleurs utilisees.

Ladiversité descouleursnenait
pas simplement du soucis de
collection, dexpéerimentation
ou d'énumération des
classifications botaniques
possibles, a l'image des
pratiques dujardin des plantes
par exemple.

Dans I'évolution du jardin
d'un point de vue général,
ses mouvances et ses
metamorphoses matérielles
et chromatiques prennent
forme, a partir de divers
phénomeénes qui sont traités
et appréhendes d'un point
de vue phénomeénologique
et holistique : I'apparition et
la transition des différentes
saisonnalités par exemple.

Aussi, dans I'Anthropocene,
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ere d'un paysage territorialise,
géopolitisé et commercialisé
. jardiner le monde apparait
comme une forme de
resilience et de resistance de
'homme face aux instances
qui les maitrisent et les
devisagent : « J'attachais de
'importance a la diversite, a
la vie, et ¢ca coincidait avec les
preoccupations de I'ecologie.
Un paysagiste peut faire du
paysage avec du béton, le
jardinier travaille avec le vivant.
Certains paysagistes ne
connaissent pas les plantes,
ils sont plus des sculpteurs™ »

l'idée dujardinen mouvement
laisse place a la vitalite et
a la biodiversité. Il privilégie
des dynamiques spatiales
spontanees comme la

mouvance et [itinérance des
plantes, la transgression
des lignes tracées, la
desobeissante du cadre etabli
par la societe.

On commence a comprendre
qu'au travers méme d'une
apparence qui peut étre
dérangeante voire anarchique,
notamment dans les formes
d'apparition du Tiers-Paysage,
existe une force biologique et
une force de renouvellement.
Cette dynamique serait
Intéressante pour faire unjardin
ou pour faire une ville et non
plus lutter systématiqguement
contrelamouvance et la force
naturelle.

A limage de la marche, nous
sommes persuadées que la
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pratiqgue du jardinage peut
permettre d'enseigner a
'homme l'art de la vie.

En effet, le jardinier se veut de
prendre soin avec empathie et
respect son jardin. Il dessine
son propre paysage, en
collaboration avec la nature
qu'ilva respecter dans toute sa
diversité. Il ne va pas prendre
soin de la méme maniere de
la fleur delys et de la tomate. |l
va savoir adopter une attitude
variée en fonction de chague
espece vivante, il va repérer
les besoins et les necessites
de chaque étre pour lui
permettre de se développer
et de prospérer a sa juste
valeur. A I'image de Gilles
Clement, jardinier modele, |l
est intéressant de donner de

lespace et dutemps a chague
plante pour lui permettre
de s'exprimer pleinement,
dexprimer ses gualités et sa
vraie nature, ses formes, ses
couleurs, ses arrangements
infinis, ses metamorphoses.

I s'agirait donc, a partir dune
posture empathique, alimage
de celle du jardinier, de venir
inspirer et renouveler I'attitude
de 'homme comme habitant
a I'echelle planétaire. Nous
sommes persuadés que
moduler notre attention par
le biais d'une sensibilisation
et d'une poétisation spatiale
pourrait étre une hypothése
de taille face aux nouveaux
enjeux et desseins urbains
qui se dessinent et sancrent
a l'échelle de la Terre.
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Nous somme convaincus que
la pratique du jardinage, aussi
intime soit-elle, ne permet
que de mettre en lumiere un
mode d'action intéressant
qui pour nous releve d'une
nécessité dont le monde en
souffrance et en crise a plus
quejamais besoin:une forme
dattention, une prise de soin,
un accompagnement, un
soutien, un réinvestissement,
un renouvellement. ..

Michel Foucault nous livreace
sujet : « Le jardin cest la plus
petite parcelledumondeet puis
c'est la totalité du monde”’»
Cette pensée que le jardin est
un faire valoir pour la totalité
dumonde fait du jardin unreel
artdel'hétérotopie. Lesjardins
sont des formes condensees

de notre mellleure expérience
du monde car nous faisons
en sorte de les arranger, de
les harmoniser et de les faire
prospéerer de la meilleure
maniere gu'il soit, tant pour
leur propre développement
que pour notre intérét en tant
qu’hommes.

C'est cette cohabitation
douce et attentive qui pour
nous pourrait faire l'objet d'un
renouvellement d'éthiques et
d'empathiques spatiales qui
pourraient s'avérer nettement
plus durables. Nous pensons
qu'il est possible d'appliquer
ce méme modele d'action et
d'attitude a I'échelle urbaine
par exemple : il en reviendrait
a approcher l'ere urbaine et
sa conception de maniere



219

3. Pratiquer dans le paysage. Agir avec le paysage

plus éthigque par exemple :
s'intéresser aux populations
locales et a leurs besoins de
maniere plus intime et dans un
soucis de cohésion ala réalite,
de s’intéresser davantage
aux lieux, aux paysages,
aux territoires sur lesquels
l'on voudrait s'implanter,
s'intéresser a la diversité
naturelle et aux ressources
locales présentes sur le terrain
et dans sa périphérie, prendre
davantage en compte voire
intégrer les notions de temps,
de climat et de topologie du
site, réintégrer les couleurs
du paysage naturel et leurs
meéetamorphoses pour fondre
la construction dans son
environnement de proximité et
faire le lien direct entre nature
et architecture... En effet, la

liste est longue et ne pourrait
que davantage étre étayee.

Nous verrons dans une
prochaine grande partie en
quoi et comment ces actions
avec le paysage, etnotamment
le jardinage, représentent
une source d'inspiration
inépuisable, une répertoire
inspirant qui ont la force de
proposer un renouvellement
des formes de construction
et dinsertion de I'homme
dans son paysage habitable
et quotidien.
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Le Land Art est une tendance
d'art contemporain inspirée
du paysage ou les artistes
composent directement dans
le cadre et avec la matérialité
du site et de sa nature : sur,
dans et avec l'in-situ paysage.
Dans notre attention éthico-
empathigue pour le paysage, le
Land art et la posture du Land
artiste se révelent étre des
formes dart-action modestes,
des sortes de performances
dans l'in-situ paysageé
qui mettent en place une
meéthodologie de recherche-
action-creation pour refaire
paysage de maniere
totalement intéressante.

La posture et les
methodologies des Land
artistes nous intéressent

car par elles et par leur godt
général pour leurs expérience
de lenvironnement, ils tendent
a agir dans le paysage
de maniere attentionnee,
holistiqgue et sensible : ils
agissent sur, par et avec le
paysage comme étant un
tout sensible, indépendant,
sauvage, muable, éphémere
et dynamique.

Lartiste, par son insertion
douce et lente dans le
paysage, parfois en prenant
la marche comme meéthode
d'enchantement, s'insere,
sinspireetcréeedanslelieutout
en rendant possible une forme
d'harmonie plurielle qui puisse
réunir la Nature et lui méme
par leurs propres polétiques
respectives mais combinées
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- uUne auto-polese naturelle ou
la Nature est déja en train de
se faire et produit elle méme
et de maniere auto-renouvelee
du sens, de la matiére et des
effets; puis, la propre poletique
de 'homme artiste qui, grace
au site, crée une forme d'art
qui émerge du milieu, du site,
du paysage et de sa nature.

Par le Land Art, l'artiste
opere une forme dattention,
de sensibilité et dempathie
spatiale et opere, de maniere
humble et modeste, des
formes dart éphemeres. Le
Land artiste se positionne en
dega ou a cote du paysage, |l
cree avec lui et existe par lui.
Ilnopére pas des dynamiques
orgueilleuses et dominants
sur le paysage, des formes

d'action sur, damenagement
et de territorialisation du
paysage ; plutdt, il opére un
mode d'action plus lent, plus
doux, une connexion intime,
une poetique et une forme
dart commune partagee : la
nature au sein du paysage.

Le Land artiste souligne
poétiguement voire
symboliguement les diverses
forces de la nature sans la
dégrader : ses mouvements
et ses dynamiques, ses
metamorphoses, ses
arrangements, ses harmonies
et sabeauté au sein dumonde.
Pour ce faire, l'artiste du
paysage utilise des matériaux
organiques recueillis dans I'in-
situ paysage : du bois, de Ia
terre, du sable, des pierres, des
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feuilles, des branchages pour
former une création en parfait
harmonie et résonanceavec le
lieu. Cette forme deresonance
motive l'action de lartiste car il
esttouche, émotif; ilest affecte
par le paysage et exprime a
son tour une emotion, une
pensee, un message. Cest
une forme de cohabitation, de
communication, de partage
entre 'hnomme est la Nature
qui les réunit sous un méme
trait commun : le paysage. A
travers l'art sopere une forme
de résonance entre deux
corps sensibles, 'Homme
et la Nature, gui induit un
relation emotionnelle et une
transformation mutuelle
induite a la fois par la Nature
et par lartiste.

Le Land Artiste sort des
sentiers battus, Il s'exprime
en dehors des musées, des
grandes galeries, des podiums
et des projecteurs, de la ville.
| rejette le plus possible la
marchandisation de l'art
comme la marchandisation
et la defiguration du paysage
de maniére genérale. Les
modestes moyens qu'il utilise
(son corps, le paysage, la
photographie...) expriment un
rapport au monde quasiment
déefait du rapport utilitaire et
de la valeur marchande du
paysage, des territoires et
des societés qui y habitent.
Majoritairement, les ceuvres
de Land art prennent forme
loin des villes et finalement
loin des sociétés.



223

Par cette forme d'action dans
'intimité du paysage et loin
des yeux de tous, ils ont la
volonté que leur art s'integre
davantage a l'environnement
et au monde pour rendre
leurs créations vivantes,
parlantes, symboliques et
porteuses d'un message
collectif qui puisse nous
toucher par les sentiments.
Celui de la necessité de
'attention au paysage, de
'idée de dégradation de notre
rapport a la Nature, de l'idee
de préservation et décologie
du lieu par exemple. Nous
somme persuadés que le
Land artiste s'intéresse au
monde d'aujourd’hui, a ses
problématiques et ses enjeux,
pourouvrirlavoieades formes
dactions et dinsertion dansle

paysage plus doux et durables.
Lemedium dela photographie,
du croquis et du reportage
vidéo permet a tout un chacun
de faire la connaissance de
ces formes dart messageres
pour gu'elles puissent creer
de l'effet dans la sociéte,
partager aupres de tous une
poéesie du monde, favoriser
ou moduler de maniere
collective ou subjective des
formes de pensee soucieuses
et empathigues vis-a-vis du
paysage et de ses possibles
devenirs et transformations,
des formes sensibles et
emotionnelles qui élevent nos
valeurs morales et ethigues
envers la Nature...

Certains Land artistes
operent, par une méthodologie
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d'insertion au paysage en
marchant et creent a partir de
ces experiences des formes
d'art paysagés humbles et
ephemeéres.

C'est le cas de Richard
long, Land artiste et artiste-
marcheur adepte d'une forme
de transformation douce et
legére de l'environnement,
dans ses oeuvres nommees
A Line Made By Walking ou
Time and Space. Cette volonté
dhumilité faceetaveclanature
se retrouve dans ses travaux,
Il module les materiaux a la
main la plupart du temps et
fait apparaitre des formes dart
a echelle humaine. Il propose
ainsi une forme de co-creation
entre la nature et lui a travers
son itinéraire pedestre et

déambulatoire comme moyen
dexpérimenter, déprouver et
derestituer une forme de génie
du lieu et de phénomeénologie
naturelle et expéerimentale
dans l'in-situ phénomeénal.
Par la volonté de souligner
ou de surligner l'expérience
des ses paysages vécus et
traverseés, il tente de refonder
de maniére presque primitive
le rapport proximal qui existait
autrefois entre la nature et les
premiers hommes par une
forme d'expression la plus
simple qu'll soit : des formes
géometriques ou organiques,
des cercles et des lignes droite
Ou sinusoldes.

Véritable théoricien du Land
art et praticien du paysage,
l'artiste Robert Smithson eu
surement réalisé l'ceuvre de
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3. Pratiquer dans le paysage. Agir avec le paysage.

Land art la plus percutante et
célebre de I'histoire.

Il eut faconné au sein du
paysage et de la lande une
spirale mathématique de
450 metres de long pour 5
metres de large, aux abords

du Grand Lac Sale dans 'Utah
aux Etats-Unis en 1970. La
geologie, topographie et les
phénomenes du lieu comme
sasecheresse, ontdirectement
inspire et influence lartiste
dans sa realisation voire
son installation. La forme
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organique cree par lartiste et
sa troupe de 625 personnes,
s'‘enroule dans le sens
inverse des aiguilles d'une
montre. Elle se constitue de
matériaux endémiques et
caractéristiques du site, de
boue, de cristaux de sel, de
rochers de basalte, de bois et
deau du Lac.

Au moment de sa création,
le niveau de l'eau du lac était
anormalement bas a cause
d'un épisode de sécheresse
dans la région. Depuis, l'eau
du lac n'a fait que monter et
descendre et moduler petit a
petitet au fil des phénomenes
naturels lidentité de loeuvre.
De temps en temps elle
s'immerge ou émerge, de
maniere geénérale, l'oeuvre

tend a s'effacer au fil du
temps. Cette douce et lente
modulation et modification de
lceuvre par sonenvironnement
apparait comme une sorte
d'aboutissement ultime
pour l'artiste. Le caractere
symbolique de l'ceuvre
témoigne de maniere poetique
une certaine place retrouvee
de la nature et une mise en
avant de sa préedominance
originelle et primitive sur
'homme et les sociéetes.



299 3. Pratiquer dans le paysage. Agir avec le paysage.







Le paysage comme
source d’inspiration et
matiere a creation.

L—ﬂ



Le paysage naturel représente
pour nous comme pour
autrui un grand modele,
une reféerence, une source
inépuisable d'inspiration.
La Nature a toujours été la
premiere source d'inspiration
pour 'Homme puisqu'il s'y
insére et arrange grace a elle
un monde a sa convenance et
adapte a ses besoins.

Nous pensons que grace
aux paysages de nature et
aux expériences sensibles et
emotionnelles vécues et crees
avec luiet par lui, il est possible
de tirer parti de certains
resultats d'expérience ou
nous prenons goUt de maniere
générale a l'attachement
et a l'expérimentation de
'environnement.
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Nous voudrions que cette part
expérimentale puisse devenir
une source dinspiration
premiere et un moteur a
la création. Nous sommes
sensibles a l'expérience du
paysage et dans le souci
d'en conserver une memoire
emotionnelle et matérielle,
nous affectionnons le fait
demmagasiner, de saisir,
de relever et de collecter
les données vecues et
expérimentées en vue de
pouvoir les réinvestir dans
la vie de tous les jours, de
constituer un répertoire qui
puisse aspirer a renouveler
notre vision et de notre savoir
du monde.

Nous voulons, par un travalil
analytique de recolte du
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paysage, pouvoir penser
le monde et la conception
environnementale sous un
ceil nouveau, toujours attentif
et profondément inspiré par ce
qui nous environne.

La naturereceled'unrépertoire
intrinseque sensible toujours
renouvelé et metamorphoseé
au fil du temps, des cycles,
des saisonnalités voire des
problématiques rencontrées
comme le réechauffement
climatique par exemple. Elle
elabore des systemes toujours
optimises pour s'adapter au
mieux et de maniére sensible
aux variations a travers les
eres.

Nous sommes persuades
que les caractéristiques des

paysages de nature devraient
étre une source dinspiration
pour tout-un-chacun puisque
rien n'est jamais passeé par
notre esprit qui n‘aurait pas
deja éte planifie et inventé par
la nature.

Ses formes organiques, ses
arrangements, ses couleurs
et ses metamorphoses
chromatiques, ses sonorites,
ses odeurs, ses textures,
ses aspérités sont autant de
qualités que nous voulons
conserver pour nous
permettre de nous adapter
et de nous insérer aux mieux
a travers elle. Nous sommes
intimement convaincus
qu'investir la Nature et ses
typicités a la capacité de
produire davantage d'effets
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et de sens dans notre monde
humain de plus en plus
aseptise, dematerialise et
denue de sensibilite.

Entantqu'habitantdela Terre,
designer comme praticien
de l'environnement, nous
almerions que ce repertoire
puisse nourrir et renouveler
la conception du monde,
renouveler la qualité et Ia
condition de vie de nos lieux
d’habitation, renouveler nos
villes, nos jardins... Par cette
attention et cette inspiration
pour la nature, nous voudrions
redonner godt au cadre et a
'expérience de nos paysage
urbains, quotidiens et
habitables.

Nous sommes persuades

que la vie en général mais
aussi le design et la création
qui construisent les cadres
et rendent possible une
expéerience du monde, peuvent
mutuellement se nourrir d'une
part dexpérimentation pour
constituer des ressources
Inspirantes et toujours ancrees
dans lereel, afin denvisager et
de créer le monde humain de
maniere plus attentive, plus
douce et plus durable au sein
de la nature.
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Lhomme puise inspiration
dans l'immense éventail de
modeles que recéle la Nature
pour vy trouver des réponses,
des clés, un miroir capable de
lui offrir une intégration et une
adaptation au monde naturel.
La nature est de maniere
constanteal’ceuvreet créeune
forme d'art inégalable. Cette
approche inspirante necessite
de prendre son temps pour
appreécier savaleur, remarquer
ses meétamorphoses, ses
détails, ses arrangements, sa
sensibilité et son intelligence.
La nature est en perpétuelle
evolution et se renouvelle
constamment par des
metamorphoses variees qui
font part de son intelligence
et de son aptitude a s'adapter
selon les cycles, les saisons

et les phénomenes. La nature
est belle et nous inspire car
elle change au fil du temps.
Par ses variations il est
possible de palper la vitalité
du monde gqui nous entoure
et nous porte. Elle fait preuve
de methodologies sensibles
intrinsequement congues
pour s'adapter au temps qui
passe, aux saisonnalités voire
aux conditions néfastes qui
peuventvenirlaperturber. Cest
dailleurs ce gue nous avons
constaté dans 'emergence du
Tiers-Paysage, quialacapacite
démerger et devoluer dans
des zones urbaines hyper-
anthropisees souvent hostiles
pour le développement de la
Nature de maniéere genérale.
Le Tiers-Paysage, parexemple,
a toujours su nous inspirer
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LE GRIS

MATERIALITE

LE SITE :

DU GRIS AU VERT : MATIERE ET MILIEU DE VIE ENERGENTS |

par la capacité gu'il détient
a réinvestir et a repeupler
les territoires délaissées
par l'activite humaine, a
contraster voire a renouveler
les formes urbaines souvent
rigides et synthéetiques. Clest
dailleurs ce gquimainspiree un
precédent travail de recherche

ET DESIGN

ECHELLE D'EMERGENCE CHROMATIQUE

Vert grisonnants

DE SITE

qui portait sur la guestion
de la couleur grise du point
de vue de la matérialité et
du design de site. En effet,
j'al trouvé en la dynamique
vivante et l'apparition
matérielle du Tiers-Paysage
une faculté a venir ré inspirer
le paysage urbain quelque peu
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grisonnant et renouveler son
identité matérielle, haptique
et sensorielle. Ce qui était
fortement inspirant pour moi
dans cette étude de cas, cétait
'auto-porese du paysage et
de ses infimes fragments, qui
detiennent la capacité dauto-
produire du sens et des effets
qui soient en permanence en
interaction avec le monde. En
effet, le paysage est inspirant
pour nous parce qu'il inspire
deja le monde de I'Homme,
Il reconfigure, réinvestit,
redessineet fais constamment
evoluer ce qui nous entoure.

AUSSI, pour puiser inspiration
dans la Nature et au sein des
paysages, nous sommes tout
dabord convaincus qu'il faut
y étre attentifs. Pour cela, en

prenant le temps nécessaire
al'appréciation de ce quinous
entoure, nous nous devons de
mobiliser notre corps réceptif
et sensible pour se mettre
en marche, a la rencontre de
terres et de sentiers inconnus
et au rythme nécessaire a
la découverte. Pour puiser
inspiration dans le paysage,
nous pensons qu'il fauten faire
lexpérience, le vivre, l'éprouver,
le traverser, s'y immerger
pour faire des observations
et ressentir une palette de
sensations variées, souvent
nouvelles, puisque chaque
paysagetraverse a la capacité
de renouveler et d'élargir
lexpérience du monde.

Se laisser traverser, inspirer
voire incarner par la Nature
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necessite de prendre le temps
dedéambulerautraversde ses
paysages, de prendre le temps
de sy arréter par moment, de
se laisser etonner et intriguer
par ses caracteéristiques, de
prendre le temps de balayer
du regard son horizon, de
toucher du doigt ses matieres
et ses textures, decouter ses
sonorités, ses musiques,
ses chants, d'apprécier ses
couleurs,demettrealabouche
ce quelle a a nous offrir pour
godter sa saveur...

Dans notre pratique de tous
les jours comme habitante
de la Terre comme dans
notre pratiqgue de designer
denvironnement, Nous
avons toujours eu un gout
particulier pour lexpérience

du paysage car elle atoujours
su grandement bénéfique
Voire nécessaire pour le bien-
étre de la vie quotidienne
que pour la qualite de
notre profession, le design
denvironnement, Nous
avons su mettre au fil des
projets des meéthodologies
diverses et variees afin de
nous inspirer, créer des
memoires emotionnelles et
matérielles du paysage afin
qu’il puisse devenir un reel
modele inspirant de maniere
génerale.

Cette volonté demmagasiner
la  matérialite et les
caractéristiqgues paysageres
est nait d'une reelle passion
pour les paysages de nature
qui nous environnent, qui
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résonnent en nous et par une
volonté que ces expériences
vecues puissent se traduire
en inspiration premiere au
coeur de nos projets.

La marche peut étre
appréhendeée comme
une meéthode permettant
denregistrer en soi, par le
biais de lexpérience et de
'imaginaire, une collection de
panoramas et un large panel
de sensations. D'apres David
Le Breton, la marche apparait
comme  une  methodes
capable denregistrer en soj,
cest a dire finalement de
résonner en nous et de nous
inspirer. Selon fui © « Cest le
voyage luiméme qui importe.
Il permet denregistrer en soj,
de la téte jusquaux pieds une

collection de panoramas, de
bruits, de saveurs, dodeurs,
de visages. Daller redécouvrir
de nouveaux horizons... Tout
ce dont nous prive le rythme
et les lieux de nos vies
hypermodernes™ ».

En effet, dans mes pratiques
dans l'in-situ paysage et dans
mes experiences crees avec
le paysage ; Par la marche,
le jardinage ou le Land art
par exemple, l'attention aux
paysages et a la nature
environnante apparait comme
une ressource premiere,
un contexte qui peut nous
procurer du bien-étre ré
Inspirer notre insertion dansle
paysage de maniere positive
et durable.

Lanature estun moteuretune
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source de motivation pour moj,
une ressource qui a toujours
su m'inspirer, meduguer sur
la vie de maniéere générale
voire me donner des formes
de solutions : une sensibilité
et un godt général pour le
monde et les paysages, une
empathie certaine pour ce gui
nous entoure, une attention
particuliere aux formes devies
et a la beaute de la Terre.

Notre base méthodologique
dinvestigation du paysage
a touyours su animer
notre intrigue, susciter
notre curiosité et favoriser
notre inspiration.  Tout
en déambulant nos yeux
mouvants scrutent, captent
et saccrochent sur ce qui
fait matiére et paysage.

Notre corps se rapproche, se
baisse, se penche ; nos doigts
caressent et enregistrent
un premier contact affectif

et sensible qui constitue
une sorte de memoire
emotionnelle  de lespace-

temps vécu et exploré. Dans
NOS excursions, NoUs aimons
relever la matiere-paysage
pour nous permettre de
saisir son caractére et ses
particularités.  Ce premier
contact tactile fonde pour
nous un premier imaginaire
du lieu pourtant tres proche
du réel que nous garderons
pour sa capacité a toujours
susciter notre imaginaire et
nos rememorer lexpérience
et le génie du lieu. Nous
aimons glaner ¢a et la les
typicités du paysage pour



242

continuer de favoriser et de
matérialiser notre contact
et notre mémoire sensible
du lieu. Le glanage est, par
definition, le fait de recueillir
par-ciet par la des bribes dont
on peut collectionner et tirer
parti. Cette activité permet de
s‘approcher tout pres de la
riche matérialité du paysage
tant par curiosité que pour
toucher, sentir et voir de plus
pres ses multiples aspects,
variants et variables.

La sélection de telle ou telle
matiere est motivee par sa
représentation au sein du
paysage : la place quelle
y occupe et lintérét guelle
suscite en nous. De ce fait,
les matériaux  sélectionnés
pour étre recoltés forment un

ensemble endemique voire
symboliqgue au regard du
site, de l'experience que lon a
vecue, de la relation du temps
a l'espace, de limaginaire et
du souvenir que lon en garde.
Le repérage et la saisie de
certaines données comme
les couleurs, les motifs,
les sonorités, les odeurs
variées du paysage, peuvent
permettre de rentrer plus en
detail dans son intimite.

Linspiration du paysage peut
prendre une multitude de
formes et donc de méthodes
pour les capter et le relever. A
laide de certains outils, il est
possible de repéerer et definir
lidentité caractéristique d'un
lieu. Par exemple:un nuancier
permettra de sapprocher
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au plus pres et de saisir une
identité  chromatique.  Un
microphone permettra  de
capter une ambiance sonore.
Quelgues taches daquarelle
permettront de faire rendre

compte, plus subtilement,
de certaines données
olfactives, relativement
plus immateérielles et
Insaisissables...

Pour le contretypage
chromatique,  Jillustre  ci-

contre deux méthodes tirees
de mon travail expérimental
de classeur, plus ou moins
scientifiqgues et sensibles
et a difféerents niveaux de
proximité avec le terrain
durant la menée d'une étude.
En contretypant a laide
d'un nuancier, on recherche

attentivement sur le terrain, a
la lumiére naturelle du soleil et
a la force de I'cell les couleurs
les plus approchantes
et significatives.  Puis e
contretypage numerique
avec loutil pipette , permet de
contretyper les couleurs plus
«facilement, rapidement
sans besoin détre au coeur
du terrain au moment de
létude. Nous pensons que
létude chromatique d'un lieu
ne peut se faire que dans
une emprise avec la réalité
du terrain. La couleur est
une dimension inspirante du
monde et nous pensons que
son appreciation sopere dans
une double relation optique et
haptique avec le paysage.
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Au regard des différentes
methodologies  qui ont
precede, nous comprenons
aussi  que lacte de
photographier ce qui fait
paysage permet de capturer,
de conserver et de témoigner
dune expérience réelle et
concrete.  La constitution
dun répertoire photo par
des  photographies  qui
soient empruntées au reel
peut constituer la base de
recherche dune premiere
approche  meéthodologique
au regard d'une inspiration
du paysage. Aussi, saisir
différents plans et faire
varier lapproche du corps
(et de l'appareil photo) dans
le paysage en fonction de
differentes echelles (macro/
micro, grands angles/zooms,
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champ/hors-champ..) peut
permettre denregistrer une
multitude de caractéres et
de souvenirs inspirants du

paysage.

Laprisedenotesaccompagne
et enrichit le rapport
dexpérience, elle  permet
aussi de faire part démotions,
de sensations, dimpressions
beaucoup plus personnelles
et émotionnelles. Sentrainer
a trouver un champ lexical
adapte a chaque expérience,
a chaqgue lieu, a chaque pas
nous aide reellement a mettre
des mots et a extérioriser,
conceptualiser voire théoriser
des impressions beaucoup
plus corporelles et intimes qui
peuvent aussi grandement
participer —au  caractere

inspirant du paysage.

Le fait de capter,
demmagasiner, de recolter,
de collectionner certaines
ambiances et expériences
vecues au sein du paysage
favorise  la  qualité¢ et
le  fondement de notre
inspiration du monde
puisque ce rapport seffectue
au plus proche de ce qui fait
paysage, de sa matérialite,
des ses  changements,
de ses phénomenes. La
collection de toutes ces
données sensibles permet de
constituer une riche source
dinspiration  pérenne. De
maniere genérale, elle peut
prendre plusieurs formes
et aspects : des couleurs
contretypées, des matieres
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glanées et classées dans une
matériautheque, un herbier,
des odeurs symboliques, des
photographies, des notes
eparses, des cartographies

sensibles, des cartes
mentales, des  croquis,
des sonorités... Tous ces

glements  permettent  en
quelque sorte dextraire les
données du paysage pour
les garder en mémoaire ; de
concrétiser et matérialiser
inspiration  pour  qguelle
puisse devenir opératoire,
cest-a-dire pouvoir resservir
dans la vie de tous les jours,
POUVOIr Inspirer une idée, un
travail, un mode dagir avec
le monde, une création..
La collection permet, tout
en combinant  plusieurs
données, de dresser un

tableau sensible, creer un
panorama  mouvant  du
monde, denregistrer des
expériences  vecues, des
ambiances et atmospheres
typiques pour chaque lieu,
des impressions toujours
renouvelées a léchelle du
temps.

Dans divers projets
d'expérimentation du
paysage et de sa matérialite,
j'al pu notamment mettre
au point des méthodologies
variées comme la marche
et la récolte pour constituer
un imaginaire riche capable
de profondéement nourrir et
renouveler moninspiration du
monde et de la Nature.

En effet, dans mon projet



47 4. Le paysage comme source d'inspiration et matiere a création.

e haute

FXistentielle B

A D t
ESCARPEE p o nt u e




Le paysage : un modéle inspirant

248

BRUYERE
CALLUNE

ORES ROUGE




249

de classeur nomme
Paysage(s), la methodologie
dapproche, dinsertion et
dinspiration paysagere que
jal mis au point sest basee
sur différents niveaux et
profondeurs exploratoires du
terrain. Je me suis inspiréee
dune part daction reelle
et dune part imaginaire
- La marche et le récit de
voyage. Le glanage et Ia
collection. La documentation,
l'enrichissement et la
synthese, le classement et la
projection des donneées.

Cette itinérance poetique
au travers de trois extraits
de voyage a donné lieu
a [limpregnation de mon
corps et de mon imaginaire
au travers de difféerentes

typologies et caracteres
paysagers. Ensuiteetalappui
d'untravaildedocumentation,
de maniere synthetique, jai
eu la volonte de matérialiser
cette expérience vecue sous
différentes formes: desnotes,
des releves photographigues,
des relevés chromatigues,
des releves daspects et de
textures, un champ lexical
descriptif complet, un herbier.
Ce travail dexpérimentation a
grandement su nous inspirer
de maniere continuelle car il a
aussi pu inspirer notre projet
professionnel de fin d'études.

Pour ce projet, jaieulavolonte
de porter mon attention pour
le paysage plus haut et plus

loin. En effet, javais la volonté
de venir ré inspirer I'Office
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du Tourisme de Toulouse,
pensant que cest un lieu qui
est finalement cense faire
la promotion des paysages
comme etant des biens
patrimoniaux a preserver et
des valeurs a mettre en avant.

En portant un regard sur le
present et le passe, javais
la volonté de restaurer
le lien au patrimoine et a
lenvironnement  Toulousain
de maniere generale pour
valoriser de maniere plus
holistigue lidentité urbaine
et paysagere toulousaine
a partir de son office du
tourisme.  Nous voulions,
dans lenceinte de loffice
du tourisme de Toulouse,
restaurer un lien  aux
paysages toulousains de

maniere  largement  plus
sensible et transversale
de son architecture a ses
paysages dits « naturels » ;
par une réelle étude in-situ a
différentes échelles et strates
urbaines : son architecture,
ses réservoirs de biodiversite,
ses berges, ses fleuves et ses
canaux.

Pour se faire et afin de pouvoir
mimpregner et m'inspirer de
ce paysage a la fois urbain
et naturel comme élément
patrimonial  intéressant &
relever voire a préserver,
j'avais la volonté de réinvestir
les méthodologies détude de
terrain préecedemment mises
au point pour constituer une
premiereinspirationdulieuqui
pourrait nourrir notre étude.
Par le biais de la marche et de
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pratiques de releves variees,
nous voulions constituer un
fort ancrage dans la matiere-
paysage de Toulouse pour
nous en inspirer et pouvoir
'opérer au sein de son office
du tourisme.

Linvestigation des différents
terrains d'étude a debuté par
'acte de marcher comme
premiere methode d'insertion
et de mise a léepreuve du
paysage. Ensuite lacte de
relever est intervenu pour
saisir la matérialité de ce qui
nous environne et ce qui fait
paysage. Ensuite, jaireleveles
ambiances générales a laide
de photographies puis les
ambiances materiologiques
et chromatiques a l'aide d'un
nuancier qui mont permis de

garder en mémoire certaines
typicités intéressantes pour
commencer a constituer un
répertoire pérenne qui ferait
toujours objet d'une source
inspirante  personnelle et
qui pourrait méme devenir
une source  dinspiration
pour les acteurs de la ville
et du paysage a lechelle
toulousaine. A partir de
cela, jal fait un traval de
synthese, dorganisation et
de sélection important pour
classer de maniere effective
les  données  recuelllies.
Ensuite, ce classement a
fait lobjet d'un repertoire
que je me Ssuis approprie
personnellement grace a une
nomination personnelle pour
venir renforcer la question de
limaginaire et rendre effectif
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le répertoire mis au point.

Par ce travail inspirant de
releveé de paysage base sur le
theme du panorama, ou des
tramestypiguestoulousaines,
javais la volonté de créer une
collection qui matérialiserait
l'expérience veécue et tirée de
cette attention et de cette
inspiration pour le paysage.
Javais la volonté que cette
Inspiration in-situ du paysage
toulousain puisse tendre a
nourrir et a redonner goUt de
maniere générale a son office
du tourisme quelque peu
aseptisé ; qui ne transmet
plus lidentité  paysagere
patrimoniale urbaine,
voire, qui dégrade la valeur
patrimoniale du lieu dans
lequel elle s'insere : le Donjon
du Capitole.

Pour rétablir le lien a
lenvironnement et au
patrimoine du lieu, je me suis
grandement inspirée dune
base darchives de plans du
Donjon du Capitole datant
du 16éme siecle, au sein
desquelles on pouvait voir
un reel attachement pour le
paysage, tantdansles formes
de construction que dans les
couleurs et les decors congus
a lepoque. Ces archives
téemoignaient quelque part
d'une attention particuliere
pour lenvironnement et
de certains  savoirs-faire
patrimoniaux en matiere de
construction et de création
qui se sont nettement perdus
au fil du temps.
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Notre étude chromatique et
notre inspiration pour ces
trois trames paysageres
a savoir larchitecture, leau
et la biodiversite ; étaient

-

Les débnils archifechurasy de U

A tépogue ce 2 constructon
les couleurs et les détails

finalement deéja présentes au
sein du lieu dans le passé.
Cest ce qui a su inspirer et
motiver notre inspiration pour
l'environnement.

Toulouse par les Sens,
Explorer ses paysages a partir
de son Office du Tourisme,
Etudes d'archives de plans,
Le Donjon du Capitole, Projet
professionnel et personnel,
2022
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Nous avons vu tout au long
de notre recherche que le
paysage s'est revelé étre un
sujet largement inspirant
pour nous, particulierement
dans notre champ d'action
professionnel a savoir le
design denvironnement.

En effet, les expériences
vecues a travers les paysages
modulent de maniere positive
notre attention et notre
inspiration du monde. Nous
sommes persuades que
reinvestir les données de ces
experiences crees avec le
paysage a la force de proposer
une maniere de penser la
création en design de maniere
plus attentive et soucieuse de
'environnement dans lequel
NOUS NOUS iNsérons et Nous

creons en tant que designer.
En effet, mon attention pour
le paysage et mes expériences
au travers de celui-ci ont
toujours pu servir mes projets
et mes créations.

Les fortes inspirations
pour l'environnement, les
répertoires et collections que
jal créé et etayé au fil des mes
investigations du paysage,
notamment abordés dans
la partie précédente, mont
permis de créer des outils qui
favorisent la qualité des mes
créations, de mes concepts
architecturaux, des mes
ameénagements de l'espace,
de mes mises en ambiance,
en matiere et en couleur. Ces
outils peuvent prendre des
formes variées et permettent
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de faire le lien direct entre
une expérience qui est vecue,
emmagasinée et fortement
inspirante et la projection d'une
conception environnementale
par exemple. Afin de passer
d'un phase dinspiration par
le paysage a une phase de
création avec le paysage,
nous réinvestissons les
résultats de nos études de
terrain et nos relevés pour
les rendre opératoires. Pour
ceci, nous faisons un travail
de synthése et de déclinaison
des composantes paysageres
recueillies et déecrites pour
constituer des outils qui
pourront servir notre méetier
de designer.

Dans mes travaux de classeur
et derecherche expérimentale

comme dans mon projet
professionnel et personnel,
j'al réengagé les résultats
recueillis au sein du paysage
pourles rendre opératoires. Par
exemple, a partir de couleurs
relevées in-situ, jal ensuite
fait un travail de déclinaison
qui m'a permise de creer
une collections d'enduits de
fagade pour I'habitat nommeée
PANORAMA. Cette collection
de materiaux est directement
inspirée de l'expérience
vecue et créée a travers trois
typologies de paysage, et
confronte une part réelle et
une part imaginaire : la haute
montagne, la forét des landes
et la forét tropicale. Pour tout
ce gqu'évoque poetiguement
le panorama : un paysage
sensible, un horizon sans fin,
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une perception dambiances
variables, une peinture en
mouvement, presque un
spectacle. La collection
PANORAMA offre 3 gammes
denduits muraux pour 'habitat
inspirees de l'esthetique et de
l'expérience du paysage. Elle
estle fruit de documentations
et de recits de voyages et de
promenades. Au-dela, a la
lisiere, en marge du paysage
urbain et quotidien. Elle
presente des notes éparses
tant poétiques que formelles.
Des impressions sensibles et
emotionnelles. Des matiéres
et des matériaux de couleurs
recuelllis, glanés, collectionnés
et documentés au fil des
avancees. Des sensations
olfactives. Elle explore et
expérimente tout simplement

une itinérance poétique et
symbolique au travers de trois
recitsambulants pour raconter
les matérialités sensibles dece
quinous environne et tenter de
les retranscrire dans 'habitat
et au quotidien.

Chague panorama
comprend cing  palettes,
cing  outils  opératoires
et donc de multiples

possibilités  creatives : une
palette générale de vingt
couleurs monochromatiques
qui  valorisent  [lidentite
chromatique geologique
du paysage. Une version
matte et une  version
satinée a lhuile de lin. Une
palette polychromatique qui
associe les vingt couleurs
geologiques et valorise les
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relations chromatiques au
sein du paysage. Une palette
deffets de couleurs, matieres
et textures en vue de dégager
des aspects de finition qui
mettent en avant I'hapticité
et la tactilosite matérielle du
site. Une palette ponctuelle
de materiaux récoltes, une
collection  dherbiers  qgui
valorisent les formes et Ia
matérialité du paysagetouten
renforcant son imaginaire au
niveau sensoriel. Une palette
ponctuelledenotesodorantes
crees a partir dhulles
essentielles, accompagnée
dessais plastiques fait a
'aquarelle qui matérialisent
symboliqguement limpression
et limaginaire olfactif du

paysage.

Par I'étude, la description et
Iinspiration directe des trois
typologies paysageres et de
leurs composantes ; leurs
ambiances; leurs matérialités
végeétales et minérales ; leurs
couleurs ; leurs formes ; leurs
aspects et leurs textures ; jal
faituntravail dexpérimentation
qui m'a permise de
retranscrire et de materialiser
poétiguement toutes ces
impressions sensibles la en
cing outils opératoires. Par
ces créations avec la paysage,
javais la volonte de re inspirer
I'intérieur de I'habitat en lui
permettant de souvrir sur les
paysages de nature. En effet,
j'étais persuadee guintéegrer
des elements plastiques
et poétiques directement
inspirés du paysage avait
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la force de redonner godt
au cadre et a l'expérience
de nos paysages urbains,
habitables et quotidiens, et
particulierement dans les
environnements intérieurs
de plus en plus modernises,
aseptisés et fermés sur
le monde extérieur. Nous
pensons quel’habitatestunlieu
quidevrait davantage favoriser
le bien-étre, ceci passe aussi
par la gualité des matériaux
qui peuvent y étre employeés.
Javais la volonté que ces
enduits puissent dégager une
emotion, favoriser les sens
et l'imaginaire, amener une
touche de poesie a lintérieur
de nos espaces intimes,
amener plus de caractere,
des odeurs, des couleurs,
des textures qui puissent
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rompre et contraster avec les
tendances contemporaines
en matiere dameénagement.
J'avais envie de créer des
surfaces vivantes et parlantes
au niveau sensoriel afin de
vivre I'habitat de maniere plus
harmonieuse.
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Aussi, dans l'avancée de
mon projet professionnel et
personnel, javaisla volonté de
decliner les inspirations et les
expériences vecues au travers
des trois trames paysageres
toulousaines explorees
(larchitecture, la biodiversité et
'eau), pour créer des outils qui
puissent maider a re-envisager
mon lieu d'application:I'Office
du Tourisme. Pour ce faire
et a partir des ambiances
chromatiques contretypées
et recueillies lors des mes
excursions, jal souhaité les
adapter a des matériaux
creatifs qui pourraient servir
lespace investi et sa mise en
ambiance. Jaidoncimagine et
constitue desoutilsopératoires
pour continuer a faire le lien
entre l'expérience que javais

vécue et emmagasinée, qui
faisait I'ceuvre d'une forte
inspiration et ma volonté de
creéer par cette expérience la.

Comme dans mon travall
expérimental de classeur, jal
ainsi decliné cing couleurs
contretypées et sélectionnees
au sein de la ville pour
constituer des palettes
denduits minéraux qui alliaient
du platre et des pigments.
Par ces essais plastiques et
la création de ces matériaux
innovants, javais la volonte
de pouvoir créer des surfaces
enduites hyper-sensorielles
qui valoriseraient davantage
une dimension haptique
voire tactile paysagere au
sein de I'Office du Tourisme.

J'ai également fait un travail
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d'évocation poétique et
imaginaire en associant et
combinant des matieres, des
couleurs et des formes. Pour
la trame rose, par exemple,
j'al voulu symboliser la brique
par des couleurs terriennes
et chaleureuses, des lignes
verticales et horizontales
et un aspect quelque peu
granuleux et poudreux. Enplus
des pigments, jai egalement
intégre sur la surface de
'enduit de platre de la vraie
poudre de brique récoltée lors
des mes études de terrain,
danslebut de créer davantage
de sens avec la realité vecue.
Pour la trame verte, jai utilisé
plusieurs tons de vert pour
symboliser la vitalité naturelle
et végétale, jai crée des
formes et motifs organiques

et mouvants et jai intégre des
pétales de colza récoltées sur
les coteaux de Pech-David.
Cette fleur était endemigue
du lieu, de l'espace-temps
exploré puisguelle symbolisait
directement le printemps.
Cette plante champétre ma
accompagnée pendant toute
mon étude de site, jai trouve
intéressant de la réengager.
Ensuite, pour la trame bleue,
j'al tenté de reproduire un
aspect lisse et plus glissant
symbolisant l'eau de la
Garonne, en combinant deux
teintes aqueuses. Je les ai
legerement humidifiées pour
rendre cette impression d'eau,
pourtant difficile arendre avec
des matieres calcaires qui
sont celles du platre et des
pigments.



4. Le paysage comme sourc, atiére a création.

267

Take a Walk 640

2
g
&
=
2
it

emonts de g0l
WWVCt% W A BALSAN - Dalles de moquette écologiques

Papiers peints et voiles textiles

g
3

Take a Walk 780

Tak E Take a Walk 250 3 )




268

DSKXGX
PRI
S
RN
LR
RS
RS

e

XKL X5

0'000‘1

llofo?ofofofoﬁ

s
S5
s
":t““"




4. Le paysage comme source d’inspiration et matiéere a création.
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Par la suite, javais la
volonte de constituer une
matéeriautheque pour chague
trame qui valoriserait tant les
couleurs recueillies que la
matérialité etles effets textures
des élements analysés. Cette
matériautheque est unoutil qui
M'a permise de venir ré inspirer
et redonner goUt a l'espace
de ['Office du Tourisme. Par
le choix de matériaux textiles,
j'avais envie de favoriser le
sensdutoucheretleconfortau
sein de l'espace en apportant
une touche d'intimité que lon
pourrait retrouver a l'intérieur
d'un habitat par exemple.

Comme nous l'avons décrit
plus haut, 'Office du Tourisme
s'est aseptisé au fil du
temps et a perdu sa valeur
patrimoniale gue lon trouvait
a lépogue de la construction.

Par mon analyse du lieu et de
ses évolutions au cours du
temps, jal pu remarquer que
les aménagement crées, tant
du point de vue des couleurs
que des matériaux utilises, ne
s’harmonisaient plus du tout
avec le lieu, ils ne créaient pas
non plus de lien avec l'identité
urbaine toulousaine, qui est
pourtant importante dans ce
lieu on l'on fait la promotion
de la découverte de la ville
et des ses qualites. Nous
pensons que la qualité de cet
espace et donc, la qualité des
services qui y sont proposes
S'affadissent quelgue peu au
fildutemps. J'ai donc identifié
un réel besoin de redonner
du godt voire de la saveur au
cadre intérieur de ce lieu et
ainsi, transcender l'expérience
proposée et vécue a traverslui.
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Alissue de mon cheminement
et demesrecherches, jaitenté
d'apporter une reponse a un
constat d'un monde de plus
en plus acceélére, qui privilégie
le sens de la vue au dépens
dunerichesse plurisensorielle.
J'ai pu constater que le
paysage dit « naturel » mais
egalement les paysages que
NOUS NOUS construisons pour
y vivre souffrent d'un mangue
sensible de prise de temps,
dattention et d'attachement
pourtant nécessaires
a I'homme pour faire
'appreciation et l'expérience
générale du monde. Les
diverses crises globales que
NouSs connaissons aujourd hui,
notamment les diverses
crises ecologiques et crises
socio-spatiales de I'habiter,
tirent en guelque sorte une

sonnette d'alarme visant
directement nos modes de
penser et d'insertion dans
l'environnement. J'ai tenté
d'exposer l'urgence gue nous
avons de decélére la cadence
gue nous impose le rythme de
nos societes et de reconsidérer
notreattention pour le paysage
de maniere générale comme
hypothese premiere de ce «
malaise » de l'ere moderne :
lere de [Anthropocene.

Je suis persuadée que nous
nous devons de renforcer
notre posture et notre
insertion dans le monde pour
le rendre plus durable. La
posture ethico-empathique
que nous avons deéveloppé
tout au long de ce travail nous
a permis de constater quelle
etait nécessaire afin délever
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notre attention au paysage de
maniere generale, consolider
nos valeurs morales et
critiques, accroltre notre
sensibilité et nos émotions,
renforcer notre résonance et
notre attachement pour le
monde ainsi gue notre volonte
de preserver la Terre. Cette
posture éethico-empathique
tient a se positionner avec
le paysage, a ne plus agir
sur lui comme un objet
insensible mais a penser
par lui, rechercher a travers
lui, pratiquer avec lui et creer
grace a lui.

Par ce manifeste sur la
thématique du paysage, jaipu
'étudier par une méthodologie
de recherche-action-création
qui ma permise de I'aborder

sous diverses approches tant

theoriques que pratiques.
De maniére générale, jal pu
consolider une posture socio-
spatiale attentive et soucieuse
pour l'environnement et ses
problématiques actuelles, jal
pu developper une posture qui
saura inspirer mon approche
du monde de maniere
générale et particulierement
dans ma fonction de designer
d'environnement. Finalement,
traiter de maniére critique
I'état actuel du monde pour
Imaginer des moyens de
nous y insérer de maniere
plus durable représente, a
mon sens, l'enjeu majeur d'un
designer d'environnement,
soucieux et concerne par le
monde et par 'lhumanite.
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