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INTRODUCTION

by

"Apprendre a voir est un enseignement de méme nagwepprendre a lirg affirmait
l'académicien et historien de l'art Pierre RoseglbeEn effet, les images saturent désormais le
monde visuel des apprenants. Images publicitaireages photographiques, images de bande-
dessinée, mais surtout des images de plus en pioges : le cinéma, les séries, les vidéos,
jusqu'aux plus petit GfFet animés que les apprenants utilisent sur leseaux outils numériques
gue sont les portables et les tablettes. Poumtiests et les adolescents, les images deviennent de
outils d'apprentissage plus faciles d'acces et figncotoyés que les textes et les mots. L'image e
une représentation visuelle, voire mentale de aeelthose : elle porte un message. Elle a une
facilité de lecture, de compréhension peut-étré,rgoud son usage aisé des le plus jeune age. La
séduction gu’offrent les images s'étend aux adutigs s'ils n'ont pas forcément grandi avec un
monde plein d'images, encouragent son usage dasse® aspects de la vie. L'enseighant n'ignore
pas ce fait et en histoire-géographie et éducatiorale et civigue (EMC) comme dans beaucoup
d'autres matieres, l'image est devenue une paer@pte du cours, wocumenpour 'éléve.

En revanche, si on apprend a lire aux enfants,dpprend-on a voir, comme le suggérait
Pierre Rosenberg ? La séduction de l'image, clésli@ se saisit du premier coup, contrairement a
un texte, pour lequel il faut apprendre a lire. ieant, le rdle de I'enseignant, c'est peut-étreidal
aussi : en méme temps qu'on enseigne le "liréduil enseigner le "voir". Voir ne signifie pas jist
saisir, c'est également comprendre : comprendsigtafication de l'image, comprendre le message
gu'elle fait passer. Les tableaux, l'art picturalwisuel relévent d'une complexité du "voir" sur
laquelle insistait particulierement I'historien krt. Mais qu'en est-il de la complexité du "voir"
introduite par les images animées ? A coup de 24@s par seconde, le cerveau humain recrée le
monde tel qu'il le connait : non pas une image, firais un monde animé, celui qui entoure son
champ de vision habituel. Qui enseigne alors a, epiand il s'agit d'autant d'images en si peu de
temps, le tout sur un temps donné ? A saturatiomades, saturation de messages : difficile, pour
l'apprenant, de faire le tri, de comprendre cergigive de I'apprentissage, du divertissement ou de
la publicité. Marc Ferrba résumé ce fait profond : depuis le milieu du Xsi&cle, on assiste au
"triomphe de l'image De I'empire du texte, on passel@rpire de I'imagé Les historiens, les

premiers, ont souhaité, comme Marc Ferro |'affirtapprendre a leurs concitoyens a lire et a

! ROSENBERG, 2001 (toutes les références bibliogoaets répertoriées sont abrégées : voir la bitdipiie).
2 Voir Liste des abréviations.
* FERRO, 1993.



écouter les imagé$ Marc Ferro résume a l'avance ce que dira Pieveeberg : apprendre & voir,
c'est une autre maniére d'apprendrérex 'image. Apprendre a écouter enfin, c'est preraire
compte la dimension du temps qu'introduit limage@imge, et notamment [image
cinématographique.

Le film est un document a part entiére : succesdionages qui fait sens, il est I'un des
mobiles, avec la télévision, sur lesquels les appres voient le plus d'images animées. Si I'image,
comme le souligne Marc Ferroné ment pds, ce qui est hautement contestable : — il le dit lu
méme —, le film de fiction a une place particuliéfeut film, en effet, a le statut d'une imageest'
une construction et une interprétation. Une imagenontre pas le réel, elle en transmet une partie
seulement. Gérard Bellan§esoulignait en revanche que le film avait un largpgrticulier : c'est
ce dernier qui lui permet de transmettre un messemgefois, contrairement au film d'actualité ou
au film documentaire, le film de fiction s'affictgant a lui, comme un document inventé, construit
et interprété. Quelle place peut-il dés lors adains I'enseignement ? En histoire, en géographie et
en EMC, lIimage a toute sa place : elle est un mhec courant. En histoire, I'enseignant use
d'images picturales, rupestres, de photographiésjages d'archives. En géographie, les
photographies et les paysages constituent des dwdancentraux. En EMC, la multiplicité des
images du quotidien sont un outil pour former dasirs citoyens. Ces documents, critiqués et
interprétés, servent le cours. En revanche, irgerrta place du film en cours revient a interpréer
place du document de fiction en cours. Plus rar¢tr@rseignant va utiliser des textes de fiction en
histoire : pourtant est-ce qu'Emile Zola, a@Garminal fait moins sens qu'un témoignage de mineur
de la fin du XIXe s. pour comprendre le travail anies ? Les enseignants n'‘ont pas hésité pour
les images également : ils utilisent ainsi abondanines bandes dessinées ou les caricatures, par
exemple. Le but est que le document fasse seng ada construction d'un savoir. Le film, en tant
gu'image cinématographique a donc toute sa placs danseignement. Les professeurs du
secondaire ne s'y sont pas trompés : de nombrewageg, ainsi qu'internet, débordent d'exemples
d'usages pédagogiques de film en tout genre ebdude taille. Pourtant, peu d'exemples posent la
guestion : comment enseignervair le film ? Cette éducation au regard possede ds phe
dimension civique : elle doit aiguiser I'esprittayue des apprenants, sans cesse abreuvés d’'images.

Le sujet central de ce travail interroge finalemmeette maniere d'enseigner a l'aide de

I'image cinématographique. Le cinéma n'est pasognrdent comme les autres : il faut comprendre

* FERRO, 1993, p. 17.

® FERRO, 1993, p. 12.

® BELLANGER, 1977. Pour une explication plus pousdéee langage du cinéma, selon Gérard Bellangér|e/"3.
Le cinéma, un réle didactique central" dans la fiitéee partie, quel réle pour le cinéma a I'école ?"

" \oir note suivante.



son apport et son traitement dans I'enseigneméntijet de cette réflexion n'est donc pas d'apporter
a nouveau une éniéme proposition de séquenceoifisu de géographie qui permettrait d'utiliser
un film en tant que document central. Cela a ét&l&anombreuses fois et de nombreux ouvrages,
plus ou moins récents, proposent des situationagoéfiques, parfois complexes, qui sont tout a fait
efficaced. Le fait interrogé ici est le cinéma en tant gtilalidactique, c'est & dire qui participe a la
transmission de savoirs spécifiques, et non en daftutil pédagogique, lié uniquement a l'art
d'enseigner. Le cinéma est-il un objet didactiqoérant pour I'enseignement ?

Cette problématique conduit a envisager la quessous deux angles successifs. Tout
d'abord celui de la réflexion autour du statut 'ghedge d'une part, de I'ouvrage de fiction d'autre
part, et de voir quel peut étre leur réle au sei l'dcole. L'usage didactique de I'ceuvre
cinématographique, on I'a vu, ne va pas de sai, dpigelle soit largement utilisée aujourd’hui dans
I'enseignement, sans parfois une réflexion préalaBhsuite, plusieurs expérimentations sont
proposées, pour lesquelles il faudra circonvenicdatexte. Ces expérimentations sont autant
d'approches didactiques de l'usage qui peut étreldacinéma : le cinéma en tant qu'illustration,
gu'accroche, que source ou que révelateur notipanedein d'une séance ou d'une séquence. Enfin,
cela permet d'interroger le cinéma sur ses atadectiques réels et surtout d'en différencier ses
usages. Cette approche se veut donc avant touttidida et non pédagogique. Aussi, les
expérimentations présentées ici ne sont-elles pagprbpositions pédagogiques en tant que telles,
mais elles doivent permettre au professeur d'enseig ses éleves a apprendreo&, comme le

suggérait Pierre Rosenberg, en d’'autres termesop®ger une éducation au regard.

8 Citons, a titre d'exemples, ARCHAT-TATAH C., 2013BERNARD D., FARGES P., WALLET J., 1995 ;
CITTERIO R., LAPEYSSOMIE B., REYNAUD G., 1995 ; C@¥ M., FONCK V., VERVIER A., 2006 ; DALMAIS
H., 1988.



PREMIERE PARTIE : QUEL ROLE
POUR LE CINEMA A L'ECOLE ?



Le cinéma n'est pas un document qui semble pédagamient adapté a un cours d'histoire-
géographie a I'école, et tout particulierement darsecondaire. En effet, alors qu'un cours dure au
maximum 55 minutes, le cinéma s'adapte raremene dognat. De plus, les exigences du
programme permettent rarement le visionnage duditnson entier. Comment a-t-on donné un réle

au cinéma a I'école et quel role peut-il remplir ?
1. Le statut de I'image filmique

Répondre a cette question nécessite tout d'aboslirdéresser au statut de l'image dans
I'enseignement. Les travaux scientifiques de casates années ont particulierement éclairé le role

de l'image en pédagogie et son intérét pour unsatdams le secondaire notamment.

1.1.Image et pédagogie

Benjamin Sylvany dans un ouvrage programmatique a largement sbuéeguestion de
I'image. Quel est l'intérét pédagogique de l'imaden quoi sert-elle la transmission des savoifts ? |
insiste avant tout sur les aspects cognitifs :afmest un outil de perception directe, qui negass
pas par le média des mots. Elle montre tout d'atedelfait comprendre ensuite. Elle fait appaeaitr
des résultats : des choses, des faits, des naiiomes actes. A double titre, ces résultats peuvent
étre continus, c'est-a-dire immédiatement perclgstibou discrets. Ainsi I'image montre et fait
comprendre ces résultats bien plus rapidement guabstraction, en matiére de savoir. Son
efficacité pédagogique est donc telle qu'il esigog de I'utiliser dans la construction des savoirs

Comme il a pu étre indiqué dans l'introduction adte réflexion, les professeurs usent
largement des images dans un but pédagogique éagraphie, la photographie bien connue prise
par Tuca Vieira a Sao Paulo, qui met en paraleleitlonville de Paraisopolis, enclavé dans le
guartier chic de Morumbi, vaut toutes les abstoastien matiére de transmission de savoir sur les
inégalités au Brésil (voir fig. 19). Le résultat continu, lnégalité des conditiossciales, est
perceptible : différence de couleurs, de batimenks résultat discret, les ségrégations socio-
spatiales doublées d'une séparation riches-pawgtesompréhensible : l'existence d'un mur, la
spatialisation des séparations sociales. Sousnggé,a'objectif pédagogique recherché a travers

cette image est obtenu. Les manuels scolairey ti®sipent pas en présentant cette image presque

® SYLVAND, 2014, troisiéme partie.

19| es figures se trouvent dans le corps de la néfiespour effectuer une recherche, voir la table itlestrations.



systématiquement dans les manuels de seconde. dd@ie est la particularité de l'image

filmique ?

1
\

e

Figure 1 : Tuca Vieira, A foto da favela de Parp@is (Une photo du bidonville de Paraisopolis, a Sao
Paulo), 2007.

1.2.Image filmique et pédagogie

L'image filmique a un avantage : elle crée lilarsi En effet, elle permet avant tout de
donner l'impression du mouvement et donc de déptieltila teneur du message porté par I'image.
Comme le souligne encore Benjamin Sylvdnth répétition du message et son apparente réalité
permet au film d'avoir un impact plus fort sur l&mmoire et I'appropriation du contenu. Créer
l'illusion, hormis celui du mouvement, c'est créidusion du monde : l'image filmique ouvre une
fenétre sur le monde. En effet, le pouvoir de Igmast alors spatial : il contracte, dilate ou dégl
pour mieux montrer au spectateur. En fait, il pgrsuetout de montrer ce qui ne peut étre vu.

Le recours au document filmique se justifie dpgdagogiquement de plusieurs manieres,
comme le souligne I'ouvrage collectie film dans le cours d'histoire-géograpHie Il a une
fonction illustratrice importante, comme on a pwdér plus haut, il aide a la mémorisation et il
donne un point de vue sur une période et un espaceutre, il permet, soulignent ses auteurs, de
créer des passerelles entre les savoirs : queitcéesosavoirs géographiques, culturels, musicaux,
etc. En bref, il fait appel & davantage de senslguage non animée et permet de mobiliser

1 SYLVAND, 2014.
12BERNARD D., FARGES P., WALLET J., 1995.
10



davantage de notions et de capacités. Ce qui Egai€ontrarig qu'une solide préparation semble
s'imposer pour ne pas noyer le message. Plus quesaént, les auteurs soulignent enfin que les
matiéres qui sont les nbtres sont particuliérenbét placées vis-a-vis de l'usage du multimédia.
Son usage en effet est bien répandu parmi lesgmedies d'histoire-géographie dans le secondaire.
La question des limites de ce média mérite toidefietre soulevée. Benjamin Sylvand
insiste sur un fait : I'efficacité du message ti@rda perception. D'une part parce que la pereeptio
visuelle de l'image filmique reste le plus souv@&dluite, car I'attention se porte naturellementeur
centre de l'image, d'autre part parce que la diliegtntion est limitée. L'attention est d'envidix
secondes. Au dela, il y a nécessité de changelade Igefficacité pédagogique d'un film tient donc,
comme dans le cas d'une image, a son contenu etessage, c'est-a-dire a sa valeur pédagogique.
Toute image, tout film ne peut pas étre pédagogmum utile. Cela interroge sur l'intérét d'utiliser

un film de fiction.

2. Le statut du film de fiction

Toutes les images filmiques ne sont pas identigliexiste un panel d'images que I'on ne
peut pas confondre : le cours simplement enregigtrdtoriel, le graphique animé, le reportage, le
documentaire, le film de fiction, etc. Comment olt@in outil qui soit pédagogiquement élevé afin
de I'utiliser au mieux en cours d'histoire-géograpgh

Comme le montrent Benjamin Sylvand et I'ouvragéectf susnommé&, on peut organiser
et choisir ces contenus selon leur niveau d'authigntEn effet, I'image filmique se classe selen |
niveau d'altération des conditions de situations® degré d'altération est élevé, plus on siéoig
de la réalité brute (celle d'une caméra de suarei# par exemple) pour aller vers une réalité
modifiée (celle d'un film de fiction). On peut airttasser les documents filmiques selon le degré
d'authenticité (voir fig. 2). Plus l'altération desnditions de situation est considérable, plus
I'llusion filmique va étre importante. Cela pernaet dégager deux modes importants d'exposition :
le film narratif (la fiction) et le film argumeniétou les propos priment sur I'histoire elle-méme
tutoriel, film scientifique). Or le film argumentise trouve au degré 0 ou intermédiaire d'usage de
Iimage, quand le film narratif est au degré pleumsque le spectateur construit lui-méme le

contenu.

13 SYLVAND, 2014, deuxiéme partie ; BERNARD D., FARGIP., WALLET J., 1995.
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Altération des conditions de situation

Cameéra de surveillance Animation graphique Biopic Fiction
- Film scientifique Reportage Docu-fiction +
Tutoriel Documentaire Cinéma expérimental

Figure 2 : Degré d'altération des conditions dgasiibn filmique, c'est-a-dire de I'image brute adaration
(d'aprés SYLVAND, 2014).

Mais qu'en est-il par ailleurs de l'efficacité pgdgiqgue de ces matériaux ? Pour cela,
Benjamin Sylvand souligne une différence dans laception méme du matériel filmique : soit le
contenu préexiste a I'image, comme dans le casxganple d'un cours qui serait filmé, soit I'image
apporte le contenu, comme dans le cas de la fickond'autres termes, ce qui importe n'est pas
I'image, mais l'usage qui en est fait. On pouraéts distribuer les matériaux filmiques sur une
nouvelle échelle qui présenterait les niveaux diger filmique : plus le niveau d'écriture filmique
est élevé, plus l'intérét pédagogique de I'écriese considérable. En effet, un cours filme, par
exemple, est au niveau 0 de I'écriture filmiquasquiil est possible de le remplacer par n'importe
quel autre média, comme un texte ou un enregistrerRar contre, il est impossible de remplacer
un film scientifique par un autre meédia : il uisu maximum l'apport pédagogique de I'écriture
filmique (I''mage apporte du contenu). Il est née@® de croiser ces deux grilles de lecture pour
voir quel matériel est particulierement propicenausage pedagogique (voir fig. 3).

Comme le montrent les deux schémas, le film defia une écriture filmique pédagogique
élevée et se situe également au sommet de l'ad@ides conditions de situation et donc du mode
d'exposition narratif, ou le spectateur constuwitnhéme le contenu. Aussi le film de fiction pelut-i
étre véritablement le matériel filmique privilégins I'enseignement. Dans ce cadre, le cinéma

joue de toute évidence un role didactique central.

12



Cinéma
expérimenta

Docu-fiction

e
Documentaire
Reportage

Animation
graphique

Film
scientifique

Camerade
surveillance

Altération des conditions de situation

Ecriture filmique pédagogique

Figure 3 : Répartition des productions filmiqued@nction du degré d'altération des conditionsilason
et de I'écriture filmique pédagogique (d'aprés SXND, 2014).

3. Le cinéma, un rble didactique central

Le film de fiction est une catégorie tres variéen:y trouve des séries télévisées ou des
feuilletons de typsoap-operaEn quoi le cinéma, grand producteur de film @&dn, peut-il jouer
un réle didactique particulier ?

Comme l'explique Gérard Bellang&rle cinéma est avant tout un spectacle, il appamte
semblant de "vrai", un vécu symbolique qui est pruiial du point de vue didactique. En véritable
cinéaste, il montre qu'il faut étre sensible auwy#ge de I'objet. Dans le cas du cinéma, il faut
distinguer la "respiration du film", c'est a dire qui lui donne vie ; les "contenus”, c'est-a-diére
plus souvent les choses connues et les "formest-a-dire le mode de présentation des contenus.

Apprendre avoir, ce serait donc percevoir comment chacun de cds mo appartiennent au

4 BELLANGER, 1977.
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langage du cinéma peut transmettre un savoir sgéeif C'est a travers ces mots du langage
cinématographique que peut s'exprimer un messagealteurs de I'ouvrage colledif'école du
cinémaparlent d'un énsemble sémiotique artistique complexe mais weltai: le cinéma est un art
qui fait sens. Il fait sens avec le monde internefiin — son langage —, mais également avec le
monde externe, le monde qui entoure les appreratse que le cinéma est un art — le neuvieme —,
les auteurs soulignent également l'intérét civiguelémocratique que peut avoir le cinéma. En
effet, parce qu'il offre un point de vue sur le menil nécessite un échange, un espace de dialogue
démocratique. Cet espace de dialogue qui peutrg’auwtour d'un film permet de participer a la
formation du citoyen. Par le débat, par le dialodadutur citoyen forme son esprit critique, une
tolérance vis-a-vis de l'autre et une opinion peopC'est en grande partie le moteur d'une
indépendance d'esprit. Le cinéma n'est pas seédled cet espace de dialogue, toutefois il peut étre
particulierement mis a lI'ceuvre dans le cadre ddCEou la formation du citoyen de demain est
I'objectif principal de I'enseignant.

Le role didactique du cinéma devient central dipdu moment ou il permet aux éléeves de
construire de maniére autonome un savoir. Il rassavoir si le cinéma peut constituer un atout
pour I'enseignant dans le cadre de la construceson cours et dans quelle partie de son cours
l'usage du neuviéeme art sera le plus efficace pigqgement.

4. Intégrer le cinéma a I'enseignement

4.1)'intégration dans le processus pédagogique

Pour que le film cinématographique devienne un stppn composant pédagogique en tant
que tel, plusieurs conditions, qu'énonce en pdigicBenjamin Sylvantf, doivent étre réunies.
Afin que le recours au cinéma soit efficace, iltfaaiter de maniere encadrée le film, l'intégrans
un processus pedagogique. Ce processus peut seerésn quelques grands points a mettre en
paralléle avec une situation pédagogique habityebe fig. 4). Toutefois, l'auteur souligne qu'il
s'agit de I'utiliser en relation avec la lecon enrs. Les apprenants doivent donc étre préparas a |
projection afin que leur attention soit canalisée.cela signifie également de l'inscrire dans des

activités pédagogiques en amont et en aval.

15 CONDE M., FONCK V., VERVIER A., 2006.
¥ SYLVAND, 2014, p. 102 et 104.
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Cette nécessité de l'intégrer dans un processlegpgique est le centre de nos propos. A
guel moment pédagogique, au sein du cours d'rest@ographie et d'EMC peut-on intégrer le

cinéma, dans quelle configuration sera-t-il un bbjdactique opérant ?

Structure pédagogique type Mise en perspective de I'objet filmique

Introduction : exposition de la situation, partir du o _
Ouverture : explication du film
connu pour les apprenants.

Condition de compréhension de la situation : o )
i ) ) R Projection du film
démonstration ou mise en scene

Explication , clarification ou synthese : pour Exercice individuel : premier traitement ; puis exercice

retenir les éléments collectif : remise en condition générale

Résolut ion : implication et éléments pour R . .
Clbture ou synthése par I'enseignant.

poursuivre |'apprentissage

Figure 4 : Tableau présentant une structure pédagmgype et sa mise en perspective avec l'objet
filmique (d'apres les données de SYLVAND, 2014).

4.2 L'intégration dans le cours d'histoire-géographié'EMC

Les différents usages pédagogiques du cinéma satear du probleme : il s'agit d'intégrer
le cinéma dans le processus pédagogique afin diohia objet didactique opérant, c'est-a-dire
capable de transmettre des notions, de constroiavoir. Le sujet des expérimentations qui sont
proposées dans la seconde partie de cette réfleadi@te donc les différentes manieres d'utiliser u
document. Il s'agit de voir, dans ces différentéshmdes pédagogiques, laquelle ou lesquelles sont
les plus opérantes. Et consubstantiellement, gitst® voir également & quel moment le potentiel
pédagogique de I'image filmique est le plus utiktéva donc se retrouver le plus opérant pour
permettre la réussite didactique du projet.

Dans le cadre de cette réflexion, il est dond #odait intéressant de pouvoir déplacer
I'échelle pédagogique proposée dans le tableauf{go#) et d'utiliser le cinéma comme document
central de chaque partie de la structure pédagegigala ne peut pas étre accompli en une fois,
mais cela peut étre construit avec quatre sequeddiEsentes et bien sOr quatre supports
cinématographiques différents. L'intégration diéoma dans le cours d'histoire-géographie est donc
étudié a partir de quatre expérimentations. La memmontre lI'usage du cinéma en tant que

document d'accroche: il remplit le role pédagogique de lintroductioba deuxiéme montre

7 Voir la Table des matiéres pour retrouver chague td'expérimentation dans la "Deuxiéme partie mment

expérimenter le cinéma dans la classe ?".
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'usage du cinéma en tant que source : il remplitdle pédagogique de la compréhension d'une
situation donnée. La troisieme montre lI'usage déma en tant qu'illustration : il remplit le réle
pédagogique de l'explication ou de la clarificatiba derniére enfin, montre lI'usage du cinéma en
tant que révélateur : il remplit ainsi le rle pgogique de la résolution d'une situation donnéé (vo
fig. b).

Structure pédagogique type Mise en perspective de I'objet filmique
Introduction : exposition de la situation, partir du connu Document cinématographique utilisé en tant
pour les apprenants. gu'accroche

Condition de compréhension de la situation : Document cinématographique utilisé en tant
démonstration ou mise en scene gue source
Explication , clarification ou synthése : pour retenir les Document cinématographique utilisé en tant
éléments gu'illustration
Résolution : implication et éléments pour poursuivre Document cinématographique utilisé en tant
I'apprentissage gue révélateur

Figure 5 : Tableau présentant une structure pédggedype et son application en histoire-géographie

EMC avec le cinéma en tant que document central.

Le cinéma parait donc parfaitement adapté a upbitation pédagogigue poussée. Bien
sar, le professeur doit visionner le film auparavarant de vérifier le découpage et la possibiéé
Voir ou non certaines scenes (violences, scenesbes, etc.). Il est intéressant, a présent, de vo

comment on peut expérimenter le cinéma dans laelas
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DEUXIEME PARTIE : COMMENT
EXPERIMENTER LE CIN EMA DANS
LA CLASSE ?
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Expérimenter le cinéma dans la classe est un trpvagmatique. Il releve avant tout de
plusieurs contingences qui ne peuvent étre passtessilence. La premiére, c'est la personnalité
du professeur qui la détermine. Ce dernier sem@lumoins sensible au cinéma et a son usage et a
suivi un parcours et une formation particuliére gumt évidemment modifier son propre travail. En
outre, il ne faut pas oublier le contexte scoldaes lequel évolue le professeur. Dans mon propre
cas, le fait d'étre stagiaire fut en tout point wh@nce pour mener a bien les expérimentations

décrites ci-dessous. Comment ont-elles été men@e®l?en furent les résultats ?

1. Le contexte des expérimentations

Tout comme un biologiste note le contexte de sopée@nce (température, pression
atmosphérique, heure, etc.), il est nécessaireoqgler le contexte scolaire et disciplinaire dans

lesquels ces expérimentations ont été menées.

1.1 Le contexte scolaire

Professeur stagiaire en histoire-géographie et EpM@olue au sein du Lycée Polyvalent
Raymond Naves, situé dans le quartier Croix-Daudszes la banlieue nord de Toulouse. Ce lycée,
tel qu'il me fut présenté par la direction, bradsg populations d'origines socialement différentes.
regroupe des communes aisées du nord toulousasn @ile des quartiers plus difficiles de la
banlieue nord. Ce mélange social se révele étrelhaece pour permettre une expérimentation aux
résultats équilibrés. Le niveau de réussite audsagar contre, depuis les cing derniéres années,
assez faible par rapport a la moyenne du départeebenontre surtout des désequilibres entre les
filieres. Le lycée est composé d'environ 2150 &eskecompte de fait plus de 150 professeurs
enseignants : I'importance de la structure ettsatgin a permis de mettre en place de nombreuses
activités qui sont profitables aux éléves : confées, projets d'établissement, semaine de la presse
et méme, plus important pour mon travail, une semdi cinéms.

Le lycée est de surcroit bien équipé : le CDIkesh pourvu en DVD et jai su établir de
bonnes relations avec les trois documentalisteaq@h salle a un vidéoprojecteur, des enceintes
sons ainsi qu'un ordinateur avec un lecteur DVDutTigtablissement utilise tres largement le

numérique et on compte enfin une quinzaine dessaifermatiques.

8 \voir le "1.3. Semaine du cinémdg la "Deuxiéme partie : comment expérimenteiriérma dans la classe ?".
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Les groupes qui me sont confiés sont de deux nivdiférents®. Le premier est une classe
de seconde, auquel j'enseigne I'histoire, la g@bigeet 'EMC ; le second une classe de premiere
STMG, auquel j'enseigne uniquement I'histoire ejdagraphie. Le taux horaire se révele différent
ainsi que l'atmosphere de classe. La classe dedesemble apporter satisfaction aux différents
professeurs des autres disciplines, comme l'indigles conseils de classe. Une ambiance au
travail, une classe au niveau plutot éleve, pelérdénts perturbateurs. On reléve par contre une
certaine passivité du groupe face aux difficultésppsées. En revanche, la classe de premiére
STMG pose probleme a toute I'équipe pédagogiqueveéd agités, provocateurs et manquant de
concentration, bien qu'ils soient moins nombrewxniveau est également plus faible. Le contexte
s'avere des lors plus complexe et doit évidemnteaipéis en compte (voir fig. 6). Il faut également

composer avec le contexte disciplinaire.

1.2 Le contexte disciplinaire

Les trois disciplines enseignées ne le sont pasgn@me taux horaires et bien sir les
programmes different largement entre la secondi& giremiére. Cela nécessite de prendre en
compte les possibilités qui sont offertes pourgreeé le cinéma aux différentes séquences. En effet,
toutes ne s'y prétent pas et ne permettent pasotdigacrer le méme temps. Il est vite apparu
difficile de filer un exemple a travers un coursistoire et ou de géographie : le temps consacré au
visionnage se révélait trop important. J'ai donoisihde visionner des extraits en histoire et en
géographie, et d'y consacrer un temps plus ou mpipsrtant. Cela se révélait efficace dans le
cadre des expérimentations sur le document cing@regibique en tant que source et en tant
qu'illustratiorf®. Afin de visionner entiérement des films, 'EMGieumatiére plus souple et dans
laquelle il me fut laissé davantage de libErtépermit d'exploiter I'ensemble d'un document
cinématographique en tant qu'accroche et en tantéuélatef. En EMC, cela permettait de filer
tout un cours autour d'un document filmique.

Ces choix, dictés par ma personnalité, les camditd'enseignement et I'état d'avancement
de mes recherches et de mon travail, ne sont enpregrammatique : d'autres configurations,

d'autres propositions pouvaient étre choisies. &ramrche, elles permettent de proposer une

9 0On ne prend pas en compte le groupe de le L eéheadfPE (1h/semaine).

2 voir le "3. Le cinéma en tant qu'illustration”, let"4. Le cinéma en tant que source”, dans la %iene partie :
comment expérimenter le cinéma dans la classe ?".

%1 Les programmes sont parus en début d'année scetaitement, en ao(t 2015.

22 \/oir le "2. Le cinéma en tant qu'accroche”, etdeLe cinéma en tant que révélateur”, dans la X@ene partie :

comment expérimenter le cinéma dans la classe ?".
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diversité d'expériences : que ce soit en matierelakse, de discipline, de niveau, de longueur du

document ou d'approches pédagogiques (voir fig. 6).

Classes Seconde 1° STMG

Nombre 35 éléves 24 éléves

Ambiance peu concentrée,

) . . agitation et bavardages.
Ambiance calme, sérieuse. Peu d'éleves ,
Contexte ) o Eléves perturbateurs
perturbateurs. Niveau scolaire élevé. (2 PAP) ) )
nombreux. Niveau scolaire

moyen. (3 PAP)

Discipline Histoire | Géographie EMC Histoire Géographie
Taux horaire 3,5h/semaine® 0,5h/semaine® 2h/semaine
Expérimentations lllustration Accroche Révélateur Source
un
document. Un )
Un ) Plusieurs
Usage du Film document.
document. ) documents.
document _ complet Film _
Extrait Extraits
hors temps complet
scolaire

Figure 6 : Tableau présentant le contexte scol@reontexte disciplinaire et le cadre des expémtat#ons.

1.3La semaine du cinéma

L'établissement se préte particulierement aux raxgétations présentées plus loin. En
effet, le lycée organise chaque année une semaingnéma>, en partenariat avec la salle de
cinéma ABC®. Cette semaine est dirigée par un comité de piotui a proposé cette année le
théme "Liberté, Egalité, Fraternité" : cing filmsiént proposés. Le principe est simple : chaque
professeur peut décider d'emmener une de seshagisain film proposé le matin. Cette semaine
1a, tous les cours sont automatiquement annulés classe est de sortie. En partenariat avec le

professeur de francais, mes éléves de secondet @llemvoir le film Mustang que je choisis en

% Le taux horaire est découpé ainsi : une semaide #h, une semaine B de 3h.

4 | e taux horaire est découpé ainsi : une semairggrdpe 1 (17 éléves) sur 1h ; une semaine B, grau{8 éléves)
sur 1h.

% Cette année : du 15 au 19 février 2016.

% Cette salle se situe au centre-ville de Toulonseréficie de subventions publiqudgtp://abc-toulouse. fr/

20



lien avec la thématique d'EMC du second senfést@e visionnage fut encadré par une
présentation effectuée par le professeur de fraretamoi-méme. Comment a donc été effectuée

cette premiéere expérimentation pédagogique : etili film comme accroche ?
2.Le cinéma en tant qu'accroche

2.1L'usage du document cinématographique dans la ségue

Utiliser un film comme accroche signifie que cecaiment doit permettre de remplir la
fonction d'une introduction au sein d'un parcowdggogique classique. En EMC, une accroche se
résume souvent a un dialogue avec les élevesduitrpar exemple par un document : un texte, une
image. Si le professeur décide de faire appel aarument d'accroche, ce dernier doit étre
marquant, provocateur ou problématique. En effeyrpaccrocher les éléeves sur un sujet, le
document doit frapper leur imaginaire, stimulerlémotion, en bref, les faire réagir. En revanche,
en termes pédagogiques (voir fig. 5), comme l'indi@enjamin Sylvarfd, une accroche est une
exposition de la situation, elle doit partir du nardes éléves. En I'absence du connu, le document
doit le créer. Le film doit donc permettre de jamdlapport de I'image a la nécessité pédagogique :

exposer une situation et susciter une problématique

2.2 Les objectifs de I'expérience

Pour cette expérience, on retidvitistang un film germano-franco-turc de Deniz Gamze
Ergiiven, sorti en 20%% qui passait justement & la semaine du cinémadeBeier permet de
présenter les inégalités entre les hommes et lesnés en Turquie. Afin de susciter une
problématique, j'ai intégré le film dans la secomstjuence d'EMC, intituléeEdalité et
discrimination®. Les objectifs méthodologiques pour I'ensembléadsquence sont au nombre de
quatre :

- ldentifier et expliciter les valeurs éthiques &t peincipes civiques en jeu ;

« Mobiliser les connaissances exigibles ;

27 \oir "2. Le cinéma en tant qu'accroche", danddauxiéme partie : comment expérimenter le cinémelasse ?".
*® SYLVAND, 2014.
% Dans la "Deuxiéme partie : comment expérimentaiiiéma en classe ?", pour une présentation das &voqués,
voir la filmographie.
% Voir le B.O. spécial n°6 du 25 juin 2018ans la sitographie.
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- Développer I'expression personnelle, 'argumentagide sens critique ;
- S'impliquer dans le travail en équipe.
Il parait des lors intéressant de proposer awesléde faire des exposés par petits groupes.

Le film sert quant a lui d'accroche : il doit pettreede comprendre quels sont les enjeux — l'image
transmet le message — et de susciter un débati. l&ifisn permet d'exposer une situation : celle
des inégalités entre les hommes et les femmese aréer un espace de dialogue, comme le
suggéraient les auteurs de l'ouvrage collekti®cole du cinénta. Du point de vue notionnel, le
film doit permettre de commencer a transmettrersg®ns : celles d'égalité ou de discrimination,

qui sont ensuite réinvesties dans une courte relsbgrersonnelle (voir fig. 7).

Classe | Seconde

Discipline | EMC

Séquence | 2e semestre : Egalité et discrimination ; sujet : les inégalités

hommes/femmes

Expérimentation | Accroche

Film | Mustang (Visionnage complet : hors temps scolaire, dans le cadre de la

semaine du cinéma)

Temps consacré | Visionnage : 2h ; reprise : 1h

Objectifs » Identifier et expliciter les valeurs éthiques et les principes civiques

méthodologiques en jeu.
» Développer l'expression personnelle, l'argumentation et le sens

critique.

Obijectifs notionnels Egalité, discrimination

Figure 7 : Tableau présentant le contexte et lgxtits d'exploitation du document cinématograpbkign

tant qu'accroche.

Enfin, du point de vue de I'expérience elle-mélobjectif est de voir si le film remplit tout
d'abord le rdéle d'accroche, mais également desibiapporte un "plus" : si l'outil filmique est un

outil didactique performant.

2.3Le déroulement de lI'expérience

On peut regrouper dans un tableau I'ensemble geolgression du cours prévue pour la

séquence (voir fig. 8). Dans le détail, le film petsenté rapidement aux éléves peu de temps avant

31 CONDE M., FONCK V., VERVIER A., 2006.
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d'aller le voir, leur observation est orientée. E&s/es voient le film, puis remplissent a la maiso
une fiche qui doit permettre de structurer les fimportants du film et surtout la question des
égalités et discriminations (voir annexe | &)llLe film n’est pas seulement un divertissement, o
doit guider leur regard, leur donner une éducafiofimage. Ensuite a lieu la premiere séance
d'EMC. L'introduction se fait autour du film. Todt&bord les éléves doivent raconter le film, dire
leurs impressions et ce qui a pu les marquer. guekjues-uns doivent présenter les éléments qu'ils
ont relevés dans le film concernant les inégalitdgférences de vétements, liberté de circulation
plus ou moins ouverte, etc. Ensuite, aprés avaueaii tous les éléments, le professeur lance le
débat a partir du film autour de la question deSgatités hommes-femmes. L'ensemble doit
permettre, conformément aux objectifs, d'identifésr principes civiques en jeu puis de développer
I'expression personnelle des éleves. La suitepioinettre de fixer des connaissances — recherche

en groupe — et de s'impliquer dans un travail d¥d faire des exposeés —.

Séances Intitulés Supports

0 Visionnage du film (semaine du cinéma)
Introduction Accroche avec le film Mustang

1 |. Comprendre les discriminations Compréhension des enjeux et débat

i Recherches sur les concepts d'égalité et de
2 Il. Exposeés S ) i
discrimination ; choix d'exposés
3-5 Conclusion Suivi de groupe, exposés et débat

Figure 8 : Tableau présentant la programmatioradkelxiéme séquence d'EMC en seconde.

2.4 es résultats et les perspectives

Quels sont les résultats de I'expérience ? Dansdmble, pour les deux groupes en EMC,
tout s'est déroulé selon les objectifs fixés. Lassk entiere a assisté au film : signalons que les
éléves ont été particulierement absorbés parrte fibntrairement a d'autres groupes dans la méme
salle. Hormis quelques éléments, tous les groupesempli la fiche de film. Olivia, notamment
(voir annexe 1) a bien saisi les différences homfeesmes dans les détails. La fiche de Lisa quant
a elle (voir annexe I1), montre qu'elle a compiie de film avait un objectif clair de sensibiligati
aux inégalités hommes-femmes. Il est remarquableotEr que, lors de la premiére discussion, les

éleves avaient saisi, grace au film et peut-éteu&vécu — on ne peut l'ignorer —, les enjeuxade |

32 \/oir annexes.
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guestion. Avec le premier groupe, le débat se lalechui-méme lorsqu'il fut question de I'objectif
du film. Les éléves étaient particulierement réifepiux différentes transgressions des jeunesfille
en réaction systématique a ce qui leur est impasié fig. 9). La réaction des jeunes filles — et le
fait que les éléves pouvaient s'identifier a ellmettait en effet en valeur chaque inégalité qui le
était imposée. En revanche, le second groupe fingréceptif et resta davantage passif dans les
réponses. Le débat ne réussit pas a prendre réelteehse limita a quelques échanges entre deux
ou trois éleves. Toutefois, I'ensemble de la classesa cohérent la recherche qui s'ensuivit pour

comprendre les notions et surtout les exposésequiflirent proposeés.

Figure 9 : Extrait du filnMustang(2015), 33'12 : deux des sceurs prennent un baoldi, a travers les

barreaux de la maison.

Du point de vue pédagogique, I'objectif sembleiatt le film a rempli le r6le d'introduction
et a permis d'immédiatement ouvrir un espace dmglia. Du point de vue didactique, cette
accroche a permis de commencer a construire lesnsod'égalité et de discrimination : les mots
sont venus s'appliquer sur des concepts eémoti@melit ressentis par les éléves. En ce qui
concerne le cours, le film prenait son sens : dil&asdes questions parmi les éléves : pourquoi de
telles inégalités entre les hommes et les femmBgiuis quand ? Ou ? L'avantage de l'image
filmique, par rapport & un document classique, $erdtre surtout émotionnel : il interroge les

eléves car il les impligue dans la problématiquéidégalité.
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Pour conclure cette expérience, il semble claie d& cinéma peut remplir le rble
pédagogique d'accroche : il en a les moyens etgiatdlimterpeller facilement les éléves. Il reste a

interpréter ces résultats a 'aune des autresiexpég’.
3. Le cinéma en tant que source

3.1L'usage du document cinématographique dans la ségue

Comme l'indique Marc Ferro, le cinéma n'est pasmgagent pédagogique, c'est avant tout
un agent de I'histoifé En effet, & travers son discours explicite, eitrpet d'atteindre I'implicite et
de mieux appréhender les sociétés actuelles oararas. Pour résumer, le film est alors a la fois un
outil didactique pour enseigner I'histogeun objet d'histoire. Utiliser le cinéma en tane gource,
c'est ce que la plupart des professeurs font eait@ssurtout lorsque le film a été produit pertdan
I'époque étudiée et a eu un impact ou des conséegsiehl faut faire attention au biais qui est
souvent fait : un film qui évoque une période hisfioe n'est pas une source en soi, puisqu'il ne fai
gue proposer une interprétation sur des événerpasses. IIs peuvent avoir un sens didactique, qui
sera évoqué dans la partie suivahtetiliser le cinéma comme outil de démonstratiarsein d'une
progression pédagogique rendait presque logiqu&itileser en histoire. Le cinéma est alors une
source comme une autre, un document comme un aupartir duquel les éléves vont pouvoir

comprendre la notion, construire ce qui doit erséite expliqué.

3.2 Les objectifs de I'expérience

Cette fois-ci, il paraissait utile de multiplieesl sources cinématographiques afin de
construire une notion complexe. De plus, il étaitéiessant d'utiliser le document
cinématographique avec la classe 68TMG. En effet, celle-ci se montre peu réceptixare
lassée, avec des documents-sources, pourtant scaoues formes d'images ou de courtes vidéos
documentaires. Jusqu'ou le cinéma pouvait-il éxeidur intérét, tout du moins permettre de saisir

un message ? Mon choix s’est donc porté sur lev@nge propagande allemand, italien ou russe de

3 pour une interprétation compléte des différentggementations et leur comparaison, voir la "Tigoige partie : le
cinéma, un atout pour I'enseignement ?".

* FERRO, 1993.

% Voir le "4. Le cinéma en tant qu'illustration” dala "Deuxiéme partie : comment expérimenter l&mia dans la

classe ?".
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I'entre-deux-guerres qui a la particularité de bmeantrer ce qu'est le totalitarisme. Dans le
programme d'histoire de la classe 8STMG, il est fait mention des totalitarismes geupent étre
abordé dans le cadre d'un chapitre secondaire ndape le cours sur la question obligatdire
Construire les caractéristiqgues des régimes tata#f parait donc tout a fait possible a partir du
cinéma de propagande en choisissant correctemsnéxigaits. Un DVD de I'éditeur Nathan
Cinéma et propagand@ropose justement ce type d'extrait, qu'il paeaiautile de sélectionner. Le
choix a donc été fait de travailler a partir degcextraits, déja prédécoupés. Il s'agit d'extrags
deux documentaires et de trois fictions. L'inté€t de pouvoir en tirer des points communs — les
caractéristiques de ces régimes —, mais égalenedescomparer entre eux. Les premiers sont des
discours de Mussolini et d'Hitler qui sont traiegFsemble, auquel on adjoint un extraitlatateur

de Charlie Chaplin. Les deux derniers sont desofist commandées par les régimes nazi et

soviétique, il s'agit dBismarkde Liebeneiner et @ctobred'Eisenstein (voir fig. 10).

Classe | 1° STMG

Discipline | Histoire

Séquence | Theme 2 Guerre et paix, 1914 — 1945 ; Question obligatoire : L’'Europe, un

espace marqué par deux conflits mondiaux

Expérimentation | Source

Film | Octobre, Bismarck, Le dictateur, discours de Mussolini et d’'Hitler (Extraits

issus du DVD Cinéma et propagande37)

Temps consacré | 1h-1h30

Obijectifs  Identifier un document
méthodologiques » Cerner le sens général d'un corpus documentaire et le mettre en
relation avec la situation historique étudiée

e  Critiquer un document

Objectifs notionnels | Totalitarisme :

e Un Etat fort et un parti unique

* Les masses, embrigadées en faveur du régime

« Une figure unique et charismatique

» Nationalisme exacerbé

» La construction d'ennemis extérieurs et intérieurs
« Militarisme

Propagande

Figure 10 : Tableau présentant le contexte etbgsctfs d'exploitation du document cinématographiq

en tant que source.

% Voir le B.O. spécial n°9 du ler mars 2013ns la sitographie.
37Voir la filmographie.
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Qu'en est-il des objectifs didactiques de l'exg@eé ? Les objectifs notionnels sont
principalement polarisés par la construction duceph de totalitarisme. Quant aux objectifs
méthodologiques, les extraits permettent de trievdildentification des documents et d'en critique
le contenu afin d'en tirer un discours implicit@uP résumer, l'objectif est donc de permettre aux

éléves de développer leur esprit critique toutreisant divers documents (voir fig. 10).

3.3Le déroulement de I'expérience

Séances Intitulés Supports

Il. La montée des totalitarismes (1919 -1939)

Comment émergent les régimes totalitaires ? o
. o Cinéma et propagande, Nathan.

4 Qu'est-ce qu'un régime totalitaire ? ]

L . 5 extraits

B. Les caractéristiques des régimes

totalitaires

Figure 11 : Tableau présentant un extrait de lgnammation de la deuxieme séquence d'histoir€ en 1
STMG.

Cette fois-ci, I'expérience doit se dérouler ee gaule séance d'une heure & une heure et
demie (voir fig. 11). La séance a été organisétellie maniére que les éleves puissent travailler en
autonomie puis en cours dialogué avec le professaupratique de classe tourne alors autour de
l'alternance entre le visionnage des extraits -d@enlesquels les éleves observent, puis dans un
second temps prennent des notes — et entre laptoatisation du message véhiculé par les extraits.
Une fiche trés guidée permet de diriger leur regaoit annexe 11%). La séance nécessite bien sir
une courte introduction afin de préparer les élemedype d'exercice qui leur est demandeé. Les
commentaires du DVD permettent enfin une identiiicaaisée de chaque document.

Comment se déroule la séance ? En ce qui contesraeux premiers extraits, les éleves
doivent comparer les gestuelles et les inflexions@ix*® des deux dictateurs afin de dégager l'idée
de la figure charismatique, qui fait I'objet d'wite, ainsi que celle de I'embrigadement des masses
Mussolini par les mouvements surtout (voir fig.d.2 et Hitler par l'inflexion de la voix (voir fig.

12 b.). Toutefois, ces deux extraits ne sont la tjre documentaire : ce sont des faits réels.

38 \/oir annexes.

3 pélibérément, on a enlevé les sous-titres de isesurs.
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Figure 12 : Extraits d€inéma et propagan. [a. Extraitdu Discours de Mussolini (19%; b. Extrait du
Discours de Hitler (1933) ; &xtrait du filmLe dictateur(1940): Hynkel s'adresse a la fot; d. Extrait du
film Bismarck(1940) :Bismarcl devant le nouvel empereur allemand dans la gedes glaces de

Versailles ; eExtrait du filmOctobre(1928): la foule entre dans le pall.
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On fait ensuite appel a la fiction pour que lesvét ne soient pas dupes du message. Il est
alors utile, pour attirer le regard des élévescas effets rhétoriques, de faire appel a I'extait
Dictateur (voir fig. 12 c.). Cela permet de fixer les usagestoriques, sous un mode comique. En
bref, la comédie permet de comprendre la réaliifla®iquement, les éléves doivent former la
conception du dictateur unique, qui domine a I'aidéa rhétorique gestuelle et vocale.

Le film Bismarckpermet d'approfondir cette conception de la figurgue. Le professeur doit
rappeler le double contexte : celui de la sortidildu — le début de la seconde guerre — et celui de
I'histoire du film — l'unification de I'Allemagne&alisée par Bismarck — qui permet alors aux éléves
de faire le parallele entre les deux personnagéds sbuligner les aspects militaristes, natioresist
et totalitaires du régime (voir fig. 12 d.). Le dier extrait nécessite également une double mise en
contexte : celle du film — les 10 ans de la révotutd'Octobre, qui permettent au réegime de
reconstruire I'événement a son avantage — et liégérda coup d'Etat perpétré en 1917 par les futurs
dirigeants soviétiques (voir fig. 12 e.). La miseparalléle doit cette fois-ci permettre aux éledes
comprendre comment le cinéma est lui-méme utilisétant qu'outil de propagande. Par le
processus de comparaison, les éleves finisserg pardégager plusieurs notions sur les régimes

totalitaires. Le professeur n'a plus qu'a les stighr afin de constituer le cours.

3.4 es résultats et les perspectives

La séance s'est déroulée selon les buts fixés. obgsctifs méthodologiques sont les
premiers a avoir été atteints. Les éléves ont ditifler chacun des extraits qui leur ont été sgumi
et pour cela proposer une critique des documerdgsr brigine, leur diffusion et leur réception
montrent l'usage qui en a été fait. Le film estoetre non seulement un outil pédagogique pour
I'enseignement de I'histoire mais aussi un oufifajtihistoire. Grace a cette efficacité pédagaogiq
— le film vaut toutes les démonstrations —, lesseédeont pu également répondre aux objectifs
didactiques fixés par le professeur. lls ont caista plupart du temps par eux-mémes les notions
attendues. Celle de la figure charismatique a &tglus évidente : Benjamin, par exemple, a su
parfaitement comparer Mussolini et Hitler et voiretp étaient les effets de rhétorique a partir du
moment ou le film de Charlie Chaplin lui a permeslds mettre a distance (voir annexe lll). Puis
les extraits leur ont permis, avec I'exemple demBitk, de voir quel culte pouvait lui étre rendu.
Comprendre les aspects militaristes et nationalidterégime a été plus difficile, mais les question
qui leur étaient posées ont pu guider leur approehén la notion de I'embrigadement de la société
a été largement approchée grace au fetobre. Le professeur a pu compléter, a l'aide des
connaissances des éléves, les notions de partiejrdéembrigadement de la jeunesse et de contréle

général de la société. Ces caractéristiques ayeraent été développées par les éléeves qui, ad fur e
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a mesure de la discussion, réussissaient a agetel niveaux de lecture plus importants dans
chaque extrait. Plus surprenant, I'ensemble dertee a permis de créer une véritable atmosphére
de travail avec la classe de premiére, ce qui séaéshabituellement de faire lourdement appel a

de la gestion de classe.

En conclusion, cela montre que si les objectifsladiiques ont pu étre atteints,
pédagogiquement, les films ont permis de canaliattention des éleves et d'agir comme un

"spectacle”, comme il a été dit plus haut. L'effith pédagogique de l'image est donc largement
démontrée dans cette approche du matériel cinénagioigue.

4.Le cinéma en tant gu'illustration

4.1) 'usage du document cinématographique dans la ségue

Si l'on continue notre parcours, le processus guglgue de I'explication, de la
compréhension, dans le cadre de nos matiéresitsotwent sous la forme d'approfondissement :
exercices, travaux en commun ou tout simplemens sdorme d'une simple illustration selon le
choix du professeur. Jaillit alors la question gous occupe : le cinéma peut-il étre un outil
d'illustration, ou document capable de fixer unagpt ou un fait dans la mémoire des éleves ? La
tentation du professeur de l'utiliser sous cettenéo est assez forte. Les éleves percoivent mal
l'abstrait, il semble plus simple de matérialiser aoncept sous une forme concrete, aisément

perceptible par les éléves. Toutefois, cela néeeégalement une bonne préparation.

4.2 | es objectifs de I'expérience

Contrairement aux expériences précédentes, ilinpga utile, pour construire une notion a
partir de cet usage pédagogique, de faire appeal film entier ou a un long extrait. Quelques
minutes peuvent suffire. C'est d'ailleurs sousect&itme que l'on utilise le plus couramment le
cinéma en cours. J'en veux pour exemple le faitjquenené plusieurs expériences de ce type au
cours de l'année, avant de choisir celle qui psa#isa plus représentative. Sa mise en place est
simple : il s'agit de prévoir quelques minutes ain §'une séance, dans une partie spécifique. Pour
cette séance, j'ai choisi de travailler avec ha firitanniqueSlumdog millionnairedans le cadre de

la troisieme séquence de géographie en secondeeridgmer la ville", et de la question obligatoire
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"Villes et développement durabfé”Le héros dSlumdogévolue dans la ville de Mumbai, en Inde.
Cet extrait de fiction nécessite davantage de ptésen aux élévés Quel est son intérét ? Le
héros parcourt une bonne partie de Mumbai, notarmieerbidonvilles de la métropole, ce qui
pourrait constituer déja une excellent illustratibans ce cadre, on a choisi plutét un extraitade |
fin du film ou les héros circulent en automobilén @ae se concentrer sur les mobilités en villdest
les mettre en rapport avec la notion de développemarable, theme qui constitue la colonne

vertébrale de tout le programme de géographie {\pif.3).

Classe | Seconde

Discipline | Géographie

Séquence | Theme 3 : Aménager la ville ; Question obligatoire : ville et développement

durable

Expérimentation | lllustration

Film | Slumdog millionaire (Extrait : 95'10 - 97'56)

Temps consacré | Environ 20 minutes

Objectifs | Reédiger une partie d'étude critique de document

méthodologiques

Objectifs notionnels Transports, mobilité

Figure 13 : Tableau présentant le contexte etbgctifs d'exploitation du document cinématographiq

en tant qu'illustration.

Quels sont les objectifs didactiques de la séquehdJne grande liberté est laissée au
professeur dans sa progression méthodologiquedarai choisi de travailler, dans le cadre de ma
progression, sur I'étude critique de document.dleges doivent simplement utiliser le film comme
un document exemple dans le cadre d'une partiedd'é@ritique. Du point de vue notionnel enfin,
les éleves devaient fixer des notions vue précédarhm transports, mobilités (voir fig. 13).

Comment doit se dérouler I'expérience ?

4.3 e déroulement de I'expérience

L'expérience nécessite une premiere étude deditéspqui se fait dans le cadre d'une étude
de cas sur une ville issue d'un pays développé&etautre d'un pays en voie de développement :

New York et Mumbai. A partir des documents, lesvéde construisent les notions qui sont

“0Voir le B.O. spécial n° 4 du 29 avril 2016n sitographie.

*LEn réalité, la présentation du synopsis et duedetde I'extrait semble méme ne pas suffire !
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approfondies dans une étude plus générale : adléansports en commun, de multimodalité et de

mobilités (voir fig. 14).

Séances Intitulés Supports

Il. Quelles solutions durables en matiére de

transports et de mobilités ? Documents photocopie 3 (Photographie
3 A. Comment mettre en place des Mumbai, métro New York, plan aéroport
transports et des mobilités durables a New York)

New York et a Mumbai ?

B. Comment mettre en place des i i . ,
Extrait du film Slumdog millionnaire ;
4 transports et des mobilités durables

q | de 2 documents 6 p. 144 et 1 p. 16142
ans le monde *

Figure 14 : Tableau présentant un extrait de lgnarmamation de la troisieme séquence de géograpHie d

classe de seconde.

Toute la séquence est pensée dans les rapporesdwtions avec celle de développement
durable : est-ce qu’elles répondent aux piliersddueloppement durable ? La seconde séance de
cette partie peut des lors étre consacrée a unfanolissement. Celui-ci doit permettre de fixer les
notions a l'aide d'un changement d'échelle : deymesétude de cas proche des quartiers des villes

choisies, jusqu’au fonctionnement des mobilitéssdare mégapole (voir fig. 14).

Figure 15 : Extrait du filnElumdog millionairg2008), 95'35 : une voie urbaine de Mumbai.

*2 e manuel utilisé est celui d&gographie second@014] : voir bibliographie.
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Le film peut des lors étre utilisé comme un prend@cument. L'extrait montre la circulation
a Mumbai : on apercoit une voie rapide (voir fith), des transports en communs, de hombreuses
automobiles, des taxis et surtout des emboutedlags importants (voir fig. 16). Du point de vue
notionnel, I'enjeu est clair : mettre littéralemeatds images sur les notions qui ont été vues
auparavant. Apres avoir visualisé I'extrait au maleux fois, il est demandé aux éleves de montrer
ce qu'ils reconnaissent des notions déja vues gbideeomment il est possible de caractériser les
mobilités qui sont présentées ici. La mobilité lastapacité de se déplacer. Le film doit permettre
de mettre en avant les distances parcourues stéede de voies rapides ; les moyens de cette
mobilité : 'usage de lI'automobile ; et enfin lesiles posées a cette mobilité : les embouteillages

gui ont aussi des conséquences du point de vuee mtlution et donc du développement durable.

Figure 16 : Extrait du filnSlumdog millionairg2008), 97'03 : une rue embouteillée de Mumbali.

Le langage dont parlait Gérard Bellarfjerst le ressort didactique offert par la fictide mode
de présentation des contenus permet ici de fagsgpain message. Le montage de cette séquence
est un mode de présentation intéressant : il dtouted'abord le sentiment de vitesse (voir fig., 15)
donc des distances, de la taille des villes effaleses de la mobilité. Puis il donne le sentimeat d
l'arrét (voir fig. 16) — a l'aide de foules rassé#el autour d'écrans —, c’est-a-dire des probl&laes
circulation et de la limitation des mobilités. Celast évidemment pas étudié avec les éléves, mais

la fiction doit alors étre un atout supplémentaippur la compréhension. Cet outil

43 BELLANGER, 1977.
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cinématographique doit donc permettre d'accél@diixation des notions dans la mémoire des

eléves. Il s'agit maintenant de voir quels furestrésultats de cette expérience.

4.4 ) es résultats et les perspectives

Paradoxalement, il est intéressant de noter guiautu point de vue méthodologique les
éleves ont parfaitement réussi : écrire une paltiae étude critique en utilisant le film comme
exemple — les mobilités dans les pays en voie deld@ement —, ce qui a été fait dans un second
temps ; autant, du point de vue notionnel, le tas@lit extrémement mitigé. Pour cette expérience
comme pour d'autres qui ont été menées sur le nnéodele, les éléves ne comprenaient pas le
sens de l'usage du cinéma de fiction : que chexchentrer le film ? Qu'est-ce que cela apprend sur
les mobilités ? En réalité, les notions n‘ont gymreétre approfondies. Les documents, notamment
textuels, qui ont suivi ont davantage permis derfila notion de mobilité. Toutefois, du point de
vue de la mémoire, les éléves me dirent, en firsébpence, qu’ils avaient assez bien retenu du
cours certaines images du film. On le voit : pédggaement, utiliser le cinéma en tant
gu'illustration est tout aussi efficace que dane antre matiere. En revanche, du point de vue
didactique, I'approfondissement attendu n'a pdgeeull a fallu poser énormément de questions et
aider les éleves pour qu'ils en arrivent a compeetes notions étudiées. Au final, ce n'est plus le
document qui en a rempli le role, mais l'appareilqiliestions et de reprises qui a été construit

autour.

En conclusion, face a ce qui me semblait étre alre@ d0 a un mauvais choix ou une
mauvaise préparation, j'ai renouvelé l'expérienckaide d'un extrait de§emps modernede
Charlie Chaplin avec la classe de 1le STMG, suétuence "Diffusion et mutations du modéle

v

industriel™”, or le résultat se révéla étre a peu pres le m&mepeut donc en conclure que

I'expérience a parfaitement été menée et a liséémiltats.

4 Voir le B.O. spécial n°9 du ler mars 2013ns la sitographie.
“5 Pour une interprétation compléte des différeniggementations et leur comparaison, voir la "Tiggise partie : le

cinéma, un atout pour lI'enseignement ?".
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5. Le cinéma en tant que révélateur

5.1L'usage du document cinématographique dans la ségue

La derniere expérience semble étre la plus corapler effet, il est rare de conclure, dans le
cadre d'un processus pédagogique, avec un docurBantistoire-géographie et EMC sont
mobilisés en regle générale un bilan produit psuéléves, ou bien un schéma récapitulatif. L'image
filmique peut étre dés lors mobilisée si elle reprd'ensemble des éléments apportés par la
séquence et qu'elle apporte en quelque sorte wwdutién. Cette résolution agit comme une
révélation : c'est-a-dire qu'elle apporte une réppnne révélation du point de vue du savoir, a une
problématique posée en amont. Pour les éleveagitait alors de révéler une réponse, de mettre en

lumiére ce qui a été vu pendant toute la séquenaks, ce sous forme de bilan.

5.2 Les objectifs de I'expérience

Classe | Seconde

Discipline | EMC

Séquence | le semestre : La personne et I'Etat de droit ; sujet : la justice

Expérimentation | Révélateur

Film | 12 hommes en colere (Visionnage complet)

Temps consacré | 5h

Objectifs « Identifier et expliciter les valeurs éthiques et les principes civiques en

méthodologiques jeu.
« Mobiliser les connaissances exigibles.

Obijectifs notionnels Le fonctionnement de la justice :

« Lajustice pénale (instruction, proces, droits de la défense, exécution
des décisions) ;

e La justice administrative (garantie des citoyens contre les abus de
pouvoirs)

e Lajustice civile

La justice est humaine

Figure 17 : Tableau présentant le contexte etbgsctfs d'exploitation du document cinématographiq

en tant que révélateur.
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Encore une fois, la souplesse offerte par 'TEM@nee¢ de visualiser un film en entier. Dans
le cadre de la premiére séquence d'EMC en secamdé.a personne et I'Etat de droit", il m'est
apparu intéressant de travailler sur la justicecdeefilm 12 hommes en colefgoir fig. 17). Ce
film a la particularité de présenter I'un des fammements de la justice américaine : le jugement
effectué par un groupe de jurés — tous des homntsnHeune homme accusé d'avoir commis un
parricide. Tout semble l'accuser, mais la délibénatiure car I'un des jurés n'est pas convaincu de
sa culpabilité. La premiere séquence d'EMC doitmettre de voir les libertés individuelles et
collectives et surtout de proposer aux futurs @tsyune premiere approche de la justice francaise.

Les objectifs méthodologiques, comme montré csdé% concernent le travail en équipe et
l'argumentation. On garde cela pour le corps degtpence. Mais les deux autres objectifs peuvent
étre associées au film : identifier les principeddgues en jeu et surtout mobiliser les connaissance
Il s'agit donc pour les éleves, étant donné quélre arrive en dernier dans la séquence, de
mobiliser ce qu'ils ont appris pour comprendre cslgyvoient et en tirer eux-mémes une
conclusion. Enfin, du point de vue notionnel, iildaut donc remobiliser ce qui a été appris. On a
rassemblé dans le tableau ce qui concernait I'drisede la séquence, mais seule une partie peut
étre réutilisée par les éléves (voir fig. 17). kengipal objectif notionnel, en réalité, est cetjii
doit étre mené a bien au terme de la séquence preoigire que la justice n'est pas une histoire de
logique, de mathématique ou de systeme automatéfieeest une affaire humaine. La justice, en
bref, ce sont des hommes, avec toutes leurs passjonjugent d'autres hommes. La limite du film
concerne le fait que justement seuls des hommemfugcela doit étre évoqué évidemment, en

prévision de la deuxiéme séquence d'EMC.

5.3Le déroulement de I'expérience

Comment se déroule la séquence ? La premiére eséapes une courte introduction, est
consacreée a la recherche sur ordinateur, qui @éomettre de mobiliser les connaissances a acquérir
sur la justice. Les deux séances suivantes sostacodes a monter un proces fictif. Or ce proces,
sans gu'il soit encore énoncé, reprend exacteraerdd étudié dans le fildi2 hommes en coléere
On récupere I'ensemble des éléments et des inflomsairouvées dans le film qui permettent de
reconstituer le réle de chacun des témoins, las< et I'arme du crime. Le début de ces deux
séances est concentré sur la distribution des eblespréparation du proces, la fin voit la mise e
scene du procés qui permet aux éléeves de vivreretibnnement de la justice lui-méme. Les
eléves, a lissu du proces, votent pour détermsnde suspect est coupable ou non. Les deux

séances suivantes sont au coeur de cette réfldasréleves, apres une présentation du film par le

5 Voir le "2. Le cinéma en tant qu'accroche" darilauxiéme partie : comment expérimenter le cinémalasse ?".
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professeur, doivent le regarder en entier, en ungeoix fois selon le temps qui peut étre libér&
l'issu de ce visionnage, on fait voter les éléves mouvelle fois et enfin on en tire des conclusion
explicites (voir fig. 18).

Qu'en est-il donc des objectifs ? La problématiqué doit étre résolue par les éléves
concerne le fonctionnement de la justice. lls amhmencé a percevoir que son fonctionnement
était permis par des hommes et des femmes. Tositdiprofesseur se garde de hater cette
conclusion au cours de la séquence. Le film doimpéire aux éléves d'aboutir a cet objectif
notionnel : il doit servir de révélateur. C'est neéam double révélateur : révélation sur I'affalte-e
méme qu'ils ont jugée — ce qui doit permettre ohewér leur intérét pour le film —, et révélateur s

la notion d'une justice humaine.

Séances Intitulés Supports
1 Introduction Recherches sur sites : www.justice.gouv.fr
I. Le fonctionnement de la justice http://justimemo.justice.gouv.fr/
2 Il. Le proces Préparation : état des lieux fiches individuelles de réle
3 Mise en scéne du procés. Puis vote.
4 Visualisation du film : 12 hommes en colére
] Visualisation du film : 12 hommes en colére
5 Conclusion ) _ )
Puis dernier vote et conclusion.

Figure 18 : Tableau présentant la programmatida geemiére séquence d'EMC en seconde.

Comment le film peut-il faire percevoir cette hunté de la justice ? Par les émotions ou les
sentiments bien humains qui s'y déploient. Pluscastions sont importantes, plus elles s'affichent
au coeur du fonctionnement de la justice, plus orgoitel'évidence que la justice n'est pas
mathématique, mais qu'elle dépend du coeur et didan de ceux qui la font. Dans le cadre de
cette expérience, on a relevé tous les évenemarirdqui semblaient les plus marquants : on y
confond les coups de théatre — du point de vue'id&Figue — et les sentiments humains
particulierement perceptibles (voir fig. 19). Signs particulierement visibles dans le film : la
surprise, la résignation — face a ce qui paradt fatla fureur, la peur, l'arrogance, et I'ébrardat
des convictions (voir fig. 20). Tous peuvent awpircertain impact sur le scénario. En gras (fig. 19

sont figurés les cing votes successifs des jurémgaurent I'avancement de l'intrigue du film.dt e

“"Le groupe 1 I'a vu en une fois, le groupe 2 erxdeis.
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evident que les sentiments perceptibles sont t@gsrdans les différentes scenes : on ne releve

donc que le sentiment dominant affiché par lessjuré

) 4s | Sentiment humain _
Minutage | Extrait _ Détails
dominant
11' Surprise Coup de théatre : 1er vote, 1 contre 11 (juré n8)
27 a. Surprise Coup de théatre : I'arme du crime n'est pas unique
31 Enervement 2e vote, 2 contre 10 (juré n9)
. Le juré n8 froisse un papier sur lequel jouaient d eux
39' Colere o
autres jurés
43' Mépris Réaction hostile face aux propos du juré n9
50' b. Résignation 3e vote, 3 contre 10 (juré n°11)
Coup de théatre : Le juré n®8 met le juré n3 face a ses
57 C. Fureur o )
contradictions : la violence
60’ Résignation 4e vote, 6 contre 6 (juré n2, n5, et nB)
Reconstitution du mouvement du criminel & l'aide du
70-72' d. Peur
couteau
o Revirement non fondé du jury n7.
72 Mépris
5e vote, 9 contre 3 (n%, n7 et n°L2)
Mise en avant des préjugés, puis mise a I'écart du juré
76' e. Arrogance
n°10
8083 . Ebranlement des Révélation pour le juré n4 : I'un des témoins ne v oyait
' convictions pas bien
85' Tristesse Coup de théatre : 11 contre 1 (juré n°10 et n4)
Dernier coup de théatre : derniére colére du juré n3,
88' Fureur o .
révélation de ses émotions.

Figure 19 : Tableau présentant le minutage desipetes réactions humaines et émotionnelles atsahur

film 12 hommes en colére.

Comment observer I'apport didactique du documémidue ? Comme pour les expériences
précédentes, les éléves se voient confier une tienl@dm, qui doit leur permettre de leur servir de
guide, mais aussi d'exprimer leur compréhensiola a@tion de justice au fur et a mesure du film.
La premiere fiche, distribuée avant le film, sefaige le point sur leurs connaissances sur lacgist

a lissu du proceés (voir Annexe R7) La deuxiéme fiche leur est distribuée pour laédudu film.

8 Voir fig. 20.
*9 Les jurés sont numérotés selon leur ordre d'agidelir place autour de la table. Leur nom estrinao
0 Voir annexes.
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Cette derniére contient des éléments punt pédagogiques qui leur permettent de se conee
sur le film, mais également deux espaces d'exmessiccessifs suite a la pause au milieu du
(voir Annexe V). Enfin, le vote final et la repriset lieu a 'oral, les éleves nint la conclusion sur

leur cahier.

Figure 20 : Extraits du film.2 hommes en col¢ (1957). [a. 27! le juré n°8 montre le second couts; b.

50': le juré n°11 vote innocent. 57" le juré n°3 tente de frapper le juré n@ 71 : le juré n°3 esquisse le
mouvement qu'aurait effectué le tueur, vers le pi&; e. 761'ensemble des jurés refusent d'écouter le

n°10 (assis devant a gauch&)83 : le juré n°4 est bouleversé par la théorie propgse le juré n<.

39



Il faut ensuite élaborer un outil d'observationn afe constater en deux temps la révélation de la
notion a partir du document filmique. Le premiemfes, c'est le visionnage du film lui-méme : la
révélation émotionnelle pour les éleves. Le praasse met presque en face de la classe afin de
voir ou en est le film — le minutage — et surtoabderver les réactions des éléves face aux scenes
importantes du film (voir fig. 19). Ces réactioressont pas uniformes, aussi ai-je pris soin dernote
au maximum les réactions des éléves : sourcillesneimes, sourires, marques de surprise, etc. Ce
systeme fastidieux est réservé a ces quelques nienmeportants du film et peut étre rapidement
noté au jugé. Dans un deuxiéme temps, le profegsiralors constater la révélation intellectuelle
de la notion. Il reste a voir quels résultats otiren

5.4] es résultats et les perspectives
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Figure 21 : Graphique présentant le nombre d'élguestagissent selon les moments importants dulfd

hommes en coler@957).

Pour les deux groupes d'EMC, la séquence s'estil@éroomme prévu. Les trois premiéeres
séances ont bien fonctionné, tout particuliéereni@mhise en scene du proces. Le premier vote a
donné lieu, dans les deux cas, a la condamnaticusipect. En effet, comme dans le film, tous les
témoins et les indices semblent particulieremertharge. Les éleves remplissent la fiche de

sondage. Thibault, un éléve en difficulté, ne sempas avoir retenu de connaissances bien
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spécifiques de cette séquence jusque-la (voir ah8xil était donc intéressant de voir si le filen
ferait davantage évoluer. L'ensemble des réactbssrvées chez les éléves a été rassemblé dans
un graphique (voir fig. 21).

Le groupe 1 a visionné le film en une seule fieigroupe 2 en deux fais Cela a un impact
fort sur les réactions des éleves du groupe 2, malgré un rafraichissement de mémoire, sont
emotionnellement déconnectés du document apréauksee plusieurs jours. Par ailleurs, I'analyse
de ce graphique montre de maniére générale unmatién des réactions au fur et a mesure que le
film avance : cela parait logique, puisque la deuBlélation — du point de vue de l'intrigue et des
notions — a lieu davantage en amont. Elle a liet diabord pendant la scéne du couteau (voir fig.
19 et fig. 20 a.) : c'est la révélation principgles la culpabilité du suspect peut étre mise eredou
Puis elle a lieu du point de vue notionnel avesdane ou le juré n°3 tente de frapper le juré n°8
(voir fig. 19 et 20 c.). Enfin le dernier vote petrde voir l'influence qu'a eue le film sur leur
compréhension du proces : tous votent non coupalladiscussion qui s'ensuit, pour les deux
groupes, permet de rapidement mettre en valeugéliE®ents notionnels attendus : il y a des
hommes, il y a des sentiments au cceur de la juslickne semble en effet le comprendre (voir
Annexe V). Signalons que Thibault parait égalensamtir fait évoluer sa conception de la justice
(voir ci-dessus). La conclusion fat méme donnée yades éleves du groupe 1 : la justice est
humaine.

Du point de vue méthodologique, la fiche de filemdue par les éléves montre qu'ils ont su
faire appel a leurs connaissances pour mettre aas sur ce qu'ils voyaient. Du point de vue
notionnel, I'expérience semble également avoiirdatson but : le document filmique a révélé les

notions sur la justice, en a proposé un bilan,aomelusion.

Si le cinéma est donc un bon outil en tant quéledgur, il reste & comparer les différentes

expériences qui ont été menées et voir si le cinggnaétre donc un atout pour l'enseignement.

*1 La coupure se situe autour de 52".
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TROISIEME PARTIE : LE CINEMA,
UN ATOUT POUR

L'ENSEIGNEMENT ?
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Notre objectif premier était d'enseigner a vo&,dibnner une éducation a l'image. Ce but, au
terme de ces quatre expérimentations, a-t-il é&inat? Peut-on voir dans le cinéma un outil
didactique qui peut apprendre a voir ? Il est negies de comparer ces expériences entre elles et
surtout de voir si elles ont permis de la méme arand'atteindre les objectifs pédagogiques et
didactiques qui leur ont été fixés.

1. Un atout pédagogique

L'intérét du cinéma, pédagogiquement parlantt ples a démontrer : les films ont rempli
les réles qui leur ont été confiés. Le cinéma s@&tepma investir chaque phase du processus
pédagogique, mais également a rendre des sendiggdapges qui sont un atout pour un cours

d'histoire, de géographie ou d'EMC.

1.1Cinéma et processus pédagogique

Il est intéressant de noter qu'au terme de cesriexges, I'étude a permis de mettre en
valeur le processus pédagogique initié au débutette réflexion. L'image animée, le film, peut
remplir toutes les fonctions d'un processus pédggegcomplexe (voir fig. 5). Pédagogiquement,
comment les différents films ont-ils rempli leunfdion ?

En ce qui concerne l'accroche, le fiMustang? rendait un service pédagogique simple :
I'exposition d'une situation, I'exposition d'unelgématique. Dans ce cas, c'est une reussitelmle f
a ouvert un espace de dialogue, qui a conduit arpies questions. Il faut noter que c'est I'exact
inverse du service rendu ph2 hommes en colérée cinéma a alors eu la fonction d'exposer un
bilan, de servir de résolution a la situation crééeamont. Les deux autres phases du processus
pédagogique furent plus complexes a remplir. Lation de démonstration ou d’exposition d'une
situation conceptuelle a été remplie avec le cin@mgartir du moment ou la préparation et le
traitement des documents filmiques ont été fortearapnadrés. Autant un attirail de questions ou de
films semble peu nécessaire pour exposer une isituat on part du particulier pour aller au
général — ou pour résoudre une situation — ondeadonnu pour en tirer un résumé —, autant il est
nécessaire pour remplir des fonctions pédagogigosgplexes. Le cinéma est une source, comme
l'affirmait Marc Ferrd®, dans le sens ou il est agent de I'histoire. béroa peut étre socialement

2 pour toutes les références de film dans cetteisiBroe partie, le cinéma un atout pour I'enseigmerdg, voir la
filmographie.
** FERRO, 1993.
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impliqué dans son temps. Dans le cas étudié peruddiat réflexion, le cinéma a été un outil de
propagande pour transmettre les valeurs portéesrpagégime, valeurs justement étudiées par les
éléves. L'outil de transmission, la démonstratiom dait, était son but premier, mais peut étre anis
distance par l'appareil critique déployé par lefgsseur. Le cinéma remplit sa fonction
pédagogique de démonstration, mais il ne peutite f&eul. Enfin, le cinéma remplit sa fonction
d'illustration, d'explication. Cela semble son r@elus évident, de maniere pédagogique, puisqu'il
transmet avant tout un message non institutiorongl,ne correspond pas fondamentalement au
discours des programmes. Le fil®lumdog millionairen'a pas la prétention de montrer la
circulation ni les bidonvilles a Mumbai pour fa@mpparaitre une ségrégation sociale, pourtant il
peut servir d'exemple au discours institutionnel, dui, cherche a expliquer, a illustrer cette
ségrégation sociale.

Dans le cadre du processus pédagogique, le cipéatadonc remplir toutes les fonctions.
Mais d'un point de vue plus large, en quoi le cia@st-il un outil pédagogique efficace ?

1.2Le cinéma, un outil pédagoqgique efficace

Les auteurs de l'ouvradee Film dans le cours d'histoire-géograptfiéndiquaient que le
cinéma se justifie par plusieurs fonctions pédagees : une fonction illustratrice — le message a
transmettre —, une aide a la mémorisation, uneraureesur le monde, une passerelle entre les
savoirs et enfin le fait que l'histoire, la géodgnapet 'TEMC sont notamment bien placées dans
'usage de ce média. En quoi le cinéma remplit beenfonctions, au vu des expériences qui ont été
menées ?

Tout d'abord, le cinéma est un facilitateur : campour limage non animée, comme
lindiquait Benjamin Sylvari, le document filmique remplace tous les discoBtas rapidement
gue l'abstraction, le film fait comprendre les @mis explicites ou discrets. Ainsi, les éleves ont
parfaitement compris la fonction de la figure uriqu sein des totalitarismes, en voyant I'extrait d
Dictateur, et de I'importante rhétorique gestuelle et vogaiela soutient. Charlie Chaplin, dans ce
film, joue un Hynkel qui parle une langue tout d faconnue, agressive ou douce dans ses
intonations, comme pour souligner que le conteraupals dimportance. Le film fait saisir ce
message explicite par limage et la parole. GéBetlanger® parle & ce sujet dumode de
présentatioh de la parole. C'est également le message digaratst transmis : celui que la justice

est une affaire humaine puisque les hommes quihjuggnt victimes d'émotions, de sentiments, qui

54 BERNARD D., FARGES P., WALLET J., 1995.
55 SYLVAND, 2014.
S8 BELLANGER, 1977.
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peuvent modifier leur raison ou la dépasser. Dahkommes en colérke juré n°3 (voir fig. 19 c.)
laisse échapper sa fureur et ses passions pas deumstre fois. Cette fois-ci, c'est taspiration

du film" qui est mise en avant comme langage principalmiessage est discret, mais il est percu
par les éléeves : ce n'est pas la justice froidmathématique.

Ensuite, I'image favorise la mémorisation. Commeabpellent les auteurs &ilm dans le
cours d'histoire-géographié le film apporte en effet suffisamment d'images gomme on a pu le
définir au début de cette réflexion, permettenhatar une réalité dans I'ceil, le sens le plusseétili
par les éléves aujourd’hiMustanga permis de créer une situation de compréhensitouades
inégalités hommes-femmes qui a permis aux élevesetesouvenir avec précision pres de deux
semaines plus tatdl! Autre exemple : les éléves se souvenaient tigrs, B la fin de la troisiéme
séquence de seconde, de I'extraistieandog Millionaire bien qu'ils n'aient pas réussi a en tirer des
notions complexes.

Le cinéma permet également une ouverture au md@uales évoquer toutes les expériences
qui ont été meneées, il suffit de prendre I'exeng@®lustang qui permet aux éléves de la classe de
seconde de découvrir un univers qui leur est pditiement étranger, un petit village de Turquie.
A l'ouverture spatiale, il faut évidemment ajoutere ouverture temporelle, puisque le cinéma
permet d'accéder, en quelques minutes, au déromtaeeplusieurs mois, voire plusieurs années.
Pédagogiquement, cela permet d'ouvrir I'espritaleges, de leur faire accéder a des dimensions
inconnues, tout en étant évidemment un formidabté didactique.

Enfin le cinéma permet de créer des passerellé® des savoirs. Dans le cas des
expeériences menées ici, il est intéressant a nowea'attarder sur le casMastang.Ce film a été
étudié dans le cadre de la semaine du cinéma, reenpdat avec le professeur de francais. Mon
collegue et moi-méme nous sommes concertés sudiffésents points que nous allions aborder
avec les éléves au sujet de ce film. Il m'a indiqu@ a travaillé sur les figures des personnages
présents dans le film, en relation avec la questiorréalisme et du naturalistieSans donner
davantage d'exemples, on voit que pédagogiquenesnéleves peuvent ainsi jeter des passerelles

entre les disciplines, a partir d'un méme docurng@matographique.

*”BERNARD D., FARGES P., WALLET J., 1995.

%8 Les vacances se situaient entre le visionnagemeimier cours d'EMC qui y était consacré.

*9B.0. spécial n°9 du 30 septembre 2010 : Programenieahcais de seconde généraleUn ou deux groupements de
textes permettant d'élargir et de structurer laucellittéraire des éléves, en les incitant a grotatiser leur réflexion en
relation avec I'objet d'étude concerné. On peudiaén fonction du projet, intégrer a ces groupemeas textes et des
documents appartenant a d'autres genres ou aed'@goques, jusqu'a nos jours. Ces ouvertures fiennde mieux

faire percevoir les spécificités du siécle ou deesile genre dans une histoire plus longue”.
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En conclusion, on peut donc dire que le cinémaa@angément d'atouts pédagogiques qui
sont utilisables dans plusieurs matieres du sea@ndBoutefois, il est notable que I'histoire, la
géographie et 'EMC ont une spécificité : une appeoréguliere et presque logique du multimédia
qui fait la spécificité de la matiere. Cela intgreoradicalement sur les atouts didactiques que peut

posséder le cinéma.
2. Un atout didactique

Ce que l'on interroge ici, a partir des expériengai ont été menées, c'est la capacité du
cinéma a remplir un role didactique, c'est-a-diteaasmettre un savoir, a transmettre des notibns e
a donner du sens, uniquement en histoire, en géloigr&t en EMC. Le cinéma ne peut étre un
atout didactique que s'il est utile en tant quladitiactiqgue opérant. Pourtant cela dépend fortémen

de l'approche pédagogique qui a été choisie.

2.1.Un atout pour une approche méthodologique ?

Au cours des quatre expériences qui ont été menadsyge panel des attendus en matiére de
méthode en histoire, en géographie et en EMC algbeédé. Ces différentes expériences et les
résultats méthodologiques ont été réunis danshleata (voir fig. 22). Ce dernier nous montre que
dans lI'ensemble, le cinéma a permis, comme tout &doin document, de développer des attendus
meéthodologiques. Ces attendus vont de l'identiboagt la mobilisation des connaissances jusqu'au
développement d'une argumentation plus personrigdias tous les cas étudiés, le cinéma semble
s'inscrire dans les cadres offerts par les progregiim

En revanche, le cinéma a-t-il facilité la pratiquéthodologique ? En réalité, cela est assez
compliqué de le mesurer. Toutefois on peut en dpdtan point de vue purement théorique. En
effet, la méthode a mobiliser pour parvenir a atte un objectif est sensiblement la méme entre un
texte et un film. En quoi le cinéma aurait accétguéacilité cette méthode ? Ce serait trop préjuge
de l'outil cinématographique : j'ai utilisé d'agti@proches documentaires pendant cette année de
stage qui m'ont tout autant permis de travailler éthodes avec les éleves.

Aussi, bien que le cinéma remplisse ses fonctdidactiques en permettant une pratique
méthodologique efficace, il ne semble pas pourrdiétre un atout spécifique pour une approche

meéthodologique. Cela n'est pas forcément le ca® @i concerne la transmission d'un savoir.

%9 voir le B.O. spécial n° 4 du 29 avril 2016ans la sitographie.
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Pédagogie ; o
: Accroche Source lllustration Reveélateur
adoptée
: 1 Cinéma et Slumdog 12 Hommes en
Film Mustang o - _ .
propagande Millionnaire colére
Identifier et expliciter Identifier un document -~ o
o Identifier et expliciter
les valeurs éthiques et ; Cerner le sens .
o o o o les valeurs éthiques
les principes civiques général d'un corpus Rédiger une o
. . ) i _ o et les principes
Méthodologie en jeu ; Développer documentaire et le partie d'étude N _
o _ _ N civiques en jeu
visée I'expression mettre en relation avec critique de -
o o ; Mobiliser les
personnelle, la situation historique document .
) o N connaissances
l'argumentation et le étudiée ; Critiquer un o
N exigibles.
sens critique. document
Identifier les principes o . Identification des
o ] Identification des films, i ] o o
civiques en jeu : - Rédaction de | principes civiques :
o les critiquer ; cerner le _ o
) l'égalité ; . la partie : le la justice ;
Résultats ) sens général du _ o o
développement de o film est cité mobilisation des
) corpus filmique : le )
l'argumentation : autour o en exemple connaissances :
S totalitarisme _ )
des discriminations lies au film

Figure 22 : Tableau présentant les différents difgaméthodologiques et les résultats des expésgnc

2.2 Une efficacité didactigue plus ou moins grande

Gérard Bellang&f, comme on lindiquait plus haut, montrait qu'ilfaétre sensible au
langage de l'objet. Dans le cas des cours d'hesg@ographie et EMC, ce langage permet de
transmettre un message, c'est-a-dire en d'autrasgedes notions. Il s'agit donc de voir, au val de
experiences, si le cinéma est un outil de transomnstes savoirs.

Les résultats des expérimentations, une fois séwti comparés, montrent que dans
'ensemble, selon I'approche pédagogique chossi@m semble finalement étre un outil didactique
opérant (voir fig. 23). En effet, a I'aide des supédagogiques qu'il possede intrinsequement — ses

différents langages®? il peut s'adresser différemment aux élévesatlrg'sse & leur émotion et &

®1 voir la filmographie.

%2 pour le détail, voir le "3. Le cinéma en tant goerrce” dans la "Deuxiéme partie, comment expétiende cinéma
dans la classe ?".

% BELLANGER, 1977.

% | faut rappeler que Gérard Bellanger distingdait'respiration du film", c'est & dire ce qui lubrthe vie ; les
"contenus”, c'est-a-dire le plus souvent les chesemues et les "formes”, c'est-a-dire le mode sentation des

contenus.

47



leur raison. Toutefois cela est lié a un autre fdiémotion disparait a partir du moment ou l'on
n'utilise plus qu'un extrait. Si on évacue ce biais s'apercoit que le film ne s'adresse presque
jamais directement & la raison, mais toujours dhd'émotion, puisqu'il est fondé sur la fictidin.
s'adresse a leur raison a partir du moment otet'qgigut étre mis a distance par le professeur, par
des fiches, par un appareil critique. Dans l'enderdbnc, I'efficacité didactique est prouvée par la

capacité du cinéma a exprimer des notions a trawrelangage precis.

Pedagogie _ .
: Accroche Source lllustration Révelateur
adoptée
. 65 o 66 Slumdog 12 Hommes en
Film Mustang Cinéma et propagande . ) .
Millionnaire colére
Temps _ _ _ . . . :
§ Film entier Plusieurs extraits courts Un extrait court Film entier
consacre
Totalitarisme (Un Etat fort et
un parti unique ; les
masses, embrigadées en
faveur du régime ; une Le fonctionnement
Notions Egalité, figure unique et Transports, de la justice : la
visées discrimination charismatique ; mobilité justice est une
nationalisme exacerbé ; la affaire humaine
construction d'ennemis
extérieurs et intérieurs ;
militarisme) et propagande
o ] ) ) ) Compréhension du
Transmission de la | Compréhension de la notion | Echec de la _
) o o o fonctionnement de
notion d'égalité : de totalitarisme selon les transmission de o
; o o . . ) la justice :
Résultats principe civique ; éléments des films ; savoir : non .
S i ) ) ] perception des
discrimination, une | compréhension de la notion | formulation des .
o o ] notions de
réalité quotidienne | de propagande notions déja vues . .
sentiments humains

Figure 23 : Tableau présentant les différents difganotionnels et les résultats des expériences.

En étudiant davantage les résultats, il appacatlg transmission des savoirs a été accélérée
par le cinéma. Le langage de la fiction permet traasmission plus efficace du message. Les

notions sont transmises par des modes d'expregslon pourrait qualifier de pluriels, ce qui n'est

% Voir la filmographie.
% Pour le détail, voir le "3. Le cinéma en tant goarce" dans la "Deuxiéme partie, comment expérienda cinéma

dans la classe ?".
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pas le cas d'un texte par exemple, qui n'a quhgalze unique. Prenons un seul exemple : la notion
d'’humanité de la justice est transmise par legmdifits modes d'expression du fird hommes en
colére Elle est transmise tout d'abord par les contet@isneurtre touche deux hommes, l'assassin
et sa victime, met en jeu des avocats, des juges,jutés. Elle est transmise par le mode de
présentation : une présentation théatrale, undhst-avec unité de lieu, de temps, comme pour que
le spectateur soit un homme parmi les jurés, saesayte échappatoire physique et temporelle soit
possible, tout comme dans la réalité. Elle esistrage enfin par la "respiration”, c'est-a-dire ae g
donne vie au film : ce sont les relations entreHesimes, les sentiments qui s'affichent, coléres,
surprises, peur (voir fig. 19). Tous ces élémemsathgage viennent tout autant s'adresser aux
emotions qu'a la raison des éleves afin de constwuri savoir, une notion qui peut étre apprise et
surtout comprise.

Toutefois, la comparaison entre les différentepéarnces montre que cette efficacité
didactique a des limites. Elle dépend largementagproche pédagogique. Comment expliquer que
le cinéma ne puisse pas étre un outil didactigtisfasant lorsqu'il est utilisé en tant qu'illuton
(vair fig. 23) ? Au vu du contexte et des résultatda tient a deux éléments. Tout d'abord au fait
gu'il ne s'agisse que d'un extrait. Les éléevest ipent-étre pas eu le temps de percevoir le langage
porté par le film (voir fig. 15 et 16) : ce langagfedié plus haut n'a pas eu le temps de se déploye
et donc d'étre percu par les éléves qui n'ont pasopstruire le savoir. Dans ce cadre, une image
unique peut étre plus efficace puisqu'elle ellel@épun message unique. Le second élément tient
au choix pédagogique lui-méme. Le cinéma ne seai@ieement pas se préter a une explication ou
une illustration d'une notion. En effet, le cinénelaisse pas le temps de la réflexion : le message
est pluriel, rapide. Or dans le cadre d'un proceggdagogique, lillustration et I'explication sont
l'occasion d'une réflexion, d'un approfondissenaemdur de la notion : une série de questions, une
recherche plus poussée, une analyse plus poussdwet: il paraitrait plus judicieux d'utiliser un
extrait cinématographique afin de démontrer unenppuis d'utiliser le méme pour approfondir, et
non deux différents.

A l'issue de ces expériences, leur comparaisontraaue le cinéma est un outil didactique
plus ou moins efficace : cela dépend largementudade pédagogique qui en est fait. Pour que son
potentiel puisse se développer, il parait plusdogid'utiliser le document filmique en son entier.

Cela montre, en revanche, que le cinéma, s'ilrestaut, ne peut pas étre un programme a lui seul.
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3.Le cinéma, un atout et non un programme

Le cinéma est un agent historiqgue, un agent pdjigqge et un agent didactique, on l'a
montré au cours de cette réflexion. Toutefois| pgut constituer un atout, doit-il étre pourtant u
outil exclusif ?

Tout dabord, utiliser I'outil cinématographiqust eproblématique : il nécessite des
conditions matérielles qui ne sont pas toujoursigsu Les contraintes technigues toutes simples
doivent toujours étre prises en compte : I'emploitemps, la pause, la place dans la salle, la
disposition des éleves, les rideaux — pour obtéobscurité —, I'existence d'un ordinateur ou d'un
lecteur DVD et d'un vidéoprojecteur, par exempke pkincipale contrainte reste toutefois le temps :
faire appel a un film de fiction signifie, si onutd'utiliser de maniére compléte, compter le temps
de la préparation, de la présentation, du visioandg la reprise et de I'exploitation. En outae, |
derniere contrainte réside dans le choix du filansison inscription dans une séquence et méme
dans la programmation du professeur. Faire appeinguna signifie en effet prendre en compte son
usage complet a travers toute la séquence.

Si le cinéma est un atout, il ne peut évidemmemicdoas constituer un programme. Il est
difficile de voir plus d’'un — au mieux deux — filnesitiers par trimestre, sans compromettre la tenue
du programme. De surcroit, il est nécessaire desergar une certaine diversité du matériel

documentaire qui doit étre présenté et utilisélgmeléves.

En conclusion, le cinéma est un formidable oughdeignement, cette réflexion I'a prouve.
Il est un atout pédagogique important, qui peld étilisé a n'importe quel moment d'un processus
pédagogique complexe. D'autre part, il est un fdafle accélérateur didactique : il permet, s'il est
accompagné par une fiche et par le professeurratsmettre efficacement les notions et les
concepts en histoire, en géographie et en EMC.
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CONCLUSION

Ai-je appris a mes éléves, grace au cinéma,vair” comme le suggérait Pierre
Rosenberg® Je leur ai tout du moins appris a critiquer celsypouvaient voir et & ouvrir leur
esprit. Cette réflexion a donc mené a plusieurslosions.

Des conclusions théoriques tout d'abord. L'imageyme il a été démontré plus haut, a un
étrange pouvoir herméneutique. Il fait sens, il@apgp un message, message démultiplié par le
cinéma, puisque l'animation et la fiction vont etdnter a ce que le spectateur fabrique son propre
savoir, qui ne peut étre que pluriel. Pourquoi as ptiliser un tel outil pour donner un cours
d'histoire, de géographie ou d'EMC ? C'est ce wélé I'approche pratique de cette réflexion. Le
cinéma se pense et se teste aussi. Qu'il sois&utdbomme accroche, comme source, comme
illustration ou comme révélateur, il nécessite, owrtout document, un investissement spécifique
de I'enseignant. Il faut une réflexion, une préfianaet surtout un appareil critique — sous forree d
guestions ou d'informations — qui doit guider l&s/és. Tout ne fonctionne pas, car ne l'oublions
pas, la pédagogie — l'art d'enseigner — n'est passcience exacte. En revanche, cette réflexion et
ces expérimentations ont permis de prouver plusipaints. Le premier, c'est que le cinéma est un
outil didactique opérant dans les matiéres ensegyréfavorise une transmission des savoirs dans
le sens ou il permet méme une formation des sapairdes éleves. Toutefois, cette transmission
sera plus ou moins aisée selon l'usage pédagogiquest fait du cinéma. L'enseignant ne doit donc
jamais oublier le contexte propre a chaque cldt$aut s'adapter : a I'nétérogénéité des éleves, a
leur comportement, au temps imparti, aux choixsfgiendant la séquences, a la progression
meéthodologique élaborée. Si le cinéma peut seleirséignement, il ne peut le remplacer. Le
cinéma est donc un atout ou un apport a I'enseigngmqui avance de pair avec une maniere de le
traiter, qui constitue le fondement pour qu'il @@wrie un outil didactique opérant.

A titre personnel, cette réflexion m'a permis de&y un autre regard sur mon enseignement.
Le stage est l'occasion d'essais, de tatonnemeuissont autant de sondes pour voir ce qui
fonctionne ou ce qui ne fonctionne pas. Mais castsi une école de souplesse, afin que
I'enseignement ne soit pas un acte répétitif & fRpnser le cinéma, utiliser le cinéma m'a oldigé
communiquer : avec les collegues du CDI, avec egues pédagogiques, ainsi qu'avec les
collegues de I'équipe disciplinaire. C'était égaetri'occasion de partager nombre de documents,

de propositions pédagogiques, de cours avec ddegees de formation. Quand certains

5" ROSENBERG, 2001.
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travaillaient sur leserious gamé$, d'autres sur les classes en flots, c'était lsenad'un échange
sur des situations pédagogiques qu'une seule amaéeait permis d'expérimenter dans leur
ensemble. Ce partage d'informations est le fondedian enseignement tourné vers le travail en
équipe et vers linterdisciplinarité, des axes etément valorisés par I'Education nationale. Le
cinéma était I'occasion pour moi de prendre corgeet des partenaires extérieurs — le cinéma d'art
et d'essais par exemple —, comme intérieurs dligtament.

Plus généralement enfin cette année de stage emtmigp de me construire en tant
gu'enseignant et de découvrir plus largement lééreintes maniéres de penser un métier qui laisse
une liberté fondamentale. C'est cette liberté daipermis de pleinement profiter de tous les atouts
apportés par la formation, par mon travail, par rmdd&rentes pratiques de classe, par mes
tatonnements et par les relations que j'ai pu iétabtour de moi. Ce fut comme un reflet de ce

gu'est le cinéma : une ouverture au monde.

% Terme anglais, couramment utilisé, pour nommeieles pédagogiques.
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FILMOGRAPHIE

12 ANGRY MEN(12 hommes en coletd)umet S., 1957

Synopsi$®:

Apres-midi caniculaire dans un tribunal de New Yddouze
jurés doivent décider du sort d'un adolescent agalis meurtre
de son peére. Espérant expédier les délibérationyeole
déclarent coupable. Un seul juré est convaincuateisnocence
et va tout faire pour lui éviter la peine capitakn essayant d

rallier & sa cause un a un les onze autres jurés.

Figure 24 : Fiche de film présentdr2 hommes en cole(&@957).

BISMARCK, Liebeneiner W., 1940

Synopsis:
Un film biographique d'Otto von Bismarck, le chdierede

Prusse, et comment il mena a bien l'unité de IAdgne, v

..... compris en menant une guerre agressive. Film deggande

nazi, il fut interdit en Allemagne apres 1945.

Figure 25 : Fiche de film présentdismarck (1940).

% Les affiches et les synopsis sont directemensidsua copie des ouvrages filmiques.
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MUSTANG, Erguven D. G., 2015

Synopsis:
C'est le début de I'été. Dans un village recul@ deuie, Lale ef
ses quatre soeurs rentrent de I'école en jouant desaarcons
et déclenchent un scandale aux conséquences idadsnLal
maison familiale se transforme progressivement isop, les
cours de pratiques ménagéres remplacent I'écdiesenariageq

commencent a s'arranger. Les cing soeurs, animé@esup

méme désir de liberté, détournent les limites auir Isont

NN

MUSTANG

imposées.

a lnte

Figure 26 : Fiche de film présentaviistang(2015).

OKTSBPb : JIECATH JIHEM, KOTOPBIE IIOTPSICJIM MUP (Octobre : dix jours qui ébranlérent
le monde)Eisenstein S. M., 1928

Synopsis:
Petrograd, octobre 1917 : les Bolcheviks prennenpbuvoir.

Dix jours qui ébranlérent le monde...

Figure 27 : Fiche de film présentad¢tobre(1928).
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SLUMDOG MILLIONAIRE, Boyle D., 2008

Synopsis:

Depuis son enfance dans les bidonvilles de Mumbsaipal
Malik poursuit son réve : retrouver Latika, une jeuorpheline
dont il est amoureux. Alors qu'il commence a perspoir, il
imagine une solution surprenante pour retrouver somour :
participer au plus grand show télévisé du pays, i"@aut

- = gagner des millions ?". Mais alors qu'il atteintdaiestion finale

COMMENT JAMAL MALIK A-T-IL ATTEINT LA QUESTION A 20 MILLIONS ?
Jp——

a 20 millions de roupies, il est arrété par la peliqui le
e p—

= soupconne de tricherie...

==uy
UN FILM DE DANNY BOYLE

SLUMDDG MIllIllNAIﬁE

Figure 28 : Fiche de film présentéitimdog Millionairg(2008).

THE GREAT DICTATOR(Le dictateur) Chaplin C., 1940

Synopsis:

Pendant la Premiere Guerre mondiale, un anonymebattant
de l'armée de Tomania sauve la vie d'un officiéavion dans
lequel ils se trouvent s'écrase contre un arbréegpetit soldat
est envoyé dans un hopital ou il restera vingt agsorant les
changements qui s'opérent autour de lui. Il ne gais que
Hynkel est devenu dictateur de Tomania et qu'ils@ente
impitoyablement les Juifs avec l'aide de ses deinisimes,
Garbitsch et Herring.

Figure 29 : Fiche de film présentdre dictateur(1940).
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Autres :

Discours d’Hitler, Production NSDAP (Office de leopagande), 1933
Discours de Mussolini, actualité francaise, Gaumb®89

Ensemble documentaire Cinéma et propagandd.es régimes totalitaires dans l'entre-deux-
guerres Nathan, 2005
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ANNEXES

Annexe | : Exemple de fiche éléve sur le filnMustanc (2015)°

_ Classe 212 - EMC - Egalité et dféc'timi;natidn"'

Mustang (2015) : fiche de film

Ce travail est une prise de note. Pensez & le compléter avant les vacances.

1) Présentez brievement les cing sceurs :

_Sonayijﬁanﬂ"?& _@m;a.s{aw %J?&mmmwﬂumﬁmmam P

- Selmaz e 0 om l‘QE ACg, 7)\9 a um M\gn.'aeq M.QW ‘Dﬁ AA:" . ‘”ﬁr Q‘Jﬁ; -

-Ece: P-we o¥ M eﬂo 58 el e zMﬂ L W}d/i’“@d:\‘ .\\a:‘““b 2 %mﬁ%'ﬁ;,w gl A’a&'amjpm
-Nurs db wo &MWWMMW&MmW&MWama&e}%sMM :

-Lale s u\'%‘;&ugw mais ausnt ol gut se ivdla o gl ; &b e¥ainua N dass »a Yk o Tokaabed.

2) Quelle est la premiére scéne du film ? Qu'est-ce que cela provoque ?
D fa WMM@W L owbehibice do Bl paira Tolanbl. of Wit dowo don adnase. Gla
prossgue..

3) Ou se passe I'essentiel de I'histoire ? ‘
2 vontid do \'hiskotie e PaNa Jaus e Masson ,dubuud%ﬂe. @A'M.
4) Comment se passent les différents mariages arrangés ?

- Sonay ¢ A Cpouzo tm hemms qM'JDDW f}ga't% a cQ.o&C
- Selma ¢ o), pouse um W%‘ﬁ-ﬁe alaime pa> J’C{M‘ﬂwn’a [ oo,
-Eces b gnae dans B bsudiinct o 3o st qadda 3o mada.

-Nursdﬁgb‘%@&gmmw Sk

5) Comment finit le film ?

£ G ne Ytk par. Yok cu Al bl oy Qe ralibibitn veis Toluubel)

6) Notez les dgférences en;;e}:jis_ hommes et Iens} femmes visibles dans le film.

- Vétements : ta hewmmas MM ok day
-Droitélaparole:Qo»BwMngmQQMMhMJMMP“an.Jg i
s pas du fouk,

- Liberté de circulation : %gw ’;}M o Q?:bw de Qﬂ%m MQ\”M

- Taches et travaux : éna_?wmb ﬁm} QQMM)'&AMQQ/EQ auking,
L» howmas ?pnf b bavawe s da mim(cmkuuh‘w).

- Autres :

" Dans I'ensemble des annexes, pour les référengddras, voir la filmographie
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7) Quel est selon vous I'objectif du film ? Pensez-vous qu'il dénonce une discrimination ? Qu'il sensibilise
sur le droit des femmes ? (Retourner la feuille si nécessaire)

) ,ZD‘G\;SQE):”%@W&A‘M oauswauu MWMMMQWMM}W/
MW MM}MMWMW hisbscio mﬂdm & disve Imimalbiin

Slmpd T i c de e
W@M%,J%meMMmmw_ o
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Annexe Il : Exemple de fiche éleve sur le filnMustanc (2015)

Classe 212 - EMC - Egalité et discrimination

Mustang (2015) : fiche de film

Ce travail est une prise'de note. Pensez & le compléter avant les vacances.

1) Présentez briévement les cing sceurs :

- Sonay ent Ca p'WS scunde de S sowuy t\le ot ce golelle \peud o esSape do
-Selma 9acde \reus et senkimels poor elle Usblennr-
- Ece e<Y ﬁk —?p-u,s%'c\g\ e de, Soews , {\\e ok la, P\U! Tmokrve.

- Nur \prou'/(’ a CouvrvgE @els de se (’C’T\’e Setu, ok ce reve \E ayec ()i,C(,

- Lale wl 81 Q\UJ Jeripe L(‘ﬂ;; Sjvau._s € ((2 ‘fbl" Corasewce fé' Q«Auaau..p,_

2) Quelle est la premiére scéne du film ? Qu'est-ce que cela provoqugg // . pcv“](' Qouvr ek }‘qml’u\
=8

Dcan} Qa- PlremtTre scen<e da &\ m \NW”SYTYU\T:C?
Ler doane sen odresge-

3) Ou se passe |'essentie| de I'histoire ? tcon ales - -1\ S
Llessenkrel de \Mhiskoye ce Qasse Aanﬁ\\k e a S ks &

~(copo m dlTsrambd dars va peki V‘ﬁ\o‘ﬁe"

4) Comment se passent les différents mariages arrangés ? : \ \' \]
- Sonay Q\\Q ZQousy Un \womﬂf\?- ”’u)e[ ¢ oome ¥ quitlle o chowr-

- Selma ! e TRouse u,\\'wmﬂé Je_ne N )arme_ pas ek u){\\e n]q - C‘\wm‘
$ Wl 9 q p
e Q\\?_ (&QVT&V\DOU[E—M‘?W- ‘Q,\'_ se succrde aval 16 Mmarvagse -

- Ece

- Nur :e\\e ¢le hore Lo gour de s0n macrage.

5) Comment finit le film ?

[,12 Qr\m Se LQearh O(Uw\d éake Q.“ N\dr Slb\go{‘eﬂﬁ O‘Q cLe_Z '6(;/&@6

Cesongneq) Lia_r— Tns\’f\‘ul’Tf’Ce b= i Fq,f’l};b/-
6) Notez les différences entre les hommes et les femmes visibles dans le film. l \’)
-Vetements: (27 Semmes Soqaf € 5epe ©c €9 rebe alers 99 (& Dommes <)

€ (744\'6’41 lofl dj([qgn.,’;{e- £ mmes Fobes Marcong o le 3

- Droit & la parole : o oudonabro. shi Pl pes Bl
Qemmen Qarle«k qie‘ (;wv\d I‘ﬁm; r‘hWDk ?&14 )ol__\’—?'e OLZ Pﬁf'lﬁ‘-
L < G

I : ion- ¢ conterme Fodres | esiky,
- Liberté de circulation : (es Lommor 0nl on drosl do Crecolals, | e
470,)

:

\;'«‘Lr \:('5 @ X b “M_s Bl SE ST ?/in"'z jb'(ti

I i€y ‘\- t‘rll,; "(T_( - —
le, Leames ne rontlesSert-po 5 Epa
s eamtf Mol itk

/% Q—e(‘_\n,\@) led \»Gu&/ q: \f-’\. ina (‘SO/‘)_ ¢ (| P, & s _L( i Ca dre '(-err’;ﬂ
. Sy > ¢ r'\/."(‘e s
- utres : &5 homs Qand |0y \rawemncx. sxhircons Facker mamafod

/u ) h Ormme s s '-nl’ {‘.,,7-;,’(-(&? €S Comme g rerieaz) Ay x \\"j(‘;"il'l"]t"__{.. . o
7) Quel est selon vous ['objectif du film ? Pensez-vous qu'il dénonce une discrimination ? Qu'il sensibilise

sur le droit des femmes ? (Retourner la feuille si nécessaire) / |obsebiC olee Colm wslb de
52215:Lﬂ755r e PL')DC’:C ser Le Aok Aoy -Cemmes amnsi ¢ve & sexreme
b‘f_L? Marrage C::f-cg Odars certams pags Ce Q‘E{”’\ Gki/?onc‘e e Cl\_.SC/,’-m‘a(/v‘.a,l
enbe Lo homme ek 4e; Commes - ni 2 l-fz7

62



Annexe lll : Exemple de fiche éleve sulesextraits de films de

Cinéma et propaganc

Classe 1e STMG4 - Histoire - La montée des totalitarismes (1919- 1939)
Fiche d'analyse des films de propagande

Document 1 : Discours de Mussolini, actualité francaise, Gaumont, 1939
Document 2 : Discours de Hitler, Prod. NSDAP (Office de la propagande), 1933

1) Comparez les deux discours : sur quels éléments s'appuient-ils :

- OU est situé l'orateur par rapport 2 la foule ? . b
L 98— sd au dormus o QC}_ %@«_\L. | bLQ,Q(g}A.\

Do o W aed

- Quelles sont les gestuelles ? e o : v ;
AL 94& becap oo b maun X eeouche Qo douche L€ e Qo onako o

\—\ .]K ) ol && /Y Oui~a
- Quel est le ton de la voix ?
M40 el u pou. sverue | ek

\”{ l\v\ (\-Ql")\.\_\ ) 7\' Callss J»\. s ol R /(%_',"\,x(
2) Quelles sont les réactions de la f ule fape aux dlfferents discours ?
H 9, on AN ‘?“”\GL-»%C_LM e Q &e; @

554 W o sy ComFe. B
Est-ce que des personnes en dehors de Mussolini et Hitler se détachent ? \J o ™

" 4) Dans le discours de Hitler, qu'est-ce qui est évoqué (a plusieurs reprises) comme le fondement de
I'avenir ? Rayez les mentions inutiles : La démo\cratie / Les é}sqngers / Le peuple allemand / L'Etat

Document 3 : W. Liebeneiner, Bismarck, Allemagne, 1940
Le film présente I'histoire de Bismark, un ministre allemand militariste qui, a la suite de la guerre
contre la France en 1870, a permis I'unification de I'Allemagne sous un nouvel Empire.

1) Identifi zle docume t \o - l - L
@ a’m \a ALCE VO A= Lo, Y ;
\ - l Fid W ()( o # o r@\ \rQ’VV\OJ‘('L

2) Comment est presentée la chambre des députés ? Positivement oy négativement 7
3) Qu'en déduisez-vous sur la présentation des démocraties elles-mémes ? Sont-elles vues positivement

S e
4) Quel est le but de Blsm rk ?
L A i 8 ) ah

5) Avec quelle personne peut—on comparer Blsmark en tant que figure dont la gestuelle et le charisme sont
(\ \
mis en valeur ? {, ?emf’ Mo (O /PA\,/ 4 F HU

Document 4 : S. M. Eisenstein, Octobre, URSS, 1928

1) !d ntlfez document ) » o o La
) %\( K;w\ VO Y‘\““ o KM\Q r«:\ zin . 4% e cle b NeUELAKEA
/\Rs\ﬂhf \,@ Q\_DL ;

2) Qui prend Ies armes dans cette révolution d'octobre revisitée ? Quelques personnes ou fe foule ? )‘

\9\ _&?Wb Ko (,J_z»/p/m

3) Ou se trouvent les opposants de la révolution ‘?/"‘ﬂns des lieux de pouvoir ? Dans es lieux riches ‘?

L&‘\,\_A ,\_,..\w(m*,d.c)“ > C AOA L L"-\(/-c

g, Ul
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Annexe IV : Exemple de fiche élevide sondage sur la justic

FICHE DE SONDAGE

Qu'est-ce que c'est pour vous la justice, en tant qu'institution ?
(Divers mots clés principalement)

La. jushice set™ & donner e Imdes  sor ce

o e e e y !
“{ . mt a ‘l’:" dva, . fje"’ e re, Q'g ¢ CW%JRC{ comia pe
" G o ?{f') c r\{.z\w”nﬂé}{j
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Annexe V: Exemple de fiche éléve sur le filn12 hommes el
colere(1957)

Ce travail est une prise de note. Pensez a le compléter au fur et a mesure.

1) Quelle est la premiére scene du film ?
Lo doilosotion ot Aoiaunad

2) Qui sont les douze hommes dont parle le film ? OU se trouvent-ils ? : .
Qo AON GRA AJRANONNIA QUL Of 2 offnR 400N 40008 408

Joa Aonk dorn g Aalio 400 AoILBOAS
3) Quel est le résultat du premier vote ?

ANA LokeA  Cou DU
A OoE0 Ao couasla

4) Pourquoi l'un des jurés s'oppose-t-il aux autres ? ' "
fuie que da Aumeck alfona ok Quu'Jdo AR . LQuk 0 oo e SN
homne. waa 0 ek Jams @ duntisker . TL oo o LAY LD
SIS ok I ILYOUE DA 490N0RE NS dociuin Qo TS
AR e 8. M 0000 dan ,{L;Lum =0 dtqjm_ A A0mOIA O DOQRE it M
5) A la fin de la premiére partie du film, comblen de jurés se prononcent pour la culpabilite du suspect‘*h% A
combien se prononcent contre ?
& ww A2 JOUONONLONA NOUA A0n CULFOUSILSD il ALLAROCE
L QW“OA AL AONONCONYE Lond

6) Quelle vision de la justice donne cette premlere partie du film ?
TOUk (O Auonde A'oAE _pos %otw,n OnL Gk n M :
CO’%LLHA ok Co A2t 4o ,(-Q;‘)‘&UJ A Qpoae dd. 4annghg SO0 QOO0 .

Q ouiih, L o AOUED olor

7) A la fin de la seconde partie du film, combien de jurés se prononcent pour la culpabilité du suspect,

combien se Prononcent contre ?
DW@ A2 _fXONONCONnk AouL Ao oud f;)m die Moo
AL AQ ronon

DAk e
8) Quelle vision de la justice donne cette seconde partie du film ?
Lo AU Lo pod QuUOlQuR cheuo o . Bk g WS
w >-£ VL L N A M &\l ; 1 Al o £y oot 4
¢ e : MO e VGG, - O L : I_Q_ P

(¢ 8 =~‘
> & (GIN {¢) G 1 Of ¢: Q f LS A it

JO ik GHAUEA

Sk Os MDA ouL 430

ik 24} A
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