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INTRODUCTION
PENSEES SUR LA TEINTURE

Peut-étre serait-il plus facile de commencer par le fait que
je pratique et mimpregne de la teinture naturelle. Voila. Un fait
simple mais vrai. Je suis tombe dans cette marmite, non pas
lorsque jetais petite, encore que, mais il y a quelgques années
lors d'un stage aupres de la teinturiere et designer textile
Aurore Pélisson. Jai depuis fait dautres stages, avec dautres
teinturieres et bien gue chacune ait sa propre maniere de faire,
de creer et dexperimenter, je me rends compte, apres avoir
vécu tous ces différents ateliers, guelles ont toutes en commun
une passion et un amour veritable pour leur metier mais surtout
oour la couleur. Dailleurs je peux aussi remarquer que cette
experience tinctoriale ma ete transmise par des femmes... La
couleur tinctoriale est dong, ici, presque matrimoniale. Parce
gue oui, au final gquest-ce gue la teinture si ce n'est le travail de
la couleur elle-méme, une matiere en constant état de vibration
et de changement dans nos casseroles et nos chaudrons, un
savoir et un faire transmis et a transmettre ? Les bains changent,
foncent, bouillonnent, moussent. Les teintes ne sont pas des
couleurs mais des coloris' vibrants en constante évolution.
Pratiquer la teinture c'est étre dans une poietique chromatique
chaotigue gui ne cesse de nous surprendre, de nous étonner et
de nous frustrer.

On fait facilement le lien entre les couleurs et les émotions,

] Ce gue jentends par coloris ici est l'impression chromatigue qui se
dégage du bain de teinture, la vibration créée par un ensemble de teintes.
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Introduction

celles-ci etant « rouge de colére, de passion », « bleu de peur
» OU méme « vert de rage ou de jalousie » et qui mieux gu'un
teinturier pourrait le comprendre ? Je pourrais sans doute passer
de tres nombreux moments a m'extasier devant ma marmite
face au profond rouge garance gue jai reussi a obtenir pour le
maudire guelgues secondes plus tard en disant gue « Ce n'est
pas du tout le rouge gue je voulais faire | » et « Cette plante
est vraiment trop capricieuse & utiliser | » Etre teinturiere clest
travailler la couleur avec l'affect, se dire que « Aujourdhui jai
olutdt envie de faire du jaune », et que « Tient, jessayerais bien
de meélanger ces deux plantes. Je ne sais pas du tout ce gue
ca va faire mais allons-y. » Cest ecouter son instinct en dépit du
fait gue cela va a lencontre du protocole dexpéerimentation gue
'on s'est fixe, tout simplement parce gue la sensation de notre
pain gue l'on peut avoir nous parait juste a ce moment donne,
cet instant precis.

Pratiquer la teinture, cest tres souvent, et malgre les
contraintes et regles a suivre, reconnaitre gue I'on ne sait pas. Je
Crois gue je n‘ai jamais autant dit les mots « Je ne sais pas » que
durant mon stage avec Agnes Tourtet: nous tentions différentes
combinaisons de plantes et de mordants, ou méme faisions un
simple bain de garance et malgre le fait gue nous marguions tout
ce gue nous faisions et suivions les technigues gue nos maitres
nous ont enseigne, ni elle ni moi N'aurions pu dire PoUrquoi
le bain de garance a fait de I'ecume violette tout en teintant
toujours en rouge, Ni pourgquoi ce bain a fait du bordeaux tandis
gue l'autre a fait du rouge, alors que cest exactement la méme
recette, le méme tissu et le méme pourcentage de plante.

Ce qui mapparait évident, et que je mentionnais avant,
est que la teinture est une pratigue qui joue avec le chaos.
Certes, nous avons inventée des recettes, mis des protocoles
et methodologies en place qui decoulent de millénaires de
pratigue et de savoir-faire mais je pense qu'il v a et qu'l v aura
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toujours une part dincertain dans cet artisanat, une part de
hasard gu'on ne peut que guider et accompagner sans pour
autant la controler. Jaime comparer mes cuves et mes bains
a de petites créatures gu'il faut alimenter et faire vivre, et de
la méme maniere que lon accompagne un enfant dans sa
croissance, on ne peut maitriser chagque instant de chaqgue
minute de son développement. Nous tentons de maitriser les
effets chromatigues et les hasards de la pratigue en ritualisant
cette composante chaotigue et en mettant en place des
orotocoles dexpérimentations. Il ne s'agit pas de ne pas suivre
les recettes et méthodes que 'on connait et qui nous offrent
des teintes solides et vibrantes, car ces protocoles sont les
résultats d'une recherche empirigue qui nous a éte transmise
oar de nombreuses genérations de teinturiers et teinturieres.

La teinture est donc une discipline gqui en appelle au
hasard, au chaos. Pour lea teinturierere, essayer de prendre
en compte ce parametre, signifie souvrir a la recherche et a
'expérimentation afin de parvenir a comprendre le caractere
immaitrisable de cette pratique.

Se pose ainsi la guestion de ce qui fait de la teinture
naturelle une pratique chaotigue mMais aussi guelles sont les
oratigues et methodologies gui découlent de ce chaos. A
travers ce mémoire, je vais tenter de deéfinir ce gu'est le chaos et
de montrer en quoi sa présence dans lartisanat tinctorial nous
mene a un désirde maitrise des effets, tout en nous questionnant
sur linfluence de la matiere dans ce processus. Nous verrons
en quoi cette pratigue du chaos amene une beautée et une
estheétigue caractéristigues des diverses technigues de teinture.
Cet ouvrage est une invitation a la découverte du métier de
designer coloriste-teinturier.ere.
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A. CHAOS, HASARD ET CHRONOS : TROIS
NOTIONS IMBRIQUEES

Avant de montrer en quoi la teinture vegetale est une
poratigue chaotigue, il conviendrait tout d'abord dexpliquer ce
gue jentends par chaos et hasard, deux notions se trouvant
au coeur de mon artisanat. Il ne faut cependant pas faire
damalgame entre les deux : 'un (le chaos) designe un etat des
choses, tandis gue l'autre (le hasard) est l'accident, l'interruption

d'un etat donne qui mene au premier.

1. Le chaos dans la mythologie grecque

Mais attardons-nous tout d'abord sur notre chaos. Celui-Ci
est souvent percu comme etant une force destructrice ou bien
un etat de ce gui est sens dessus-dessous, en desordre. Dans
les differentes mythologies, le chaos est ce qui est present avant
la formation du monde, une sorte d'etat primordial duguel finira
par naitre une forme dordre guelcongue. La conteuse Claudie
Obin, lorsguelle raconte la creation du monde chez les grecs
nous dit ceci : « Les grecs racontaient, Il v a 3000 ou 4000
ans qQuau commencement des commencements il Ny avait
rien dautre que Khaos, le desordre, le neant, labime. Et puis
de Khaos ont emergée des divinites primordiales, tout dabord
la nuit, les tenebres, plus noires que noires, le jour nexistalt pas,
et puis Eros, lattirance, le Tartare qui ira au fond du trefond des
Enfers beaucoup plus tard, et enfin de Khaos a emerge Gaia,
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la Terre. 2 » Khaos chez les grecs renvoi donc directement a
l'abime, au néant. Ce nest pas seulement le désordre, mais
l'absence dordre a partir duguel commence et émerge tout
le reste. Le chaos représente donc le point dorigine de tout
processus creéation.

2. Définition du chaos en physique

Dans sa conference « Les lois du Chaos », llya Prigogine
nous expligue gue ce que lon nomme chaos dun point de
vue physigue et scientifigue est lélement fondamental gui
se retrouve a tous niveaux de la nature. Il est le résultat d'une
instabilité, autrementditdunaccidentouhasard guin'estpas pris
en compte dans un systeme deterministe. Cest cette instabilite
et le chaos qui en découle qui change notre perspective par
'introduction d'élements nouveaux et essentiels. Mais si l'on
oeut definir le chaos en tant que tel, cest bien parce gu'il vient
oerturbber une structure, un ordre déja etablit dans un temps
donné. Lorsgue lon parle dordre établit, on retrouve la notion
d'un systeme deterministe fige dans un temps clos ou linéaire.
Cest ce dont il est guestion en physigue classique ou lon
cherche a prouver le permanent, linchangeant en établissant
des lois générales, ce qui exclut la notion d'evénement et donc
d'évolution dans le temps. On part dun état a et l'on va vers
un etat b, si lon suit les lois générales dans un systeme en
vase clos, on peut revenir au point dorigine a. Lintroduction
du temps dans ces systemes change les variables et induit
la notion dirréeversibilité dd au changement, a I'evénement.
On parle alors de systeme dynamigue : un phéenomene ayant
olusieurs variables et gui évolue dans le temps. Prigogine
nous dit « Jaime a dire que la matiere a l'equilibre est aveugle,
chaque molécule ne « percevant » que les premieres molécules
qui lentoure. Par contraste, le non-equilibre conduit la matiere

2 OBIN Claudie, La création du monde, Ed. Ouidire, 2004, Loreille
Hardie Productions
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« a voir ». Une nouvelle coherence emerge alors. La variete des
structures de non-equilibre que lon decouvre progressivement
est un sujet de perpetuel etonnement. Ces structures montrent
le role createur fondamental des phenomenes irreversibles,
donc de la fleche du temps?® » Cette irréversibilité est donc
la consequence de linstabilite inherente aux lois dynamigues
de la matiere donnant naissance a de nouveaux phenomenes
dordre. Le chaos nous pousse donc a reévaluer le monde qui
nous entoure et par son biais nous iMmaginons et creons de
nouveaux phenomenes dordre, grace a lui nous laissons libre
court a notre imagination.

3. Définition du hasard

La notion de chaos nous renvoie egalement a celle de
hasard dans le sens ou un evenement chaotigue est quelgue
chose gui sort de lordre établi par nos habitudes, notre societe,
gui nous surprend et echappe a notre compréehension. Ce gue
'on nomme hasard est ce qui nous apparait comme fortuit ou
inexplicable. Dans la mythologie grecque, Tychee* (Visible en
naut, sur la page de droite) est la déesse de la fortune et de la
destinee. Cest elle gui decide du destin des mortels. Chez les
romains, elle se nomme Fortuna ® (Visible en bbas sur la page
de droite) . Pour eux, sen remettre au hasard signifiait remettre
son destin entre les mains de la Fortune. Autrement dit, pour
les grecs ou les romains, il Ny avait pas vraiment de hasard mais
plutdt des evenements et choix predetermines par les dieux,
une maniere pour eux dexpliguer l'inexplicable.

3 PRIGOGINE lllya, Les Jois du chaos, Ed. Flasmmarion, 2008, Coll.
Champs Sciences, P. 29
4 ALLEGRE Fernand, E£tude sur la déesse grecque Tyché : sa

signification religieuse et morale, son culte et ses représentations figurées,
Ed. Ernest Leroux, Paris, 1889

5 DUMEZIL Georges, Déeesses latines et mythes vediques, Bruxelles,
coll. Latomus XXV, 1956, chap. Il « Fortuna Primigenia »
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La Tyché (fortune) dAntioche.
Marbre, copie romaine d'un
original grec en bronze par
Eutychides du llleme siecle av.
J-C

Cette statue se trouve dans

la Galleria dei Candelabri, au
Vatican

|a statue de la Fortuna
Primigenia (lle siecle av. J.-
C) de Préneste, collections
du Palais Barberini - Musée
national d'archéologie
prénestienne de Palestrina.
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Dans un article intitulé « Notre vision du hasard est bien
hasardeuse® » et publié dans la revue « Pour la science » Jean-
Paul Delahaye nous expligue gue les évéenements gue l'on voit
souvent comme hasardeux sont en realité dd a lincapacité de
notre cerveau de comprendre le phénomene qui se déroule
SOUS NOS yeux, au fait de se laisser surprendre. En effet dans le
domaine des sciences physigues et plus particulierement des
mathématigues, le hasard releve des probabilités et sapparente
donc a une probabilite tellement infime gqu'elle n'a tres peu, ou
oour ainsi dire aucune, chance de se produire. Le hasard est
donc une variable qui peut étre calculée, guantifiee. Dans toute
creation il faut donc inclure le hasard, l'evenement inattendu
dans le processus de ce gue lon construit. Voir méme se
laisser guider par celui-ci, en naviguant de hasard en hasard,
en construisant entre ces points, ces moments accidentels. Le
hasard, comme nous le souligne Gaston Bachelard dans son
essai « Lintuition de linstant », devient un instant créateur,
un jaillissement soudain qui marque un point dorigine ou de
changement. On peut eégalement rattacher cette idée dinstant
createur au kairos’. Le Kairos (repréesentation visible sur la page
de gauche) est un concept inventé par les grecs, et qui au
méme titre que Chronos et Aidon, permet de définir le temps.
Representeé par Kairos, un petit dieu aile, il signifie lopportunite,
le moment décisif ou tout bascule, I'instant T, impliguant une
notion d'un avant et d'un apres.

Contrairement a chronos qui est le temps linéaire, le kairos
est assimilé avec le ressenti, il permet de donner une profondeur
dans notre maniere de percevoir le temps en se basant sur le
moment.

Kalros, peinture de Francesco Slaviati, 1552-1554 6 DELAHAYE Jean-Paul « Notre vision du hasard

NeYsle

N°293

hasardeuse », Pour la Science, O1 mars 20C

REDE-BOULMER M

on, od. lomere

DS et /occasion. L.e mot

ris, Ed. Klincksieck,
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Ftudes et commentaires, 1992
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4. Chaos, hasard et chronos, a la base du

processus de création

On pourrait donc dire gue dans un processus de creation,
NOUS NOoUS basons dans un systeme dordre établi représente
et englobé par le chronos, le temps linéaire, la situation initiale
qui vient étre perturbée par le hasard ou moment du kairos
ce qui engendre le chaos a partir duguel se crée une nouvelle
situation. Le chaos et le hasard bousculent notre vision des
choses et l'ordre etabli, ce qui entraine l'inclusion de nouveaux
elements dans notre perception du monde, et nous amenent
a le concevoir autrement. Chaos et hasard sont les étincelles
gui allument notre créativité par lapport de nouvelles variables
dans les systemes etablis.
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B. LA TEINTURE VEGETALE, UNE PRATIQUE
CHAOTIQUE

1. La teinture un systeme dynamique

chaotique

Apres avoir explique ce que jentends par chaos, revenons
maintenant au coeur de notre sujet : la teinture naturelle et
en quoi il sagit dune pratigue chaotigue. Je mentionnais
orecedemment le fait que les lois du chaos s'appliquent dans ce
gue 'on nomme des systemes dynamiques chaotigues . Selon
cette logigue, pour montrer en quoi l'artisanat qui m'interesse
est une pratique chaotique il faut donc montrer gue la teinture
est en fait un systéme dynamigue chaotigue®. Je rappelle
guun systeme dynamique est un phenomene possedant de
nombreuses variables et qui evolue dans le temps, ceci ayant
oour conseqguences limpredictibilite des résultats qui en
decoulent.

2. Plantes tinctoriales et extraction du

colorant

Dans la pratique de la teinture naturelle (detail du processus
enannexe 1) il existe ainsi de tres nombreuses variables a prendre
en compte. La premiere de ces variables est la qualite des
olantes dont on extrait la couleur : une méme variete de plante
cultivee a deux endroits differents ne produira probablement
pas la méme teinte selon son lieu de provenance car elle aura

8 PRIGOGINE lllya, Les lois du chaos, Ed. Flarsmmarion, 2008, Coll.
Champs Sciences
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pousse sur des sols differents et ne contenant pas les mémes
guantitées de minéraux. Lensoleillement et la guantité deau
recue impactent egalement la couleur produite par une plante
tinctoriale.

Ensuite, lorsque l'on procede a lextraction du colorant
plusieurs autres facteurs sont a prendre en compte. Il vy a tout
dabord le pH de l'eau gui peut influencer la couleur selon si
celle-ci est un peu plus basigue ou acide. Certaines plantes,
comme le bois de campéche, possedent des colorants moins
stables que d'autres, commme la garance (visible a droite), et sont
donc beaucoup plus sensibles a ces variations. Ensuite il faut
bien faire attention a la température du bain lors de I'extraction
. pour beaucoup de plantes on peut porter l'eau a ébullition,
cependant certains colorants sont plus fragiles que dautres et
necessitent donc que l'on surveille la température de pres. Par
exemple lorsgue l'on extrait de la garance il ne faut pas depasser
les 90°C sous peine de casser les molécules du colorant ce
qui ferait brunir le colorant et endommagerait la solidité de la
teinture dans le temps. Les plantes tinctoriales contiennent de
nombreux colorants et selon la température a laguelle monte le
pain ce ne sont pas les mémes colorants qui vont étre libéreés.
La garance, encore une fois, en est un bon exemple.

3. Fibres et mordants

Une fois I'etape de lextraction terminée, on passe a la
teinture des fibres et la encore il v a de nombreuses variables
a prendre en compte. Tout dabord la quantite de plantes ou
pigments par rapport au poids de fibres qui va influencer sur
la clarté et la saturation de la teinte obtenue. Ensuite, et Ia |l
sagit dune des variables les plus importantes a évaluer, il vy
a le type de fibres utilisees. En effet selon la matiere que l'on
teinte, les couleurs que l'on va obtenir ne seront pas du tout
les mémes car leurs structures ne sont pas du tout les mémes
et elles ne réeagissent pas et n'absorbent pas les colorants de

24
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S

Photo de racines de garance des teinturiers (Rubia tinctorium), cultivée par
Le Champs des Couleurs, a La Rogue dAntéron dans le Vaucluse.
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la méme maniere ce qui veut dire guentre des fibres animales
(laine et soie) et des fibres cellulosigues, les variations de teintes
obtenues sontinnombrables. Ces differences de structures entre
les differentes fibres vont donc impliguer difféerentes technigues
de mordancages qui vont egalement avoir un impact sur la
couleur finale. La encore, il existe une infinité de facons pour
mordancer les fibres : au fer, a l'alun, avec de l'oxalate de titane,
du cuivre, en faisant des bains, en utilisant des acétates.. Ce
gui m'est apparu evident durant mon stage avec la teinturiere
Agnes Tourtet est que le mordancage représente en realité 50%
de la couleur finale et c'est dailleurs grace a cette etape que l'on
realise des nuancages et gue l'on peut constituer des gammes
chromatigues en teinture vegétale.

4. Le temps du.de la teinturier.ere

Quelgues autres variables rentrent encore en compte dans
ce processus de creation : la pression atmospherigue qui peut
influencer certains modes de teinture comme celui des cuves
dindigo, ou encore la concentration et I'état éemotionnel dans
lequel se trouve le teinturier pendant gqu'll travaille. Mais il v a
une variable gue lon retrouve tout au long de ce processus et
gue l'on doit mesurer constamment, cest celle du temps. Que
ce soit pendant la culture des plantes, ou l'extraction ou encore
la teinture des fibres, le temps est une constante a laguelle
on ne cesse de se referer. On mesure combien de temps dure
I'extraction, combien de temps on laisse des fibres dans un
pbain, combien de temps il faut laisser secher tel tissu avant de
proceder a telle etape. Il v a le temps de la teinture ou l'on est
constamment actif et vigilant, en train de surveiller les fibres
dans la casserole et de les remuer, le temps de la macération,
plus passif ou le colorant se diffuse dans l'eau, ou la couleur
se forme ; et puis il v a les temps urgents ou il faut étre rapide
et concentré pour arréter le feu sous la casserole, essorer le
tissu et le sortir du bain (action visible a droite) . Un rythme
s'installe, constitué de moments dattente, ponctue par dautres,
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rapides et précis, mais toujours il existe une vigilance et une
concentration dans chague geste, chague instant. Aux temps
du faire s'ajoute aussi des temps de « l'esprit », de la réflexion :
olanifier toutes les etapes nécessaires a la creation des couleurs
et des motifs, penser a lavance aux plantes et mordants gue
l'on va utiliser, se souvenir de ce gue l'on a déja fait pour pouvoir
le reproduire ou au contraire eviter de le refaire. Chague etape
du processus de teinture s'inscrit donc dans un temps qui Iui
est accordeé et qui aura un impact sur la couleur finale.

Ainsi, si lon se base sur tous les facteurs que je viens de
citer (culture des plantes, type dextraction, type de mordant,
type de fibres..) et qui entrent dans le processus de la teinture
vegetale, et guon ajoute a cela le fait que c'est un phénomene
qui évolue en fonction du temps, on se retrouve bel et bien
face au fait que la teinture naturelle est un systeme dynamigue
chaotigue.

La teinturiere, Séverine de Brucker en train de sortir et essorer un tissu au
dessus d'une cuve de pastel au Bleu de Lectoure.
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5. Le chaos, une variable inhérente a |la

teinture naturelle

Voyons maintenant ce qguimpligue reellement cette
notion de chaos dans la pratique. Je me base ici sur ma propre
expérience en tant que teinturiere lorsgue je dis que tous les
facteurs evogues precedemment sont ce qui rend la teinture
naturelle impredictible et surprenante. Il n'est en effet pas rare
dobtenir une teinte differente de celle souhaitée malgre le fait
gue l'on ait suivi le protocole dexperimentation gue lon s'etait
IMpose, ou bien gue des taches apparaissent sur un textile
parce gue celui-ci possedait un defaut ou etait de seconde
main. Beaucoup de teinturiers.eres diraient sans doute que
cest la la marque du debutant ou d'une mauvaise application
de lartisanat en question mais je pense plutdt quil s'agit tout
simplement d'une variable indéniable dont il faut saccommoder
et tirer parti.

La teinture naturelle est une pratique chaotique qui Nnous
surprend et nous donne parfois envie de nous arracher les
cheveux de frustration mais cest aussi ce gui Nous pousse a
experimenter toujours plus pour tenter de comprendre ces
ohenomenes et de les maitriser.
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A. EXPERIMENTATION ET METHODOLOGIE
DU.DE LA TEINTURIER.ERE

1. Ritualiser la pratique

A partir du constat gue la teinture naturelle est une pratigue
chaotigue, nait le desir du.de la teinturierere ou createurtrice
de maitriser, de dompter ces différents facteurs hasardeux, ou
en tout cas de les guider selon sa volonte. Lea teinturierere
experimente et met ainsi en place des protocoles qui guident
sa pratigue. Delphine Talbot, dans sa conféerence « Ritualiser le
chaos ou faire avec le hasard - materiaux de linvention », Nous
explique « quune ritualisation de la pratique (ici tinctoriale)
participe a l'elaboration de modeles singuliers en termes non
seulement dextraction et de fabrication de la couleur mais
auss/ de comprehension du monde et de son saisissement, au
sein duquel le hasard est domptée®. » Il sS'agit donc de connaitre
les aspects chaotiques inhérents a la pratigue, de savoir les
identifier pour ainsi étre en mesure de s'en accommoder et étre
capables de creer avec ces contraintes. Par exemple lorsgue
l'on s'attache a extraire le colorant d'une plante, la connaissance
de cette plante, de ses caractéristiques, nous permet de
déterminer guelle est la meilleure méthode a utiliser afin den
extraire le maximum de colorant et afin que celui-ci soit de
la meilleure qualite possible. Nous en revenons aux variables
multiples gue je citais auparavant. Connaitre ces variables et

9 TALBOT Delphine, « Ritualiser le chaos ou faire avec le hasard :
matériaux de l'invention », Sous la direction de LECERF Guy, Les jeux de
lart et du chaos, EME Editions, 2012, Coll Arts, Rites et Théatralité, p. 77
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caractéristigues chaotigues passe ainsi par l'experimentation, la
recherche : essayer, se tromper, recommencer et noter toutes
les etapes accomplies pour créer des recettes et des methodes
reproductibles afin de maitriser l'effet, la couleur gue I'on obtient.
Clest la la base de toute recherche, de toute expéerimentation,
guel gue soit le domaine auguel on l'appligue.

2. La sérendipité, a la base de l'invention

Ce type de méthode est rendu possible par la capacite
gue l'étre humain a de faire preuve de serendipite. Dans son
ouvrage « Serendipité, du conte au concept » Sylvie Catelin
nous expligue que la sérendipité est un concept gqui designe
la capacite de I'étre humain a faire des trouvailles heureuses,
sans avoir planifié leur découverte, cest trouver ce gue l'on ne
cherchait pas. Sérendipité est un terme emprunté a l'anglais
serendipity. Ce terme aurait éte invente par Horace Walpole,
ecrivain et homme politiue anglais du XVllle siecle, dans
une lettre écrite a Horace Mann le 28 janvier 1/54. Horace
Walpole aurait tiré ce terme de la lecture d'un conte oriental,
« Les voyages et aventures de trois princes de Serendip », qui
raconte I'nistoire de trois princes naviguant en quéte de fortune
vers llle de la soie, nommee Serendip. Ce nom serait en realite
une deformation de Sri Lanka. Tout au long de leur voyage, les
orinces font des decouvertes incroyables sur lle et apprennent
des choses sans l'avoir préevu.

Ce concept permet de parler de l'existence de decouvertes
non-anticipees. On peut parler de « sagacite accidentelle » ou,
oour [Acadéemie, de « fortuitée ». Ce concept se distingue de |a
simple découverte par hasard. En effet, la sérendipité renvoie au
fait que, par une certaine disponibilite intellectuelle, 'étre humain
est capable dinventer quelgue chose a partir dune erreur ou
du hasard, d'en tirer une conclusion intellectuelle pour produire
guelgue chose de nouveau. La serendipité demande un « esprit
orépare » En dautres termes, la sérendipite est l'art de profiter
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doccurrences inattendues, se saisir de l'instant T, et étre capable
de rationnaliser le phénomene se deroulant devant nos yeux.
Cest-a-dire gue nous disposons de connaissances, savoir-faire
et expériences de vie gui nous permettent de comprendre le
phénomene se déroulant sous Nos yeux pour ensuite pouvoir
I'expliciter, theéoriser dessus et en tirer parti. Newton n'aurait
pas eté en mesure de theoriser la gravite s'il n'avait pas eu a sa
disposition la capacité de comprendre pourquoi une pomme
lui etait tombee sur la téte.

3. Penser-classer pour maitriser I'effet

En définitive, c'est grace a sa capacite de faire preuve de
serendipitée et par son deésir de maitrise de sa pratique gue
le.a teinturierere ritualise cette derniere et met en place des
protocoles et recettes. En teinture, cette méthodologie de
recherche se traduit par un travail de coloriste, de penser-classer.
Celarevient a expéerimenter, tester des recettes sur de nombreux
echantillons pour ensuite classer ces echantillons dans des
nuanciers et repertoires qui serviront de base et de référence
a des travaux et créations futures. Dans ce sens, on peut citer
le travail de Michel-Eugéne Chevreul® (portrait en haut sur la
page de droite) . Nomme en 1824 a la direction du laboratoire
de teinture de la Manufacture des Gobelins, il effectua jusgu'a
sa retraite en 1886 un travail immense de recherche autour de
la chimie des teintures naturelles - cherchant, a travers une
methode tout a fait scientifigue, a ameéliorer la solidité des
teintes - mais aussi des couleurs en elles-mémes avec son
travail sur le contraste simultané des couleurs' |l réalisa pour la
manufacture un nuancier de laines teintés (Visible en bas sur la
page de droite) base sur les trois couleurs primaires, declinées

10 Georges Rogue, Bernard Bodo et Francoise Vienot (dir.), Michel-
Eugéne Chevreul - Un savant, des couleurs |, Publications scientifigues du
Museum, EREC, Paris, 1997/

11 Michel-Eugeéne Chevreul, De la loi du contraste simultané des

J

couleurs.., Pitois-Levrault, Paris, 1839
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Portrait de M.-E
Chevreul, Professeur
au Museum vers
1883. (Bibliothégue
Centrale MNHN

dari =)
Paris)

Cercle chromatigue
de M-E. Chevreul,
visible au Mobilier
National
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en /2 tons dont la saturation et la clarte offrent 14 400 nuances.
Ce nuancier sert encore de reference a de nombreux coloristes,
teinturiereres mais aussi historiennes et archéologues gui
etudient des textiles et tapisseries anciennes.

Penser-classer, suivre une methodologie d'expérimentation,
tout cela a pour but de maitriser la matiere couleur, de canaliser
le bouillonnement présent dans la cuve, le potentiel préesent
dans le chaos du bain. Etre teinturierére revient & maitriser le
geste pour maitriser l'effet, la couleur, le motif.

4. Maitriser l'effet, 'exemple du shibori
C'est ce deésir de maitriser l'effet gui a permis la naissance
de nombreuses techniques de création de motif en teinture :

batik, pochoirs, tampons, sérigraphie, peinture sur soie, shibori..
Kumo Shibori, teinté au pastel (isatis tinctoria), sur voile de coton, réalisé Mais arrétons-nous quelques instants sur ce dernier car il sagit
par Nolwen Mailloux d'une technigue gque jutilise dans mon travail, mon univers etant
fortement influence par la culture japonaise. Le shibori est une
technigue ancestrale japonaise utilisee au depart pour créeer des
motifs pour les kimonos. Cette technique consiste a concevoir
des motifs par reserve (zone ou la teinture ne peut penétrer), par
pliage, nouage et couture du textile, le colorant venant ensuite
emplir l'espace qui lui est laisse. Comme nous le montrent
Yoshiko lwamoto Wada, Mary Kellog Rice et Jane Barton dans
leur livre « Shibori, The Inventive Art of Japanese Shaped Resist
Dyeing », cette discipline est extrémement codifiee et repose
sur un savoir-faire vieux de plusieurs centaines dannées. Avec
le shibori (visible sur la page de gauche) | le pli vient réguler,
structurer, la matiere couleur pour creer des motifs. De par la
matiere utilisée (textile) et le geste applique (pliage, nouage,
couture), les motifs utilisés en shibori entrent dans une typologie
du pli, comme la definit Gilles Deleuze dans son ouvrage « Sur /e

Pl », qui s'ancre dans un reféerentiel geométrique. Cercles, lignes,

Maki-nui shibori en cours de réalisation, sur jersey de cachemire, réaisé par spirales, losanges viennent former les paysages des kimonos
Nolwen Mailloux japonais et en redeéfinir les espaces. Avec cette technigue on

36 37



Effets et affects chromatiques . serendipité et pratique du coloris

tombe en plein dans le « Point, Ligne, Plan » de Kandinsky.
On peut donc dire gu'en teinture la codification de la pratique
permet de structurer l'espace du plan, du textile. Cest la main,
le geste du praticien, gui influence la matiere pour repondre au
désir de creation de ce dernier.

Ainsi, pratiguer la teinture naturelle passe tout d'abord par
la maitrise de son support et de ses technigues. Cependant,
appliguer les protocoles et techniques ne suffit pas et une
teinturierere sait le caractere impréedictible et chaotigue inhérent
a la teinture vegétale.
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B. POIETIQUE CHROMATIQUE ET PRATIQUE
DU COLORIS

1. Le temps de la matiere

Ftre teinturierére nimplique donc pas seulement de
connaitre les technicites de cet artisanat mais egalement de
savoir laisser parler la matiere elle-méme, de se laisser influencer
par ses emotions face a la sensation chromatigue gui se degage
de la cuve.

Jeéevoqguais dans une partie precedente le fait que la
teinture naturelle est un artisanat constamment rythme par
le temps de chague étape, gue le temps est une variable
centrale et gui relie tout le processus de teinture. Le.a teinturier.
ere impose son rythme de travail qui va dicter son processus.
Cependant il mapparait gue linverse est egalement vrai : la
matiere evolue dans son propre temps. Tout comme il existe un
temps pour les plantes afin gu'elles arrivent a maturite, il existe
un temps dans leguel le bain de teinture est optimum. Celui-
ci est un milieu incertain, polychrome, bigarre et nebuleux en
constante evolution, un milieu chaotique dont on ne sait ce qu'il
en résultera mais qui est indubitablement source d'un potentiel
en devenir. « Je ne sais pas precisement ce que ca va donner,
mais Jje sais que ca va donner quelque chose qui me depasse,
une promesse.” » nous dit Guy Lecerf dans son article « Entre
confiture et photographie, notes sur la couleur subjonctive »,

12 LECERF Guy, « Entre confiture et photographie, notes sur la couleur
subjonctive », Societés, n°126, 2014, p.27
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lorsgu’il parle du phénomene se deroulant dans son chaudron de
confiture. Il est dailleurs tres tentant de faire un rapprochement
entre confiture et teinture, les deux processus se deroulant
dans des chaudrons, toutes deux des matieres en evolution
se trouvant dans un mouvement perpétuel. La matiere fonce,
pbout, mousse, se pare de reflets. Nous nous trouvons face a
une masse chromatique gui évolue dans son temps propre et a
laguelle le praticien doit sadapter : évoluer dans le temps de la
couleur et de la matiere.

2. Teinture naturelle, une pratique du

coloris

Etre teinturierere revient donc & inscrire son travail dans une
poietigue chromatigue, une pratigue du coloris, de la couleur-
mouvement. Les couleurs naturelles, méme une fois « figees »
sur un support, gu'il s'agisse de textile, papier, bois ou autre, ne
le sont pas vraiment. Ces couleurs sont vivantes dans le sens
ou elles evoluent avec le temps et possedent une vibration
chromatigue causee par leur complexité moléculaire. En effet,
les couleurs issues de plantes, contrairement a des couleurs
chimiques gui, elles, synthéetisent une seule molécule colorante,
sont composees de plusieurs moléecules. Cest la vibration
chromatigue créee par les couleurs naturelles et la complexite
chromatigue sensorielle produite par un bain de teinture gqui
me fait donc dire que faire des teintures naturelles revient a
oratiguer le coloris. Dans son ouvrage « [Le coloris comme
experience poetique », Guy Lecerf nous expligue gque « Coloris
est un terme qui appartiendrais exclusivement au domaine de
la peinture tant il est vrai que lexpérience dun effet global ou
celle dune immersion chromatique furent dabord picturales.
Mais, avec le developpement de medias lies a lindustrie, force
est de constater gue ce nest plus le cas actuellement . le coloris
concerne toutes les réalisations artistiques voire tous les projets
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chromatiques. * » Et quoi donc de plus global et immersif d'un
ooint de vue chromatigue, gue de se retrouver avec les bras
jusgu'aux coudes dans un bain de teinture, en train de teinter
une étole ? En tant que teinturierere nous sommes en constante
immersion dans la couleur, ses nuances et ses vibrations.

3. Instincts et sentiments du.de la

teinturier.ere

Pratiquer avec le coloris signifie donc travailler en fonction
de l'impression chromatigue dégagee par le bain de teinture, par
la cuve, par la vibration des couleurs sur le support. En ce sens,
lea teinturierere ne se fit pas seulement a ses connaissances
technigues mais aussi aux sensations physigues (odeur
degagee par le bain, la couleur de celui-ci, le son émis par le
bouillonnement du liguide, la température de l'eau) eprouveées
en travaillant, aux sentiments que provoguent les couleurs.
Clest en se fiant a son instinct et son ressenti gue lartisan.e se
detache de la simple maitrise technigue et tend a passer de
l'artisanat et de la technigue vers le domaine de lart. Je tiens
cependant a preciser gue cet instinct dont je parle ne peut, a
mon sens, gu'étre utilisé dU aux connaissances et expériences
accumulees en lien avec le savoir-faire dont il est guestion.
Un.e teinturierere est en capacite de se fier a ses instincts et a
l'impression chromatique de son bain parce gu'ilelle les acquiert
au fur et a mesure de son apprentissage et de ses expéeriences
et expéerimentations avec la matiere couleur.

En se laissant guider par la matiere couleur ainsi gue ses
sentiments, le.a teinturierere cherche a insuffler de lame dans
son travail. llelle systematise le chaos pour rythmer le processus
de teinture dans une recherche de beauté, ce qui amene a une
esthétisation propre a chague créateurtrice par la création de
motifs, gammes et collections singulieres.

13 LECERF Guy, Le coloris comme expérience poétique, Ed. de
I'Harmattan, 2014, Coll. Eidos, Série RETINA, p107-108
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Le.a coloriste-teinturierere joue avec les effets et affects de
la matiere couleur, cherchant a travers une forme de ritualisation
du chaos a toucher une beaute vraie, une beaute ideale. Je ne
parle pas ici desthetique, je reviendrais sur ce point plus tard,
mMais bien de beauté dans ce qu'l v a de vrai et dauthentigue
dans la matiere, la couleur, le geste dude la praticien.ne. Lea
designer teinturierere systematise l'utilisation du chaos afin de
rythmer son processus de creation pour tenter de capturer la
beauteé des couleurs tinctoriales, pour tenter de s'approcher de
lessence de cet artisanat, de 'ame de la matiere couleur. Dans
son ouvrage « Cing meditations sur la beaute », Francois Cheng
nous dit que « La beautée formelle existe bien entendu, mais
elle est bien loin denglober toute la realite de la beaute. Celle-ci
releve proprement de I'Etre, mG par limpérieux désir de beauté.
La vrale beauté ne réside pas seulement dans ce qui est déja
donne comme beauté , elle est presque avant tout dans le désir
et dans l'élan. Elle est un advenir, et la dimension de lesprit ou
de lame lui est vitale. De ce fait elle est regie par le principe
de vie. ¥ ». Silon se base sur les idées de Francois Cheng, on
pourrait donc dire gu'il existe une beauté véritable en teinture
naturelle, née du caractere vivant de cette pratigue dans ce
guelle a de chaotigue, de mouvant mais aussi de spontaneé. «

14 CHENG Francois, Cing méditations sur la beaute, Ed. Albin Michel,
2010, Coll. Le Livre de Poche, p.30-31
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Sa beaute reside dans son elan instantanée vers la beaute sans
cesse renouvelé chaque fois nouveau.” » Cest une beauté de
linstant, nee de la jouissance que le createur a de reproduire
chague fois les mémes gestes pour obtenir toujours un resultat
different.

Je parlais precedemment de lidee gque le processus
de teinture passe aussi par le fait de laisser parler la matiere,
d'ecouter ses instincts lorsgue 'on se trouve les mains dans la
cuve de teinture. Je pense gu'en teinture, et dans d'autres formes
dart, la beaute vient egalement du desir dude la designer de
se donner a la matiere, de Iui étre ouvert et réceptif. Francois
Cheng, nous parle du principe de chiasme de Merleau-Ponty,
celui-ci etant « forme par lentrecroisement des regards, lequel
entraine celul des corps et des esprits. Dans ce jeu de rencontre
totale, le sujet regardant nest pas moins regarde tant il est vrai
que le monde regarde se revele lui aussi « regardant » Entre
les deux entites en presence, lentrecroisement en question se
transmute en interpenetration. Cest bien au travers d'un coros-
a-corps et dun esprit-a-esprit quadvient la vraie perception-
création. '® » On retrouve cette idée de perception-création et
dentrecroisement des regards en teinture vegetale dans le
sens ou il existe une interaction profonde entre lea créateur.
trice et la matiere couleur, un mouvement de va et vient entre
objet et sujet ou l'un se nourrit de lautre et inversement. Un
echange se cree entre lame du.de la praticien.ne et celle de Ia
matiere jusgu'a ce guil ait une transfiguration entre les deux,
une interpenetration donnant naissance a une chose autre.

5 bid, p.22
1o bid, p]O5
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Rythmigue du chaos, desir de beaute et interpenéetration
du.de la createurtrice et de la matiere donnent naissance a une
esthetigue du chaos guiest propre a chague pratigue tinctoriale,
a chague creéateurtrice. S'il est une beaute gui se degage du
processus méme de creation de la teinture naturelle, il m'apparait
gu'il existe aussi une beaute formelle propre a la teinture, ou
olutot devrais-je dire une esthetigue. Le chaos present dans le
processus de teinture a un impact dans le resultat final, que
ce soit dans les motifs ou dans les couleurs. Cette esthetigue
chaotigue se retrouve dans les entrelacements des craguelures
qui apparaissent sous laction de la chaleur sur la cire sur les
tissus teintes avec la technigue de batik : cest I'aspect parfois
diffus que prennent les bords des motifs crees avec la technigue
japonaise du shibori” . Losanges, carres, karamatsu, maki-nui.
kumo shibori, kikko shibori, itajime, autant de motifs differents
realises en shibori mais tous ayant en commun ce caractere
nebuleux. On pourrait aussi mentionner les decalages qui
existent souvent dans les motifs imprimes avec un block print,
ou encore laspect aléatoire des tye-and-dye.

o™ Ny

Motifs de shibori reallises sur echantillons de jersey de cachemire par

17 Yoshiko lwamoto Wada, Mary Kellog Rice et Jane Barton, S
/ l'entreprise Suzusan en 2018

~ N/ \ r+ ~Noco Thamo~ PAc M ~ ~~anclh
entive Art of Japanese Shaped Resist Dyeing, Ed. Kodansha

International, 1983

[he In
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Bol en céramigue réparé selon la technigue du kKintsugi.

Mug appartenant a la Collection Grain de Beauté, créé par lagence de
design Les Sismo pour les porcelainiers Pillivuyt.
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Ce qui fait lesthetigue chaotigue de la teinture, et jirais
méme jusqu'a dire, ce qui fait son ame, qui lui donne cet aspect
si vivant, cest la tache, le décalage des couleurs qui crée une
vibration particuliere, la couleur impréevue et inattendue. Cest
une esthétigue du temps précieux des coloris, des longues
minutes qui nous dessinent et nous désignent ici un carmin, la
un indigo profond, et la-bas un coloris dont on ne sait tres bien
s'il est bleu ou vert selon la lumiere. Tous ces petits décalages et
imperfections sont autant d'éléments immersifs qui donnent au
chaos tinctorial un caractere poéetigue. Bien que le concept soit
au départ lié a l'idée de résilience, on pourrait facilement faire le
rapprochement avec le Wabi-sabi”® japonais. Cest un art, une
esthetique et une philosophie de vie qui consiste a accepter
et apprecier l'imperfection de soi-méme et du monde qui
nous entoure. Wabi-sabi est la beaute des choses imparfaites,
incompletes et impermanentes. Lune des pratigues qui
découle de cette philosophie est le kintsug/™ (visible en haut
a gauche) gui consiste a réparer des objets casses avec une
lague doree, mettant ainsi en valeur le defaut mais aussi le vecu
de la ceramique.

Dans le design, travailler avec le chaos et les imperfections
est ce qui nous permet de créer des séries et des collections
qgue l'on nomme differenciees. Ce terme designe un concept
invente par le designer italien Gaetano Pesce, ou dans la
oroduction en serie dobjets est introduit une etape en plus
visant a rendre chague objet au sein de cette série unique. ||
différencie chague objet au sein dune méme collection. Ici,
limperfection est introduite par la main de 'omme, elle n'est
oas le résultat d'un chaos inhérent a la matiere comme cest le

18 Leonard Koren, Wabi-Sabi a l'usage des artistes, designers, poetes

et philosophes, Editions Sully, 2015

19 Céline Santini, Kintsugi - Lart de la résilience, Editions First, 2018
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cas dans le travail de la teinture. Mais si l'on retourne la chose,
on peut alors parler de collection difféerenciée lorsque l'on crée a
partir de l'imperfection, a partir de lame de la matiere. On a ainsi
une unité entre l'ensemble des objets et matiere mais chacun
est unigue en son genre. En ce sens, on peut citer la collection
Grain de Beautée (voir page 50) de la margue Pillivuyt. Inspiréee
oar le kintsugi, cette collection met en valeur les defauts des
porcelaines par des dorures, la ou autrefois ces objets imparfaits
etaient tout simplement jetés.

Pour en revenir a la teinture naturelle, et a mon travall
personnel, on retrouve cette esthetiqgue chaotique dans la
collection de papiers teintés, Shibori Papers (visible sur la page
de droite), que jai crée en utilisant la technigue de l'itajime. Ces
papiers ont éte plies puis coinces entre des morceaux de bois
avant d'étre plongés dans un bain de teinture ou une cuve
dindigo. La technigue appliguée ici, est exactement la méme
gue s'il sagissait de tissu, en revanche le liguide ne se réparti pas
de la méme maniere gue sur du textile. DU au fait que le papier
est une matiere bien plus rigide, labsorption de la teinture est
differente. Je mentionnais préecédemment gu'avec la technigue
du shibori, l'aspect chaotique de la teinture vegéetale se retrouve
dans l'aspect diffus des bords des motifs : sur le papier, le chaos
va plutdt se retrouver dans les traces de coulures, dans les
halos formes autour du motif. Shibori Papers est une collection
différenciée car, comme avec Grain de Beaute, chague papier
a ete teinté en utilisant exactement la méme technique, et tous
ont une esthetique similaire, mais chague papier est different,
unigue.

Plus recemment, dans le cadre de mon projet professionnel,
Materiae Coloris, je me suis atteléee a la création de papiers
teintés dans la masse. Pour la realisation de cette collection
papetiere, jai dU developper un processus de teinture adapte
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Shibori Paper, realise grace a la technigue de litajime shibori et teinte a
l'indigo. Verge dArches, 130gr, 56x56 cm

Couvertures de carnets teintes a lindigo selon la technique de litajjime
shibori, Vergé d'arches, 130gr, 21x15 cm
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a la matiere papier. (Détail du processus en annexe 2) Ce gue
je trouve intéressant ici, cest le fait que l'aspect chaotigue n'est
pas vraiment ressenti dans lapparence finale de ces papiers qui
sont de couleur unie. Non, avec cette collection (visible sur la
page de gauche), jai pu expérimenter le chaos tinctorial dans
le processus méme de creation, dans le fait que bien souvent
jal obtenu des couleurs inattendues, vibrantes et vivantes.
Clest le rythme et la methodologie que jai developpée en vivant
avec ces couleurs et fibres pendant plusieurs mois, ainsi gue
le temps passe a étre surprise, émerveillée ou encore frustréee
oar les résultats obtenus qui font de ces papiers une collection
chaotigue chromatique.

A gauche : Collection de papiers 13x13 cm, en fibres de cellulose et
mitsumata, teintés dans la masse par Nolwen Mailloux

53



CONCLUSION

A travers ce travall de meéemoire, je souhaitais montrer
comment le.a designer coloriste-teinturieriere cree a partir du
chaos inhérent a la pratigue tinctoriale. La teinture est donc une
pratigue chaotigue car cest un systeme comprenant trop de
variables independantes de notre controle. Cest de ce hasard,
de ce chaos, que nait le desir dude la pratiuante de maitriser
I'effet et la matiere. Nous devons faire preuve de sérendipiteé, faire
travailler notre imagination pour mettre en place des protocoles
et une methodologie dexperimentation. En tant que coloriste
Nnous rationnalisons Nos experimentations par le penser-classer.

Cette pensee, cette methode rationnelle est cependant
contrebalancee par la matiere elle-méme, par son caractere
changeant. Nous usons de nos emotions, de nos sensations ;
Nous Nous iImmergeons dans le coloris tinctorial afin de laisser
Sexprimer la couleur.

Au final je pense gu'étre designer coloriste-teinturier.ere,
au-dela de créer des gammes et collections difféerenciées et
des couleurs vibrantes, est avant tout un jeu d'equilibriste. Cette
oratigue revient a trouver une balance entre la methode et le
chaos, cest savoir accorder le temps de la matiere et le temps
du.de la teintureriere afin de trouver leur rythme commun pour
gue sexprime la sensibilite des deux. Je pense gu'il v a dans la
oratigue de la teinture naturelle une invitation a faire don de soi
a la matiere, a converser avec son ame.
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Conclusion

Jai conscience gue ce memoire est loin d'étre exhaustif
concernant le role du chaos dans la creation, ou encore
concernant les methodologies de la teinture. Peut-étre aurais-je
oumarréter pluslonguement surles methodes de rationalisation
et de penser-classer dont nous usons pour catégoriser Nos
experimentations, ou encore sur cette beaute et esthétigue qui
caractérise la teinture naturelle. Cependant je crois que ce qui
m'importais vraiment, et gue jai tenté de realiser a travers ce
memoire, cest de transmettre ma passion pour cet artisanat
complexe guest le travail de la teinture naturelle, ainsi gue mon
amour pour les couleurs. Je n'ai pas vocation a réevolutionner
le monde de lartisanat ou du design. Je crois gue jessaye
simplement, a travers mon travail de la couleur, en usant du
chaos comme ligne de conduite, a faire appel a la sensibilité de

chacun, a toucher ce gue Nous avons en commun.

Ecume d'indigo formée a la surface de la cuve.
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| EXIQUE

Bain : le bain de teinture est le liquide, generalement de
l'eau, dans leguel ont éte extraits les composes colores, qui
s'y trouvent donc en solution et sont préts a étre employes
pour une teinture : il presente alors une coloration qui N'est pas
toujours exactement la couleur finale obtenue sur les fibres. p. 11,
.12 0.18, p. 24, 0. 26, . 3/, . 39, p. 40, p. 41, p. 50.

Colorant : composéeé coloré gui permet la coloration en
orofondeur de la matiere a teindre : les colorants se distinguent
des pigments qui, eux, sont appliques sur la surface a colorer
sans liaison chimique avec sa masse : par exemple, les pigments
mineraux employes comme base de couleur pour fabriquer les
peintures. p. 23, p. 24, p. 26, p. 32, . 5/, p. 40,

Cuve : la cuve est un procede de teinture, decrit pour
l'indigo, qui met en ceuvre une fermentation au pH et a la
tempeéerature controles, permettant d'obtenir un milieu reducteur
alcalin propice a l'extraction des colorants non solubles en milieu
agueux ordinaire (colorants dits de cuve). Apres trempage du
tissu, la couleur definitive se forme par oxydation au contact de
I'air. On dit « monter » une cuve lorsgu'on la fabrique, et « pallier
» une cuve lorsquon la remue, sans faire de bulles, afin d'avoir
un bain homogene en colorant. p. 13, p. 26, p. 2/, . 3/. 0. 39, p. 41,
0. 45 p. 50.

Extraction : extraction des colorants en milieu agueux, en
maintenant les plantes dans un bain chauffe a une température
allant de 80°C a 100°C pendant le temps indiguée sur la recette.
.25 0.24,0.25 p0.26 0.2/ p. 32.
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Lexique

Fibre : élement allonge constitutif d'un fil, dune feuille de
papier, du bois, etc. p. 24, p. 26, p. 27, p. 53.

Macération : opération qui consiste a laisser un corps dans
un liquide, dans une cuve ouverte, pour en extraire les parties
solubles (ici les colorants). p. 26.

Mordant : substance employée pour faciliter 'accrochage
des colorants sur la fibre a teindre. (Sel d'alun, acétate dalun,
acetate de fer, oxalate de titane.) p. 12, p. 24, p. 27/.

pH : mesure de létat acido-basigue dune solution
contenant des ions H+, définie par pH = 1oglO [H+], ou [H+] est
la concentration de la solution en ions H+. p. 24.

Pigment : substance, généralement en poudre fine,
insoluble dans les milieux de suspension usuels, utilisee en
peinture en raison de ses proprietes optiques, protectrices ou
decoratives. (On distingue les pigments meéetalliques, minéraux,
organiques et organometalliques.) p. 24.

Poiétique : etude des processus de creation et du rapport
de lauteur a loeuvre. p. 11, p. 39, p. 40.

Systéme déterministe : Systeme fermé qui répond aux
lois de la physigue classique. p. 1/.

Systéme dynamique chaotique : phénomene ayant
olusieurs variables et qui evolue dans le temps. p. 15, p. 23, p. 2/,

Teinture dans la masse : action de teinter une matiere

grace a des pigments ou colorants avant de la transformer. Ici
on teinte la pate a papier avant de créer la feuille. p. 50, p. 53.
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Annexes

ANNEXE 1 -
PROCESSUS DE TEINTURE

Selon la maniere de faire decidee par lela teinturierere

on peut decomposer le processus de teinture en 3 etapes : le

decatissage ou lavage des fibres, le mordancage qui prepare la

fibre et la teinture.

Décatissage : On rince et lave les fibres, soit avec du
savon (type savon de marseille ou lessive ecologigue)
soit avec des cristaux de soude, afin denlever les
appréts presents sur les fibres pour que ceux-Ci
nempéchent pas le mordancage et la teinture de se
faire correctement.

Mordancage : Le mordancage est une etape que l'on
realise avant teinture afin de preparer la fibre et fixer la
couleur. Pour realiser cette etape on utilise differents
mineraux et metaux tels que le sel dalun, le sulfate de
fer, loxalate de titane ou encore le sulfate de cuivre.
Lorsgu'il s'agit de fibres cellulosiques on rajoute a cela
des tanins (noix de galle, myrobolan..).

Teinture : pour realiser la teinture, on utilise des plantes
tinctoriales que lon trouve sous differentes formes
(racine, tiges, feuilles, extraits de plantes, poudres..).
Celles-ci sont mises a chauffer dans de l'eau afin den
extraire le colorant (cette etape peut étre repeéetee
jusqu'a trois fois afin dextraire le maximum de colorant
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des plantes) puis on filtre le bain ainsi obtenu avant dy
olonger les fibres mordanceées que l'on veut teinter tout
en chauffant et remuant de maniere reguliere.

Une fois toutes ces étapes accomplies, on rince jusgu’a
ce gue la fibre ne degorge plus de couleur puis on les met a
secher.

leinture de draps anciens dans un bain de feuilles de chéne lancéolé

6/
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ANNEXE 2 -
FABRICATION DU PAPIER

Pour faire de la pate a papier on commence par faire cuire
les vegetaux gue l'on souhaite tranformer avec de la lessive
de soude et de l'eau. Ce processus de cuisson sert a eliminer
le maximum de parties superflues des plantes pour garder le
Mmaximum de fibres et la pulpe cellulosique.

Une fois la cuisson terminee on filtre puis on rince
abondemment a l'eau claire. On va ensuite mixer les fibres avec
de leau a l'aide d'un mixeur ou d'une pile hollandaise. On obtient
ainsi notre pate a papier.

Il existe ensuite deux manieres de former les feuilles sur la
forme a papier. Soit on verse la pate dans un grand bac deau
ou l'on plonge ensuite la forme a papier. Soit on laisse la forme
a papier flotter a la surface du bac et on verse directement Ia
pate dans le cadre.

Il s'agit la du processus de base pour fabriguer du papier

et cest celui gue jai utilise pour fabrigquer du papier a partie des
feuilles de chéne et de gingko gue jai ramassees. Cependant
pour fabriguer du papier teinté dans la masse, le processus est

un peu different.

On utilise pour ce processus, soit du papier que 'on recycle,
soit de la pate a papier préte a l'emploi gui s'achete sous forme
de plagues. L'usage de plagues de cellulose permet de reduire
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Feuille de papier de Gingko biloba, 13x13cm
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Feuilles de papier recyclé, teintées a la garance, en train de sécher

Reéalisation d'une feuille de papier de coton et lin, a la cuve.
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considerablement le temps de travail qui est déja allonge par
l'ajout de la teinture au processus de papiérisation.

On mordance tout d'abord les morceaux de pate a papier
avec divers acétates (alumine, fer, oxalate de titane)

On prepare ensuite le bain de teinture (extraction de la
couleur en faisant cuire les plantes pendant une heure, on peut
faire jusgu'a trois extractions) puis on filtre.

Les morceaux de pate a papier mordances sont plongés
dans le bain et mixes directement dedans. On fait ensuite
chauffer pendant une heure. Puis on filtre le bain pour recupérer
la pate a papier teintée que l'on rince jusgu'a ce guelle ne
degorge plus.

On forme ensuite les feuilles en versant la pate dans le
cadre ou en plongeant le cadre dans la cuve. Enfin on met a
secher.

Au final, cette demarche de papiers teintés naturellement
me convient mieux que de fabriguer du papier a base de feuilles
car cest un type de fabrication gqui correspond mieux a mes
valeurs eco-responsables, tandis que la fabrication de papier a
base de vegetaux, méme s'il s'agit d'un processus intéressant,
necessite l'utilisation de produits chimigues comme la lessive
de soude et la Javel.
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Les liquides miroitants bouillonnent, frémissent et se
diffusent dans les marmites et puis soudain jaillis la couleur,
survient l'accident chromatique et les effets de motifs et de
matiéres inattendus. A travers I'apprentissage et la pratique de la
teinture naturelle, il m’est apparu que cet artisanat fait appel au
chaos et au hasard de facon inhérente. De ce constat, je me suis
demandée comment le.a designer coloriste-teinturier.ére pratique
et crée grace au chaos. Quelles sont les procédés et méthodes qui
découlent de cette pratigue chaotique ? Quelles couleurs, effets et
matiéres naissent des hasards chromatiques de la teinture ? Le.a
coloriste-teinturier.ere joue avec les effets et affects de la matiére
couleur, cherchant a travers la ritualisation du chaos a toucher une
forme de beauté vraie dont naitrait une esthétique chaotique qui
lui est propre. Ce travail de mémoire m’a permis de comprendre
gu’étre coloriste-teinturier.ere, c’est un peu comme converser
avec I'ame des couleurs pour pouvoir ensuite les transmettre au

commun par le biais de gammes et de collections singuliéres.

~

Shimmering liquids are bubbling, simmering, spreading
in the pots when colors appear, when the unexpected happens
and surprising patterns and matters are born. While learning
and practicing natural dyes, it appeared to me that chaos and
coincidences are inherent to this craft. From this assessment, |
asked myself how the colorist-dyer designer practices and creates
through chaos. What are the processes and methods born from
this chaotic practice? What colors, effects and matters come out
of the chromatic happenstances of dying? The colorist-dyer plays
with effects and affects of the matter color, seeking through the
ritualization of chaos to reach a form of true beauty from which
its own chaotic aesthetic is born. Working on this thesis allowed
me to understand that being a colorist-dyer is akin to conversing
with the soul of colors to then be able to pass it on to the public
through unique collections and scales.



