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Note a [’attention des lecteur-rice:s

Bienvenue dans le dossier consacré a la création de Falesa !

La volonté poursuivie dans ce dossier est la suivante : donner a voir a celui-celle
qui le lit les multiples réflexions et choix menés par notre équipe pour amener le manus-
crit a sa forme la plus cohérente et la plus aboutie de la piece de théatre Falesa.

Il s’agit de montrer comment la traduction de la longue nouvelle (ou le court roman) de
I’illustre Robert Louis Stevenson, Le Béche de Falesa, est devenue ’objet d’une réécri-
ture théatrale qui a inspiré la création d’une collection, « Témoigner 1’Invisible ».

Notre ligne éditoriale tient en 3 axes :

Proposer un ouvrage a la lecture de loisir, et a la lecture scolaire en 1’accompagnant d’une
plateforme numérique pédagogique a destination des enseignant-e-s et de leurs éleves,
nommeée, « Jeu en miroir ».

Dévoiler aux yeux des lecteur-rice's les coulisses de la création de Falesa en apportant
une attention particuliére aux éléments de paratexte, ainsi qu’en proposant d’approcher
I’ceuvre au travers de différents médiums (le livre, le podcast, la mise en scéne ainsi que
la plateforme).

Enfin, et surtout, redonner une place de choix au théatre dans les rayons adolescents des
librairies.

C’est en gardant cela a 1’esprit que nous avons pensé notre projet tout au long de cette
année, encadrées par I’ensemble des professeur-e-s de notre formation, et soutenues par

les camarades de notre promotion, ainsi que nos proches.
Nous les remercions tous profondément.

Nous vous souhaitons une belle lecture !

Clara, Marie et Laure
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I _LE MANUSCRIT

1 - Le choix du manuscrit

En début de cycle, trois manuscrits nous ont été soumis. Il sera instructif, pour la suite de
1’exposé, de nous attarder ici sur les raisons du choix du manuscrit. A ce stade, nous ne possédions
qu’une description liminaire qui tenait en quelques point-clés : le nom de I’auteur (R. L. Steven-
son), le type d’ouvrage (un court roman ou une longue nouvelle), le titre (Le Béche de Falesa), et
enfin un résumé succinct de cette traduction réalisée par Santiago Artozqui. Ceci équivaut peu ou
prou a choisir un manuscrit comme on pourrait choisir un ouvrage, a la volée, en librairie.

Nous devons reconnaitre que ce sont les lectrices en nous, et leurs affinités avec ’auteur et les
themes évoqués, qui ont en partie guidé notre choix. Toutefois, dans un réflexe nouveau, nous
avons également adopté une posture d’éditrice et soumis a notre jugement les points suivants :

quel potentiel pour le texte ? quels débouchés ?

Ainsi, trois éléments ont permis de distinguer ce manuscrit des autres qui nous ont été
proposés. En premier lieu, la notoriété de I’écrivain, Robert Louis Stevenson, dont le seul nom
convoque immédiatement ses ceuvres les plus fameuses : L fle au trésor, L’Etrange Cas du Doc-
teur Jekyll et de M. Hyde ou encore Voyage avec un dne dans les Cévennes, qui font aujourd’hui
partie des classiques de la littérature jeunesse. De plus, 1’auteur, qui est reconnu pour la qualité de
sa prose, s’attache a un lectorat plus mature. Ces éléments positionnent, d’emblée, le futur livre
dans des conditions favorables : nous n’aurons pas a justifier de sa valeur littéraire, ni a présenter
’auteur.

Un écrivain non seulement hautement réputé, mais qui emporte également avec lui des univers
marqués et puissants, teintés d’exotisme (tel est particuliérement le cas pour le texte qui nous in-
téresse), et dont nous présumons 1’effet attractif, voire séducteur, sur notre futur lectorat.

En dernier lieu, nous étions averties du propos anticolonialiste que porte /e Béche de Falesa ;
un théme qui, s’il peut paraitre désuet de prime abord, n’a en rien perdu de son actualité. Car, au
travers de cette histoire et du cas spécifique qu’est la société coloniale victorienne, on peut lire, de
facon plus générique, des rapports de domination, quels qu’en soient les termes. Or, les sociétés
contemporaines occidentales sont mues par la volonté de dépasser leurs structures sociales scléro-
santes et tendent a amoindrir les rapports de force (entre les genres, les classes, les religions, etc.).
Et nous avons donc vu la un potentiel pour ce texte qui pourra certainement résonner avec ou au

travers de questions plus contemporaines et parentes.

C’est donc armées de ces éléments que nous avons choisi de travailler ce texte ; il nous

restait alors a le découvrir.
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2 - Planter le décor du manuscrit

Une biographie de ’auteur

Robert Louis Stevenson, né Robert Lewis Balfour Stevenson, vient au monde le 13 no-
vembre 1850 a Edimbourg, en Ecosse. C’est trés jeune, a I’age de 14 ans, que ce dernier se tourne
pour la premicre fois vers 1’écriture avec sa premicre nouvelle, La Cave pestiférée. Plus tard, il
deviendra I’écrivain que I’on connait. Atteint de tuberculose, son état va le pousser a voyager,
notamment dans les 1les du Pacifique, pour trouver un milieu plus favorable a sa santé. Dés lors,
les voyages deviendront chez lui une seconde nature, ainsi qu’une grande source d’inspiration. On
lui connait d’ailleurs un grand nombre d’ceuvres plus ou moins exotiques, ancrées pour la plupart
dans I’histoire coloniale : Voyage avec un dne dans les Cévennes (1879), L’Ile au trésor (1883),
Le Béche de Falesa (1892), I’lle aux voix (1893), le Creux de la vague (1894)... a I’exception de
la célébre nouvelle L Etrange Cas du Docteur Jekyll et de M. Hyde, au style purement londonien
et a ’esprit plus psychologique. Au-dela de son talent scripturaire, I’écrivain-voyageur s’ implique
pleinement, vers la fin de sa vie, dans les événements historiques touchant les Samoans. C’est par
exemple le cas de la guerre civile de 1893, durant laquelle il prend leur défense face a I’impéria-
lisme allemand. Les Samoans le remercieront d’ailleurs de cette protection, construisant en son
honneur une route menant a sa plantation et lui donnant le respectueux surnom de « Tusitala » (ou

« Conteur d’histoires »). Stevenson s’éteint aux iles Samoa le 3 décembre 1894.

La réputation littéraire de R. L. Stevenson, romancier, essayiste et pocte, n’est a ce jour
plus a démontrer, ce dernier étant considéré comme 1’un des précurseur-e-s du roman d’aventure
et grand théoricien du récit. Si ses récits ont été salués par bon nombre de ses contemporain-e-s
et adressés a un large public, nous noterons qu’on lui associe encore majoritairement un lectorat
adolescent. C’est un auteur a 1’origine d’histoires faisant état de la condition humaine, et bien
souvent porteuses de messages ou de critiques de la société victorienne de son époque, comme
c’est par exemple le cas dans son ouvrage le Béche de Falesa, condamnant le colonialisme du
XIXe siecle.

Contexte historique : la colonisation des iles du Pacifique

En effet, I’un des éléments primordiaux qui sous-tend le manuscrit que nous avons choisi,
est le contexte historique de la colonisation. Au XIX¢ siécle, la plupart des Etats européens (dont
la Grande-Bretagne ou encore la France, que Stevenson a bien connue) jouissent d’un rayon-
nement économique sans précédent. Au milieu du XIX¢ siécle, apres avoir perdu ses colonies
nord-américaines, la Grande-Bretagne, qui dispose d’une flotte importante, d’une foule de mar-
chands (tel Wiltshire dans Falesa) et de missionnaires (comme le personnage de Pere Galuchet
ou Mr Tarleton), opte pour I’Océanie afin d’étendre de nouveau son territoire. La France, les
Etats-Unis ou encore 1’ Allemagne opteront également par la suite pour les iles du Pacifique, qui

se trouveront colonisées en (quasi-)totalité vers la fin du XIX¢ siécle.

10

I _LE MANUSCRIT

R. L. Stevenson et les siens

Les Kanak (Nouvelle-Calédonie)

Le peuple kanak désigne les populations indigénes de la Nouvelle-Calédonie, située dans
la zone Pacifique appelée Mélanésie. Au début du XVIII® siecle, les commergants européens y
circulent a la recherche de « béches de mer », appelés aussi « holothuries » (animaux marins),
qu’ils troquent contre d’autres articles (alcools, armes) ; Wiltshire est d’ailleurs I'un de ces com-

merc¢ants.

The Beach of Falesa (I’histoire du manuscrit)

La nouvelle de R. L. Stevenson a elle aussi son histoire. Si elle nous intéresse, c¢’est
qu’elle atteste de la coexistence de plusieurs textes originaux. Ce sont les recherches effectuées
par le traducteur Santiago Artozqui, qui nous ont permis de mieux nous renseigner a son sujet et
de comprendre d’ou provenait le manuscrit que nous avions entre les mains. La nouvelle est pu-
bliée sous forme de feuilletons dans I’ /llustrated London News. L’éditeur, Clement Shorter, refuse
de poursuivre si I’épisode du mariage n’est pas retiré et, malgré un refus de I’auteur, procéde lui-
méme a la censure. Puis, a ’occasion de la parution d’un recueil, Island Night's Entertainment,
la nouvelle parait non expurgée de 1’épisode du mariage, mais moyennant un ajustement que
Stevenson acceptera : d’une durée de validité d’une nuit, il passera a une semaine ! C’est sur la
base de ce texte que Santiago Artozqui a procédé a la traduction, avec pour seule modification le
rétablissement de la durée de 1égalité du mariage d’une nuit, pour étre au plus proche de ce qui

fut voulu par I’auteur.
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3 - Le parti pris, ou comment s’éclairent le texte et son adaptation au théatre

Premiére approche du texte

Suivant cette premiere étape, nous avons pu reprendre contact avec le manuscrit, en
avons lu les premicres pages et, de maniére assez intuitive, échangé nos ressentis respectifs. En
sont ressortis plusieurs éléments : une oralité marquée et une force descriptive, comme nous le
montrent les premieres lignes du court roman. En effet, le lecteur-ice est accueilli-e dans ’histoire
par une narration descriptive de I’ile empreinte d une forte sensorialité ; laquelle sensorialité nous
emporte dés les premicres pages. La description permet au lecteur-ice de voir, de ressentir les
premieres impressions du narrateur, et crée un lien fort avec I’histoire.
C’est donc la sensorialité émanant du texte qui a marqué la lecture des premieres pages. C’est
cette derniere caractéristique qui a présidé a notre appréciation du texte. Nous imaginions alors
que nous pourrions tirer profit de la richesse sensorielle qui se dégage du texte, jouer sur cet
univers dont chacun posséde une représentation fantasmagorique : les iles du Pacifique, soit une
nature généreuse et exotique, la mer et les cocotiers, un peuple idéal, les vahinés, etc. Un premier
projet émerge alors : un livre d’images sans texte, un bel ouvrage, dont le visionnage serait ac-
compagné par I’écoute d’un enregistrement, support de différents ¢léments sonores de 1’univers
de I'1le de Falesa, afin de plonger le lecteur dans I’ambiance et ainsi retranscrire le texte. Le livre
et son vinyle ont été envisagés comme expérience immersive : une plongée dans un univers sen-
soriel (Ia vue, I’ouie, mais aussi le toucher, voire 1’odorat).
Un proto-projet que nous pressentions sujet a de belles expérimentations éditoriales, mais... qui

n’était fondé que sur la lecture des premiéres pages.

Le résumé du manuscrit

Chapitre 1 : « Un mariage dans les mers du Sud »

Wiltshire raconte son arrivée sur 1’le de Falesa ou il est venu s’occuper d’un comptoir de
marchandises. Le capitaine du bateau 1’informe de la mort suspecte du vieil Adams et du départ
précipité du précédent agent du comptoir. Case, personnage sociable et « talentueux », vient a leur
rencontre et présente Ouma a Wiltshire pour un simulacre de mariage. Il joue les entremetteurs
aupres de la jeune fille et de sa mére, et le mariage a lieu.

Chapitre 2 : « Le ban »

Le lendemain matin, Wiltshire aper¢oit des Kanak qui 1’observent en silence et restent
assis toute la journée non loin de sa maison ; il en ignore la raison. Wiltshire rencontre un prétre
blanc, Galoshes (ou Galuchet), qui lui fait part de ses soupgons quant a la mort d’Adams. Case,
mis en cause, donne sa version des faits.

Au cours des jours suivants, aucun indigeéne ne s’est présenté au comptoir ; Wiltshire pense qu’il
est tabou. Case sert d’intermédiaire auprées des chefs locaux. En réalité, c’est Ouma qui est tabou
; car, fiancée a un jeune homme qui est parti, elle a été 1’objet de moqueries. Et Case avait volon-

tairement tu ces informations.
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Chapitre 3 : « Le missionnaire »

Conscient qu’il a ét¢ manipulé par Case, Wiltshire lui signifie violemment sa colére et sa
clairvoyance, puis il rencontre le missionnaire Tarleton qui le marie « officiellement » avec Ouma.
11 exprime son mépris quant au comportement des hommes d’Eglise dans le Pacifique. Ce pasteur
raconte que Case est coupable de la mort du vieil Adams, avec 1’aide du pasteur kanak Namou.
Case, par son habileté, abuse de son influence et, fort de son emprise sur les habitants, agit en «
maitre du village ».

Chapitre 4 : « Diablerie »

Wiltshire apprend le kanak avec Galoshes et se met a récolter le copra avec 1’aide d’Ou-
ma et de sa mere. Il comprend, au travers de conversations et de 1égendes rapportées par Ouma,
que Case est considéré comme un diable puissant et craint par la population. Décidant d’aller dans
le bush, zone considérée comme ensorcelée et ou les Kanak n’osent se rendre, Wiltshire découvre
le stratagéme de Case. Celui-ci a installé une harpe tyrolienne émettant des sons semblables a des
gémissements, ainsi que des épouvantails et statuettes effrayants, destinés a ¢loigner et maintenir
la population de I’ile dans la frayeur, mais aussi a faire du commerce illégal avec des amateurs
d’art. Wiltshire rencontre alors Case et lui dit qu’il a découvert sa supercherie. De retour au vil-
lage, il apercoit Maea, qui est décidé a lui vendre son copra et a collaborer avec lui.

Chapitre 5 : « Nuit dans le bush »

Armé de son fusil et de batons de dynamite, Wiltshire se rend dans le bush pour détruire
la cachette de Case. Ouma 1’a suivi pour le prévenir que Blackjack est passé devant leur maison
et se dirige avec Case en direction du bush. Craignant une embuscade, Wiltshire met rapidement
le feu a la meche : une violente explosion éclate, projetant un pan de rochers, éclairant vivement
I’endroit ou Ouma et son mari ont été projetés. Armé de sa Winchester, Case les blesse tous deux
; une lutte éclate alors entre les deux hommes. Wiltshire a le dessus et poignarde a mort Case plu-
sieurs fois. Au lever du jour, il est secouru par Maea, Tarleton et quelques Kanak.

Les méfaits de Case étaient consignés dans son livre de comptes, le testament ou il a mentionné
que ses biens devaient revenir a sa compagne, une Samoane. Wiltshire lui rachéte le stock de mar-
chandises, puis, quelques années apres, est affecté a un autre comptoir. De son union avec Ouma,

sont nés des filles et un garcon.

Une adaptation au théitre

Aprés lecture compléte du manuscrit, il est apparu avec force évidences que le projet
que nous avions esquissé, bien que séduisant, ne pouvait pas servir le texte tel que nous le dé-
couvrions. En effet, loin de ce que nous avions entrevu sur la base de la lecture de ses premiéres
feuilles, Le Béche de Falesa n’est pas le simple récit du colon Wiltshire en quéte d’aventure et de
fortune dans les iles édéniques du Pacifique (ce pourrait étre un bon résumé factuel, certes). C’est
un texte a plusieurs niveaux de lecture qui porte avant tout une puissante diatribe anticolonialiste,
laquelle ne nous était pas apparue a la lecture des premiceres feuilles. Stevenson y tisse, au travers

des mésaventures du narrateur et des personnages principaux, un réquisitoire al’encontre de I’em-
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pire colonial britannique. Adapter le Béche de Falesa de la prose romanesque au théatre, revient
donc a donner au lecteur-ice un condensé, une expression exacerbée des qualités morales des
protagonistes (des communautés qu’ils incarnent). Il permet en outre de se décentrer du person-
nage de Wiltshire pour donner plus de place aux personnages d’Ouma et/ou de Case, qui rendent

également compte des relations de pouvoir et de contre-pouvoir a I’ceuvre dans ce microcosme.

De plus, par la lecture attentive du manuscrit, nous avons mis au jour les autres traits mar-
quants du texte : sa belle oralité, une narration riche en éléments descriptifs (Stevenson nous per-
met de nous projeter dans les décors de la picce) et I’utilisation de ressorts comiques. Le choix de
I’adaptation du texte au théatre nous paraissait donc pertinent puisqu’il permet de mettre en valeur
les échanges entre les protagonistes, leurs jeux de dupes et les relations de pouvoir/contre-pouvoir

qui se tissent entre eux.

La transposition au théatre nous a rapidement incitées a prendre en compte 1’idée d’une
potentielle mise en scéne. En effet, si le théatre peut étre lu, il est généralement aussi destiné a
étre joué. Cela questionne alors forcément les choix portant sur le cadre spatial de la piéce, ainsi
que sa longueur. Pour rester au plus proche de I’ceuvre de R. L. Stevenson, nous avons décidé de
ne pas restreindre le cadre spatial foisonnant de Falesa, car il s’agit pour nous d’un des éléments
signatéristiques de 1I’ceuvre. Cela représentera donc un défi dans I’adaptation a la scéne. La lon-
gueur du manuscrit /e Béche de Falesa, un court roman ou une longue nouvelle, semblait se préter
a I’adaptation au théatre (ainsi qu’a la scéne) sans qu’il soit nécessaire d’en tronquer des passages,
nous permettant alors de conserver le déroulement de I’intrigue telle que pensée par Stevenson.
De plus, le manuscrit se découpe en cing chapitres que nous décidons d’adapter en cinq actes, ce

qui constitue un clin d’ceil au théatre classique francais.

A qui destiner le texte ?

Apres avoir longuement questionné le choix de notre public cible, nous avons acté que
notre collection s’adressera a un public adolescent, entre 13 et 17 ans ; et que nous proposerons
en tant que lecture de loisir et, également, comme un livre a étudier (cf. II).

Le Béche de Falesa est habituellement proposé a un lectorat adulte, sans doute parce que,
bien qu’utilisant le ressort habituel de I’aventure stevensonienne, le texte est plus sombre et a été
écrit dans une visée politique, et non a dessein de distraction. Nous avons envisagé de donner a
lire la piéce Falesa a ce méme lectorat, mais il nous a paru tout aussi intéressant, sinon plus, de la
proposer aux adolescent-e-s. Stevenson est un auteur apprécié par les jeunes, et d’autres ceuvres
de sa plume figurent dans les catalogues de littérature scolaire. De plus, nous estimons que le fond
de I’ceuvre, a savoir le propos anticolonialiste, permettra au professeur-e d’installer une transver-
salité avec le programme d’histoire. Enfin, en adaptant ce texte au théatre, nous espérons qu’elle

le rendra plus accessible a ce lectorat.
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1 - Les Editions Théatrales

Les Editions Théatrales sont une maison d’édition indépendante siégeant 2 Montreuil,
créée en 1981 et composée de 6 personnes. Comme son nom l’indique, la maison d’édition publie
exclusivement des pi¢ces de théatre (ainsi que quelques textes critiques), et ce, pour tout type de
publics. Leur catalogue s’avére riche de plus de 700 titres pour 400 auteur-ice's, a un rythme de
parution de 20 a 25 titres par an. La maison se singularise en ce que, en 2017, elle crée la struc-
ture de diffusion Théadiff qui, en plus d’assurer sa propre diffusion, prend également en charge
celles d’autres éditeurs spécialisés dans le théatre (tels Deuxiéme Epoque, I’Espace d’un instant,
Espaces 34...). Cette structure lui a permis, comme nous I’a affirmé le directeur de collection
Pierre Banos lors d’un entretien, de consolider économiquement les éditions (cf. VI - 1). Leur
distribution, quant a elle, est confiée a la SODIS. La maison dispose en outre de 1’agence Althéa,
une agence de gestion des demandes d’autorisation de représentation pour les dramaturges de leur

catalogue ; cette agence présente 30 auteur-ice-s frangais et étrangers a son actif.

editions

”
THEATRALES

Les publications des Editions Théatrales se classent en 5 principales collections, en fonc-
tion du genre d’écrit théatral : « Répertoire contemporain», « Des classiques», « Sur le théatre »,
«En scéne» et « Théatrales Jeunesse» (lancée en 2001). A coté de ces grandes collections, se
regroupent plusieurs autres petites collections, comme celles dédiées aux publications étrangeres
: « Sceénes étrangeres », « Passages francophones », voire a la prime jeunesse avec « Tres Tot
Théatre ».

Nous avons souhaité installer notre projet éditorial dans le cadre des Editions Théatrales
pour deux raisons majeures. D’une part, la maison ceuvre avec beaucoup de zele a la sensibilisa-
tion des jeunes a « la lecture et a la pratique du théatre ». D’autre part, elle tient a « accompagner
les documentalistes et les pédagogues a I’utilisation des picces de théatre ». Une démarche qui
ira de pair avec nos ambitions. Autre argument en faveur des Editions Théatrales : I’ancienneté et
la réputation de qualité dont jouissent leurs publications et le dynamisme de la maison qui entre-
prend de faire vivre ses livres au travers d’une multitude d’initiatives, par exemple des éléments
de communication (le site des éditions est une vraie mine d’informations), des rencontres, des

représentations, 1’organisation, ainsi que la participation a des festivals, des prix, etc.
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2 - Etude de marché : la concurrence

Apres avoir effectué les choix primordiaux relatifs a I’adaptation du Béche de Falesa,
il était nécessaire d’effectuer un état des lieux du marché du livre de théatre, et plus particulie-
rement dans I’offre adressée aux adolescent-e-s puisqu’il s’agit de notre public cible. Ce sont
les observations que nous avons faites, suite a cette étude, qui ont par la suite orienté nombre
de nos choix quant a I’évolution de notre projet. Nous avons notamment décide¢, apreés quelques
déambulations dans les rayons de la librairie Ombres blanches, de donner a notre collection «
Témoigner I’Invisible », ainsi qu’a Falesa, un positionnement hybride rassemblant des textes

destinés a la « lecture de loisir » (rayon théatre) comme a la « lecture-étude » (rayon scolaire).

Edition de théitre

Ce qui nous a tout d’abord troublées en nous rendant en librairie (Ombres blanches
sera la librairie de référence sur laquelle nous appuierons nos observations), c’est le
constat suivant : il existe un rayonnage spécifique aux adolescent-e-s, mais le théatre n’y fi-
gure pas. Le-la lecteur-rice qui souhaiterait acheter du théatre comme « lecture de loisir », se
voit renvoyé-e soit vers le rayonnage adulte (qui peut étre un peu impressionnant et pas né-
cessairement adapté), soit dans un maigre rayon dédié au théatre entre les albums et romans
pour enfants. Ainsi, il n’y a pas de positionnement clair quant au théatre adolescent qui pa-
rait, presque, ne pas exister. Ce flou se retrouve d’ailleurs chez les différents éditeurs de
théatre lorsque I’on se penche sur leur catalogue. Chez I’Ecole des loisirs, les piéces « 13
et +» se retrouvent mélées au théatre jeunesse, et il faut se pencher sur chaque titre pour avoir
connaissance de la tranche d’age a laquelle il se destine. Hormis cette indication, il n’y a pas
de signe graphique qui différencie les deux publics. Chez Les Solitaires intempestifs, il existe
une collection jeunesse de 16 titres, qui n’indique pas la tranche d’age a laquelle s’adresse
la piéce, laissant le-la lecteur-rice dans le vague. La maison 1I’Arche est la seule qui posseéde
un catalogue réservé aux adolescente-e's, mais elle n’est composée que de deux titres, parus
il y a deux ans. Enfin, aux éditions Espaces 34, la collection « Théatre jeunesse » indique la
chose suivante : « Cette collection [...] s’adresse aux enfants du primaire et du début du col-
lege, les textes pour adolescents étant publiés dans les collections “Théatre contemporain”
et “Théatre en traduction” ». Ici, le théatre adolescent n’a donc pas sa propre collection ; on
comprend donc que ce dernier est invité a piocher dans les collections consacrées aux adultes.
Ce manque de clarté se retrouve notamment au sein de notre propre maison, les Editions Théa-
trales, ou il n’existe pas de collection pour adolescent-e-s, mais une seule sélection a leur attention

faisant une compilation de piéces piochées en adulte et en jeunesse :
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Sélection spéciale «ados »
editions THEATRALES

Parmi les titres publiés par les éditions Théitrales, certains sont plus propices que d’autres & un travail d’atelier ou

de lecture collective avec les 12-16 ans. Nous les avons sélectionnés pour vous au sein de nos collections « Répertoire
contemporain » et « Théatrales Jeunesse ». N.-B. : dans la version numérique de ce document, les titres sont cliquables.
Vous pouvez également consulter notre espace pédagogique : www.tjew.fr. Pour toute information complémentaire,
n'hésitez pas 4 contacter notre service commercial : Tél. : 0156933674 « Courriel : ventes@editionstheatrales.fr.

Edition scolaire

En faisant émerger I’idée de proposer du théatre spécifiquement au public adolescent,
nous souhaitions également nous singulariser d’une autre offre de théatre qui s’adresse a eux-elles
d’une maniére différente : celle du scolaire. On y retrouve notamment des collections comme
« Folio+College » ou « FoliotLycée » chez Gallimard, « Bibliocollége » ou « Bibliolycée »
(cf. illustrations ci-contre) chez Hachette Education, « Librio » chez Flammarion, et d’autres.
Leur principal atout et argument de vente est leur prix, trés bas, entre 2 et 5 euros. Néanmoins,
différents éléments caractéristiques de cette approche scolaire du théatre nous ont encouragées
dans notre volonté de le réinventer, de lui insuffler un attrait nouveau. Nous avons tout d’abord
remarque 1’esthétique des couvertures, premier élément qui accroche (ou non) le regard du.de la
lecteur.rice. De notre point de vue, et a I’exception de certaines collections comme « Librio » qui
a récemment renouvelé son identité visuelle (cf. illustrations ci-contre), il s’agit bien souvent de
propositions graphiques désueétes, qui n’encourageraient pas le lecteur a s’emparer du livre s’il ne

s’agissait pas d’une demande faite par son enseignant-e.

Le deuxiéme élément qui a attiré notre attention se retrouve dans les titres proposés a la
lecture dans ce rayon. Il s’agit, pour la majorité, de titres classiques du répertoire théatral comme
Moliére, Racine ou encore Beaumarchais. Nous ne nions pas I’importance de leur étude en classe,
mais il s’agirait simplement de diversifier 1’offre pour donner aux adolescent-e-s un panorama
plus large de ce qu’est I’art dramatique. Enfin, 'un des éléments typiques de 1’édition scolaire
est ’apport pédagogique au sein de I’ouvrage. En effet, nous avons observé 1’ensemble de ces
séquences qui sont parfois disséminées au sein de 1’ouvrage (au début, a la fin, entre les actes)
et offrent aux éléves du contenu pour comprendre, travailler, s’imprégner de 1’écriture théatrale.
Néanmoins, nous pensons qu’il s’agit d’un contenu que 1’éléve ne lit pas s’il n’y est pas encoura-

gé par son enseignant-e, et qui peut court-circuiter le bon déroulement de la lecture.

18

Livre numérique
Francais
6e, 5e, 4e, 3e

Ed. 2018

biblio e lycée

Chabert

¥
NOUVEAU [
§

Oeuvres classiques
Francais
2nde, Tre

Ed. 2020

[SjfacheE

Livre numérique
Francais
6e, 5e, 4e, 3e

£d. 2018

biblio sk lycée

Fables -

La Fonraine

Oeuvres classiques

Francais
2nde, 1re

Ed. 2019

II _ POLITIQUE EDITORIALE

biblio 4k college

\

Lite N
des esclaves ¥

Oeuvres classiques
Francais
4e

£d. 2018

Oeuvres classiques

Francais
2nde, 1re

Ed. 2019

L] hachette

EDUCATION

Livre numérique
Francais
6e, 5e, 4e, 3e

£d. 2017

Oeuvres classiques
Francais
2nde, Tre

Ed. 2019

Visuels de couverture de Biblio Collége et Biblio Lycée, Hachette Education

Va2 william
Shakespeare
ROMEO
ETdBLIETTE

Oeuvres classiques
Francais
4e

Ed. 2017

Oeuvres classiques

Francais

Ed. 2019

|
biblio wewies COll@ge

Oeuvres classiques
Francais
4e

Ed. 2017

biblio ’ lycée
L’Ingénu

Oeuvres classiques
Francais

Ed. 2019

Shakespeare

ROMEO ET JULIETTE

Evolution du visuel de couverture de la collection Librio (ex. Roméo et Juliette) entre 2016 et 2020



FALESA

3 - Une nouvelle collection : « Témoigner I’Invisible »

Une collection spéciale adolescent-es : rénover l’idée du thédtre

Ce sont ces différentes observations qui nous ont encouragées a créer une nouvelle col-
lection : « Témoigner I’Invisible ». Nous comprenons que le flou autour du public adolescent,
constaté chez tous les éditeurs de théatre, n’est pas sans raison. En effet, méme si I’adolescent-e,
qui oscille parfois entre I’enfance et I’age adulte, peut aimer lire des textes écrits pour la jeunesse
comme se pencher et comprendre une piece destinée aux adultes, nous considérons qu’il est né-
cessaire de créer une collection qui leur soit spécifiquement adressée et leur permettra de savoir
directement vers quels titres il-elle-s puissent se tourner.

Stevenson est lu en grande partie par un lectorat jeune (nous faisons la référence a cer-
taines de ses ceuvres & succes, telle L’Ile au trésor). Nous comptons donc sur cette renommée
d’auteur de roman d’aventures pour atteindre notre public cible et I’amener a notre ouvrage,
Falesa.

Nous avons cependant conscience que, malgré I’attachement a la pratique du théatre, les
adolescents ne constituent pas, a ce jour, un public acquis pour le livre de théatre, qui reste caté-
gorisé comme une lecture scolaire. Ainsi, la collection « Témoigner I’Invisible » se donnera pour
tache de redorer la vision qu’ont les jeunes lecteur-ice's du théatre, en proposant un objet-livre
désirable (par le biais notamment du travail sur la facture, I’aspect du livre), mais également en
donnant a lire des textes forts (réels ou fictionnels) qui traitent de sujets, de thématiques ou de

problématiques résonnant avec leur quotidien, leurs gofts.

Réinventer la lecture scolaire

Au terme de notre analyse, nous décidons de rénover le livre scolaire. Si nous souhaitons
effectivement que les ouvrages de la collection soient étudiés en classe, nous ferons en sorte qu’ils
ne soient pas identifiés par leurs lecteur-e-s comme d’habituels livres scolaires (des lectures obli-
gatoires, dont il-elle-s vivent la lecture comme un devoir et donc avec un moindre plaisir). C’est
pourquoi nous avons décidé d’extraire les contenus pédagogiques pour les mettre exclusivement
a disposition sur notre plateforme numérique « Jeu en miroir » (cf. : VII), un outil pédagogique
faisant la part belle a I’étude du texte de théatre et a la mise en scéne.

Ensuite, nous proposerons a la lecture un mélange plus hétéroclite d’ouvrages, avec du
classique, comme c’est le cas de Falesa par exemple, mais aussi des titres plus contemporains
(cf. : II - 4). Nous souhaitons également que les titres qui figureront dans cette collection devront
entrer en résonance avec des notions ou thématiques abordées dans d’autres disciplines, ou en-
core permettre aux lecteurs de questionner de grandes notions et thématiques de leur temps (par
exemple, pour Falesa, le colonialisme et ses impacts dans le monde contemporain). En somme,
ces picces seront discriminées, non pas en fonction du fait qu’elles soient actuelles ou classiques,
étrangeres ou régionales, mais plutdt selon le potentiel a interroger, questionner. Nous considé-

rons en effet que la portée de I’étude d’un texte et ’engagement de 1’¢léve dans le travail scolaire,
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seront renforcé-e-s si ce-cette dernier-ére est en mesure de comprendre le pourquoi de son appren-
tissage. Nous souhaitons donc permettre une interdisciplinarité qui autoriserait la mise en regard
I’étude d’un texte et 1I’étude de sujets d’histoire, de société ou autres. Dans le cas de Falesa, la
thématique transversale est toute trouvée puisque le colonialisme figure au programme d’histoire
du collége (en classe de 4°) et du lycée (en classe de 1™).

Enfin, nous souhaitons que nos visuels de couverture se démarquent, qu’ils tranchent
avec les habituelles couvertures (peu attrayantes) des livres scolaires, afin de donner une nouvelle

allure au théatre que I’on étudie a I’école.

Témoigner le texte

Nous avons également travaillé sur I’accessibilité au texte de théatre ; et, par accessibilité,
nous entendons la possibilité de comprendre, de déméler le texte et son entour. Nous avons donc
décidé de mettre a la disposition du-de la jeune lecteur-rice une préface, ainsi qu’une postface
qui joueront le role de médiation. L’objectif étant, comme 1’explicite le nom de la collection, de
témoigner I’invisible en donnant au lecteur-rice des ¢léments d’explication, des clés de lecture.
Néanmoins, nous savons qu’il s’agit d’un aspect du livre qui peut parfois paraitre rébarbatif, ou
bien inintéressant pour le-la jeune lecteur-rice. C’est pourquoi nous avons innové afin de rendre
ces deux ¢léments plus attractifs : il ne s’agira pas de longs textes didactiques, mais de retrans-
criptions d’interviews (cf. V-4), plus vivantes donc, que les adolescent-e-s pourront lire, ou bien
décider d’aller écouter sous la forme d’un podcast (cf. VII-6).

Nous souhaitons que notre collection hybride, brouillant les frontiéres entre le théatre ado-
lescent et le théatre scolaire, soit le t¢émoignage de ce qui se joue derriére et autour du texte et de son
adaptation alascéne. Nous désirons également faire état de certains des choix éditoriaux (cf. V-A-6),
afin de faire découvrir aux jeunes lecteur-rice-s des aspects du travail de I’éditeur rice, travail majo-
ritairement absent des livres. La transparence, ainsi que 1’aspect « découverte des coulisses », nous

semble étre un bon moyen de rendre le genre théatral moins ¢élitiste et moins opaque a1’adolescent-e.

Le choix de mettre Falesa en scéne

Lorsque nous avons décidé d’adapter notre manuscrit au théatre, est apparue un peu plus
tard 1’idée d’accompagner le livre papier d’une mise en sceéne (qui serait jouée notamment au
festival d’Avignon, cf. VII-7). Si, au premier abord, cette idée nous apparaissait surtout comme
un moyen de donner davantage de visibilité a notre livre et d’accompagner les ventes du support
papier, et par extension du numérique, il s’est avéré, au fur et a mesure de I’avancée de notre pro-
jet, que cette volonté était tout a fait pertinente avec la démarche de notre collection.

Ce qui nous plait au premier abord avec I’idée de la mise en sceéne, c’est la proximi-
té. Le-la spectateur-rice du théatre se trouve au plus proche de I’action, car celle-ci est jouée a
quelques meétres de lui. La représentation, y est une performance unique, car elle est a chaque
occasion différente. Cette proximité entre les comédien-ne-s et le public est un ¢lément important

pour accrocher I’intérét des adolescent-e-s.
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En effet, I’objectif de notre collection est de donner envie aux adolescent-e-s de lire, re-
garder, écouter le théatre. La mise en scéne devient donc comme un moyen d’enrichir la version
papier, offrant aux jeunes différents moyens d’entrer en contact avec la piece. Dans une interview
pour BRUT, I’autrice jeunesse francaise Clémentine Beauvais, aussi enseignante-chercheuse en
sociologie et philosophie de I’enfance a I’université d’York, évoque I’importance de la mise en
voix d’un texte pour redonner le gott de la lecture a des adolescent-e-s, capter leur attention.
Aborder alors notre collection papier autour de différents prismes, I’adaptation sur les planches ou
encore I’interview des différents acteur-rice-s du projet dans notre podcast éponyme, nous donne-
ra les moyens d’offrir aux lecteur-rice-s plusieurs manicres de découvrir le théatre. Choisir diffé-

rents angles est une maniére de s’adapter a la pluralité des profils, des gotits, de nos lecteur-rice-s.

Conclusion

En regard de ces différentes observations, notre souhait est de créer une collection spéci-
fique aux adolescent-es, qui s’adresse a eux-elles autant dans le fond que dans la forme, afin de
faire apparaitre ou bien réapparaitre le genre du théatre au sein de la section « adolescent-e » des

librairies.

4 - D’autres titres pour la collection

Le lancement de cette nouvelle collection est donc 1’occasion de faire entrer de nouvelles
voix, tout autant que de réveiller une partie du catalogue. Ces titres ont été choisis en fonction de
plusieurs critéres. Ils ont été fortement plébiscités (sélection, prix etc.), ne sont plus disponibles,
et nous pensons qu’ils continueront a intéresser. Autre point d’importance, ces picces ont été
mises en scéne (2 plusieurs reprises par ailleurs) et des captations sont disponibles, si bien qu’il
sera possible d’en racheter les droits et de les proposer sur la plateforme numérique scolaire « Jeu
en miroir ».

Nous décidons donc que, pour I’année 2020, 3 titres paraitront dans la collection : une
nouveauté, Falesa, ainsi que 2 rééditions, Le Bruit des os qui craquent et Alice pour le moment.
Aussi, nous anticipons pour ’année a venir et faisons le choix de 3 autres titres qui compléteront
« Témoigner I’Invisible » en 2021. Le titres se répartissent en 2 catégories : les nouveautés et les

rééditions (et non pas de réimpressions, puisqu’elles auront une nouvelle maquette).

Les rééditions

— Le Bruit des os qui craquent, de Suzanne Lebeau, collection « Théatrale jeunesse »,
a partir de 13 ans. Thémes : enfance, guerre, violence, vie et mort. Histoire d’une en-
fant-soldat enlevée a sa famille, sur fond de guerre civile. A la fois victime et bourreau,
les reperes s’effacent, brutalité quotidienne. Fuite et retour a la vie racontés par J. et E.,

texte a 2 voix ; mise en perspective par I’infirmiére qui les regoit. La piéce, parue en 2008

22

II _ POLITIQUE EDITORIALE

et depuis multi-récompensée (en France comme au Québec), est un des grands succes des
Editions Théatrales et contribuera a fortifier la nouvelle collection.

— Ce matin la neige, de Frangoise du Chaxel, collection « En sceéne », a partir de

14 ans. Thémes : guerre, Résistance, mémoire, découverte du désir, de I’engagement.
Anna, 16 ans, fuit son Alsace natale en septembre 1939 et arrive en Dordogne avec ses
parents. 2 monologues, d’Anna et Thomas, 2 versions de la méme histoire. La piéce, ini-
tialement paru en 2011 nous remplit les critéres de la collection ; de plus, nous croyons
a son potentiel.

— Alice pour le moment, de Sylvain Levey, collection « Théatrale jeunesse », a partir de
14 ans, comédie sociale. Thémes : immigration-migration, pauvreté, exclusion. Alice,
adolescente de 13 ans, fille de réfugiés politiques chiliens, quotidien difficile, amitiés
fugaces, amour naissant, invitation au voyage émouvante et politique. Une pi¢ce entrée
au catalogue des ceuvres de référence sélectionnées par le ministére de I’Education natio-
nale, et initialement parue en 2008. La vie de la pi¢ce est relancée par cette sélection, elle

prend donc place dans la nouvelle collection.

Les nouvelles voix

(Ces piéces ont déja paru chez d’autres éditeurs de théatre ; cependant, pour I’exercice,
nous faisons comme si elles étaient de nouveaux manuscrits regus par les Editions Théatrales,
pour donner une idée des titres que nous aimerions voir paraitre au sein de notre collection.)

— Moi, Ota, riviere d’Hiroshima, de Jean-Paul Alégre (paru en 2015 aux éditions
de I’Avant-sceéne théatre). Un témoignage poignant sur les conséquences du lachement
d’une bombe atomique par les Etats-Unis sur Hiroshima le 6 aott 1945. C’est Ota, pai-
sible point d’eau au cceur méme de la ville, qui « parle ». Une jeune Japonaise invite son
frére a Hiroshima chez leur oncle... lorsque, quatre ou cinq ans plus tard, la bombe Little
Boy est larguée. Dés lors, la pauvre riviére Ota entre en ébullition et tout s’assombrit en
un instant. Un siecle apres le colonialisme dénoncé par Stevenson, nous voici face a un
autre tableau sombre au sein de ce grand musée qu’est I’Histoire : la Seconde Guerre
mondiale, et plus précisément le chaos hiroshimien... mais a travers le point de vue d’un
¢lément de la nature (et non pas humain).

— Je marche dans la nuit par un chemin mauvais, d’ Ahmed Madani (paru en 2014, chez
Actes Sud Papiers). Gus s’est chamaillé avec son pere. 1l est envoyé chez son grand-pére, ce qui
ne le satisfait pas davantage : les écrans sont absents, il faut se lever tot, travailler au jardin...
Le garcon projette de renouer avec son quotidien moderne et, pour cela, de s’enfuir. Petit a petit,
cependant, il parviendra a mieux comprendre et s’adapter a I’environnement de son grand-pére.
Nous avons affaire ici a un adolescent qui, ne se sentant pas chez lui, aspire a la modernité, au
confort, a la tranquillité... mais qui pourtant finit par progresser, tant socialement que psycholo-
giquement.
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1 - Un traducteur

Santiago Artozqui a procédé en 2015 a une troisieéme traduction de 1’ceuvre de Stevenson.
Cette traduction étant récente et conforme a nos attentes, ¢’est donc naturellement que nous avons
cherché a acquérir les droits sur la traduction.

Le traducteur s’est exprimé au sujet de ce travail dans un entretien qu’il nous a accordé.
Toute traduction, dit-il, cherche a atteindre un but ; mais, quand on retraduit, ce but tend a différer
de celui des traductions précédentes. La traduction ne doit pas refléter un autre contexte, qui n’ait

rien a voir avec I’intrigue et ’ambiance de I’ceuvre. D’ou la nécessité de quelques écarts.

2 - Une dramaturge

Lorsque nous avons fait le choix d’adapter /e Béche de Falesa au théatre, il était néces-
saire de trouver un-e dramaturge pour effectuer I’adaptation. Il ne s’agit pas, dans un premier
temps, d’adapter la longue nouvelle (ou court roman) de Stevenson pour la scéne, mais plutot
de ’adapter dans une écriture théatrale. Notre choix s’est porté sur la romancicre et dramaturge
Christine Montalbetti.

L’autrice, souvent publiée chez P.O.L. (une dizaine de romans, un récit, deux recueils
de nouvelles), s’est mise a 1’écriture théatrale plus tard, et beaucoup de ces titres seront adaptés
a la scéne : Baba court dans les paysages par Philippe Calvario (2008), L’Avare impromptu par
Nicolas Lormeau a la Comédie frangaise (2009). L’un d’eux a rencontré un grand succes et nous
a mises sur les traces de la dramaturge : Le Cas Jekyll, interprété par Denis Podalydes, mis en
scéne en 2009 et qui tournera pendant plusieurs saisons. En 2012, la piece est remise en sceéne a
Bruxelles. Enfin, en 2018, ¢’est une adaptation en version opéra qui verra le jour.

Le fait que la dramaturge soit familiére de R. L. Stevenson n’est pas la seule raison qui
nous a poussées a faire ce choix. En effet, elle évoque différents ¢léments dans la préface de son
adaptation Le Cas Jekyll, qui ont résonné avec notre maniere d’envisager 1’adaptation du Béche
de Falesa. Elle questionne 1’importance de la circulation de la parole entre les personnages. Cela
nous a beaucoup intéressées, car il s’agit d’un ¢lément important dans Falesa, dans la mesure ou
le langage et I’échange entre les personnages sont évocateurs des tensions, entourloupes et liens
de domination qui se jouent entre eux. Elle est attentive au rythme de I’écriture théatrale qu’elle
sait différent de celui du roman : « Il s’agit [...] d’un mode d’écriture nouveau, tourné vers la
parole proférée, qui réclame sans doute un autre rythme que celui de la voix romanesque, qui peut
prendre, quant a elle, le temps de (plus) luxueuses arabesques. »

De plus, prendre en compte I’interlocuteur semble étre un élément qui lui tient a cceur, et il en
est de méme pour nous, qui souhaitons que 1’adolescent-e lecteur-rice se sente de prendre part a
I’histoire.
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3 - Un préfacier

Ecrivain et essayiste frangais, créateur du festival littéraire de Saint-Malo « Etonnants
voyageurs » et spécialiste mondialement reconnu de Stevenson... Ce sont les nombreuses cas-
quettes de Michel Le Bris qui nous ont encouragées a le faire figurer dans la liste des différents
acteur-ice-s participant a la réalisation de notre adaptation théatrale Falesa. 1l est a I’origine de
nombreux ouvrages au sujet de ’auteur du Béche et notamment une biographie en deux tomes
trés volumineux, dont le premier tome a paru en 1994 : R.L. Stevenson, Les années bohémiennes.
Dans son émission / livre I jour, Olivier Barrot présente Michel Le Bris en ces termes : « Il arrive
parfois que le biographe s’identifie a ce point a I’objet de son étude qu’il en devient le double. Mi-
chel Le Bris est a Stevenson ce que Kochel est a Mozart. » Il nous paraissait, des lors, important

de faire appel a lui et a son expertise.

4 - Un illustrateur

Les prospections

Comme nous le développerons plus tard (cf. V), les illustrations jouent un réle d’impor-
tance dans notre entreprise de séduction du lectorat adolescent (et certainement aussi de leurs
enseignant-e-s). Peu nous importe qu’il s’agisse d’un-e lecteur-rice qui lira Falesa sur demande
de son-sa professeur-e ou d’un-une adolescent-e a la recherche d’une lecture en librairie. Dans
I’un comme dans ’autre des cas, nous souhaitons que le livre soit attirant. Nous avons effectué
un travail de prospection et tenté de confronter des styles graphiques différents, tels que ceux de
Guillaume Chauchat, Clément Vuillier, Matthias Picard, Julien Roux, Giacomo Nanni, Eugéne
Riousse, Gabrielle Vinson, Simon Roussin, etc.

C’est en naviguant d’un-e illustrateur-rice a I’autre, en faisant évoluer la cible de notre
ouvrage, en réalisant des tests rapides de couvertures que nous avons réussi a affiner davantage
nos attentes. En effet, nous avons jugé de la pertinence de telle ou telle autre collaboration en
fonction de 1’adéquation du style avec la culture graphique du lectorat adolescent, de la compa-
tibilité de I'univers de I’artiste avec le texte de Falesa, toujours dans I’idée de casser les codes
des couvertures traditionnelles des livres de théatre (qu’il s’agisse de lecture loisir ou de lecture

scolaire).

Tom Haugomat

Notre choix s’est finalement porté sur Tom Haugomat, un illustrateur parisien représen-
té par la galerie Robillard. L artiste est issu de la filiere du film d’animation, qu’il délaissera
progressivement pour réorienter sa pratique vers ’illustration, domaine dans lequel son travail
rencontrera un succes certain. Il réalise des affiches publicitaires pour diverses entités commer-

ciales (Evian), illustre les articles de divers magazines (XX7, Le Monde, Dada), et il a également
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collaboré a la revue Citrus, publiée par I’ Agrume, une maison d’édition jeunesse. En février 2019,
il a publié un roman graphique, Through A Life, aux éditions Nobrow. Mais nous avons avant tout
relevé qu’il a, a son compte, un nombre conséquent de collaborations avec des maisons d’édition
jeunesse, dont, en téte de liste, les éditions Thierry-Magnier. Il a réalisé les illustrations pour 6
titres de leur collection destinée aux adolescent-e-s : Le Dernier sur la plaine de Nathalie Ber-
nard, ou encore Hors-pistes de Maylis de Kerangal. Les éditions Thierry-Magnier ont donc réitéré
leur collaboration a plusieurs reprises, signe que les visuels de couverture doivent trouver un écho
positif auprés de leur lectorat (un bon indicateur pour nous donc). D’autre part, cette expérience
que Dlartiste a du domaine de 1’édition, constitue un atout a nos yeux puisqu’il connait déja les

contraintes qui pésent sur ce genre de commandes.

Ainsi, le style de Tom Haugomat est minimaliste et délicat ; il a recours a une palette
réduite de couleurs, qu’il travaille parfois en superposition (technique qui lui permet d’obtenir
des couleurs supplémentaires). Il travaille a la gouache sur de tout petits formats dont 1’opération

d’agrandissement lui permet d’obtenir des effets de texture.

Ces illustrations représentent la plus part du temps des paysages, notamment des pay-
sages « exotiques », ce qui nous paraissait convenir aux besoins de notre ouvrage. Plus qu’une
simple image descriptive, Tom Haugomat nous raconte une histoire derriére ses paysages. Il le dit
lui-méme : « Je me suis rapidement intéressé au dessin et a son potentiel narratif. » Les person-
nages sont, sinon absents, du moins en présence lointaine (des silhouettes aux traits peu définis).
C’est, la encore, une caractéristique de son travail qui nous a interpellées, puisque nous souhai-
tions que ne figure aucun personnage sur les illustrations, a une exception pres, I’illustration de
I’acte II. Néanmoins, nous avons fait en sorte que ce dernier soit dans I’ombre et de dos, car nous

souhaitons laisser au-a la lecteur-rice le soin d’imaginer les personnages.

Nous avons contacté I’illustrateur via son site personnel, ainsi que la galerie Robillard,
qui le représente. Hélas, nos demandes sont restées sans écho. Nous avons donc sélectionné par
nous-mémes des illustrations déja existantes afin de donner une idée de I’ouvrage tel que nous

I’ambitionnons.
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5 - Une troupe de théatre

Il n’a pas été aisé de trouver le metteur en sceéne, ainsi que la troupe de théatre, pour
I’adaptation a la scéne, comme le prouvent nos différents changements d’angle de recherche.
Nous avons tout d’abord tenté de trouver le‘la metteur-e en scéne. Pour cela, nous avons centré
nos recherches sur des professionnel-e's qui auraient déja adapté R. L. Stevenson au théatre. Le
résultat a montré que I’un de ses écrits prédomine sur les planches, sa nouvelle L 'Etrange Cas du
Docteur Jekyll et de M. Hyde, mise en scéne par Denis Milon en 2011, Claude Enuset en 2015
et Jean-Baptiste Debost en 2020. A partir des références de ces metteurs en scéne, nous avons
pu faire des recherches sur leur parcours, les troupes dans lesquels ils évoluent, etc. Mais cette
piste n’a pas été concluante, car nous nous sommes rendu compte que, au lieu de chercher un-e
metteur-e en scéne ayant déja adapté R. L. Stevenson sur les planches, il nous fallait plutot trouver
une troupe a méme de réaliser une adaptation qui parle au public adolescent, peu importe le lien

de familiarité de cette derniére avec I’ceuvre de Stevenson.

Nous avons donc changé d’approche. Nous ne cherchions plus une personne, mais une
troupe, ayant comme spécificité de savoir s’adresser aux jeunes, et c’est comme cela que nous
avons découvert la compagnie Alcandre et son metteur en scéne, Serge Bourhis. I1-elle's ont attiré
notre attention pour de nombreuses raisons, mais c’est plus particuliérement leur lien avec les

adolescent-e's qui a été décisif dans notre choix.

En effet, leur projet « Racine par la racine », un grand succés qui a célébré sa 700¢ re-
présentation le 26 février dernier, a un objectif tout particulier qui a coincidé avec ceux de notre
collection : « Ce nouveau spectacle a pour vocation de s’adresser a un public qui ne va pas sponta-
nément au théatre. Notre objectif est donc d’introduire le théatre dans des établissements scolaires
pour initier un public de jeunes [...]. La structure du spectacle est suffisamment souple (peu de
décors) pour s’adapter a divers lieux. Nous avons également congu un dossier pédagogique des-
tiné aux enseignants afin de travailler en amont sur le spectacle. Les représentations elles-mémes
sont suivies de rencontres-débats avec les jeunes et leurs enseignants. » La réalisation d’un dos-
sier pédagogique entre d’ailleurs tout a fait dans le cadre de notre plateforme numérique adressée
aux enseignant-e-s. Cette compagnie est animée de la méme volonté que la notre, a savoir celle
d’installer une proximité avec les spectateur-rice's afin de rendre le théatre accessible et de par-
tager avec tou-te's les coulisses de leur pratique. Serge Bourhis, le metteur en sceéne de la troupe,
motive ainsi ce projet : « les classiques meurent parfois de trop de respect. Le théatre vivant a pour
fonction de revivifier son patrimoine, quitte a oser une forme de ravalement salutaire des facades

de ses monuments ».
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1 - La gestion du temps : le rétroplanning

Une fois la décision prise de s’engager dans la publication de Falesa, nous avons établi
un phasage des étapes a venir, et, pour plus de clarté, nous avons décomposé les étapes de travail
comme suit.

Avant d’entrer dans le détail de ce planning, il nous faut éclaircir un élément notable : la
variation de la charge de travail au fil de I’année. Certaines phases réclameront un investissement
plus important de la part de 1’équipe éditoriale (la phase de conception notamment, ou encore
I’approche du lancement), quand, pour certaines périodes de I’année, le projet se trouvera dans
une forme de suspension, comme c’est le cas pour les mois de 1’hiver. Nous parlons de suspen-
sion, mais il est important de rappeler que les Editions Théatrales publient une vingtaine de titres
par an. Cette période de « relache » pour Falesa sera donc un moyen d’avancer sur d’autres pro-
jets, notamment les deux autres titres de la collection (rééditions) qui vont paraitre au méme mo-
ment. Le Bruit des os qui craquent et Alice pour le moment ne demandant pas de captation de la
mise en sceéne (celle-ci étant déja existante), le travail d’édition peut se faire sur un laps de temps
plus court que ce n’est le cas pour Falesa. De son coté, ’adaptation de Stevenson au théatre est
soumise au jumelage de plusieurs logiques et temporalités : celle du livre, celle de la plateforme
et celle de la piece...

En effet, nous démarrons une nouvelle collection et une nouvelle offre, la plateforme « Jeu en
miroir », et souhaitons donc, pour nous donner une meilleure visibilité (et une meilleure lisibilité
de la complémentarité de nos offres, les livres et leur pendant numérique), que les lancements
soient effectués en méme temps. Or, la création de la plateforme est corrélée a la temporalité des
répétitions de la troupe puisque, pour rappel, nous effectuerons des captations vidéo des répéti-
tions, de la mise en scéne finale, en plus d’un certain nombre d’interviews afin de les intégrer a
la plateforme. La troupe aura besoin d’un total de 8 mois de répétition et son travail ne pourra
débuter qu’une fois I’adaptation au théatre effectuée (ou amorcée du moins, puisque nous avons
prévu que les temps de réécriture et de mise en scéne se chevauchent en partie, afin de laisser la

possibilité a la dramaturge et au metteur en scéne d’échanger et d’enrichir leur approche).

Le pilotage
Il s’agit du pilotage du projet (ce qui vient en amont de la réalisation du présent docu-
ment) qui consiste en la lecture du manuscrit et la prise de contact ; mais c’est aussi le suivi que

les éditrices en charge du projet Falesa, qui opérera tout au long de 1’année jusqu’a la parution.

L’avant-projet

Puis vient le temps de I’avant-projet, une étape primordiale puisqu’il s’agit de poser les
rails pour les mois a venir... La premiére des étapes consiste a affiner notre projet, afin de pouvoir
le communiquer a 1’équipe que nous allons mettre en place (la dramaturge, I’illustrateur, Michel

Le Bris, etc.), a des interlocuteurs que nous contactons, avant d’envoyer des devis, puis d’établir
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des contrats et donc d’établir un budget. C’est a ce moment-1a que va se dessiner le planning ; et,
pour ce faire, il faudra se fixer une date déterminante... La date d’office de notre ouvrage, soit sa
sortie, aura lieu fin mai, plus précisément le 28 mai 2020. Le choix de cette date a été influencé par
différents éléments. D’ une part, nous souhaitions que la sortie de notre livre se situe non loin du
festival d’Avignon, en juillet. Puisque notre piéce y sera représentée, cela nous permet, un mois
apres la sortie, de relancer la communication autour de notre ouvrage (en s’appuyant sur ’ac-
tualité culturelle de sa mise en scéne). D’autre part, nous souhaitions que sa sortie coincide avec
I’actualité scolaire. En effet, au-dela de son public de lecteur-rice-s « loisir », nous nous adressons
également a un lectorat scolaire en couplant au papier le projet de notre plateforme pédagogique
numérique « Jeu en miroir ». Il était donc important que I’impression ait lieu dans la période de
mai-juin, qui est celle des salons consacrés au livre scolaire. C’est a ce genre d’événements que
nous pourrons, avec notre coéditeur Bordas, faire découvrir notre projet aux enseignant-e-s et aux

établissements scolaires qui préparent, a cette période, 1’année scolaire suivante.

La conception

L’étape suivante est le coeur du projet Falesa et débute un mois et demi apres 1’initiation
du projet. C’est 1a que vont ceuvrer les auteur-rice's : la dramaturge, suivie du metteur en scéne et
de I’illustrateur. Durant ces deux mois et demi intenses, les membres de 1’équipe éditoriale (com-
posée de I’assistante d’édition Charlotte Cappa et du directeur de collection Pierre Banos) seront
en échange constant afin de guider, de faire des retours sur le travail produit et d’étre a I’interface
entre les différents auteur-rice-s. En paralléle, parce que nous langons la nouvelle collection « Té-
moigner I’Invisible », nous ferons appel aux services d’un-e directeur-rice artistique qui concevra

la charte graphique de la collection.

Le prépresse

Lorsque les auteur-rice's auront rendu leur partie, nous lancerons 1’étape du prépresse,
soit un va-et-vient entre le-la maquettiste et de la correctrice, Clara Dubis. Ici, c’est le livre en
tant qu’objet qui prend forme. Et c’est a cette étape que nous arréterons, conjointement avec le-la
graphiste qui finalisera la maquette, les choix pour la couverture (dans le respect du cadre donné
par le-la directeur-rice artistique), puisque la couverture est « propriété » de la maison d’édition

qui décide donc de sa forme, de son contenu...

La diffusion

Le travail de diffusion va démarrer en fin d’année 2019, avec les représentant-e-s de
notre diffuseur, Théadiff (cf. : VI - 1). Nous leur transmettrons les argumentaires, ainsi que les
différents visuels dans la premiére partie du mois de décembre. Cela leur permettra de prendre
connaissance, en amont, de notre projet de collection et des livres qu’elle contient, afin de leur en
faire une présentation plus détaillée lors de notre réunion qui se tiendra au mois de février 2020.

Nos représentant-e-s pourront dés lors partir en tournée aupres des différents points de vente afin
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de placer nos titres. Nous prévoyons une tournée de 2 mois, s’étendant de la mi-février a la mi-

avril, avec un retour sur la tenue de leurs objectifs vers mi-mars.

L’impression

Viens enfin le moment de I’impression de Falesa. Nous enverrons donc les fichiers nu-
mériques a notre imprimeur mi-avril, soit deux semaines avant I’impression pour nous laisser le
temps d’obtenir les traceurs et de valider le bon a tirer (BAT). Nous laissons ensuite une fenétre
de deux semaines pour que nos ouvrages imprimés soient acheminés chez notre distributeur, la
SODIS. En stock mi-mai, cela laissera a nouveau deux semaines pour réaliser la distribution dans
les différents points de vente pour sa sortie le 28 mai. Nous nous occuperons également d’effec-

tuer le dépot légal a ce moment.

La communication

Ayant conscience qu’éditer du théatre dans le paysage éditorial actuel n’est pas une mince
affaire, nous savons que le travail de communication nécessitera une grande attention de notre
part. Si Falesa s’inscrit dans le lancement d’une collection, il n’empéche que le titre bénéficiera
de sa propre communication.

L’un des ¢éléments compagnons de la collection « Témoigner I’Invisible » est notre pod-
cast éponyme. Dans la mesure du possible, nous aimerions diffuser un podcast tous les deux mois
a partir de la rentrée de septembre 2019. Ce podcast sera produit en interne, et nous ne créons pas
de poste dédié ; il faudra donc ménager notre emploi du temps... Cela guidera le rythme de sortie
des épisodes : il faut que la fréquence soit suffisante pour que le podcast reste a I’esprit des gens,
mais mesurée pour que nous ne soyons pas submergées par la charge de travail. Tous les épisodes
ne portant pas uniquement sur le titre de Falesa (ce dernier n’étant pas le seul de la collection),
nous avons ¢établi dans notre planning trois sorties d’épisodes consacrés a ce titre : 1’une début
septembre (au moment fort de la rentrée), 1’autre juste avant le festival d’Avignon, et la troisiéme
entre les deux pour garder I’intérét de I’auditeur-rice.

Se tiendra également, pour accompagner la sortie de notre livre et de notre plateforme,
une soirée de lancement fin mai. Cette derni¢re nécessitera une préparation en amont qui incom-
bera a la personne en charge de la communication aux Editions Théatrales (Mahaut Bouticourt)
; nous avons situé le démarrage de la préparation a quatre mois avant la soirée. L’idée reste de
travailler sur I’événement de maniére trés ponctuelle, mais assez en avance pour organiser les
différents détails (invitations, communication, etc.).

Nous nous attacherons également a communiquer aupres de la presse. Nous réaliserons
et diffuserons le communiqué fin avril, en méme temps que les services de presse et les invita-
tions a la soirée de lancement. L’ objectif est de tenir la presse au courant pour que celle-ci puisse
communiquer sur notre projet le mois suivant la soirée, soit le mois de juin. Une communication
de la presse permettra également d’évoquer la représentation imminente de la piéce a Avignon,

quelques semaines plus tard.
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La communication sur nos réseaux sociaux, ou sur ceux de Bordas (pour ce qui est de la
plateforme), sera réalisée lors des moments phares comme la sortie des podcasts, les participtio-

naux salons, la date de sortie ou encore la représentation a Avigon.

a2 = 7a-gestion-des-fimances

Le rétroplanning de Falesa (cf- Annexe pour le visuel en toute largeur)

La recherche de subventions

Nous en avons déja fait état : le livre de théatre appartient a un marché de niche et peine
a se vendre. Ainsi, nous comptons faire appel aux aides publiques pour soutenir la publication de
Falesa. C’est une pratique en vigueur aux Editions Théatrales, puisque leurs textes bénéficient,
dans leur grande majorité, de subventions ou aides. Ces subventions sont de plusieurs ordres, il
nous faudra donc trouver celle qui se préte le mieux a notre projet.

Il existe plusieurs aides a la création qui bénéficient aux auteur-rice-s, mais nous ne pour-
rons pas les demander, puisque le texte d’origine est tombé dans le domaine public et que le texte
de Falesa est une adaptation et non pas une création.

Nous avons envisagé de demander les aides a la traduction proposées par le Centre na-
tional du livre (CNL), puisque nous aurions é¢galement pu demander au dramaturge de procéder a
I’adaptation a partir du texte originel (en anglais). Cependant, la traduction de Santiago Artozqui
présente une grande qualité : le traducteur a porté une attention particuliére a 1’adaptation des
différents registres de langue et nous n’avons, en définitive, pas jugé nécessaire de procéder a une
nouvelle adaptation.

La subvention aux éditeur-rice's pour les grands projets est un fonds alloué au soutien de la
création de collection, que les ouvrages soient publiés en format imprimé ou numérique. Or, nous
créons effectivementunenouvelle collection (« Témoigner I’ Invisible »). Nousrépondons aun grand
nombre de critéres en termes d’activité, de rythme de parution, etc. Cependant, la subvention n’est
allouée que pour des mises de départ supérieures a 35 000 €, un montant que nous n’atteindrons pas.

La subvention aux éditeurs pour la publication d’ouvrages est un fonds alloué aux édi-

teur-rice's qui a pour vocation de garantir la bibliodiversité, I’accessibilité¢ des ouvrages aux lec-
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teur-rice-s (un livre aidé est un livre qui voit son prix de vente diminuer) et enfin d’autoriser une
certaine forme d’audace du c6té des éditeur-rice-s.

Nous avons donc procédé a I’étude du réglement de la demande de subvention établi par le CNL :

— &tre une structure dont I’activité d’édition figure dans I’objet social et les statuts,

c’est-a-dire spécialisée dans le secteur d’activité de I’édition de livres ;

— publier des ouvrages en francais et/ou dans une des langues de France ; en d’autres

termes, le catalogue est intégralement en langue francaise ;

— avoir au moins un an d’activité (i.e. un exercice comptable complet), car les Editions

Théatrales existent depuis 2004 ;

— avoir au moins trois ouvrages publiés a son catalogue, sachant que le catalogue

compte plus de 700 titres ;

—avoir un catalogue réguliérement alimenté, au rythme d’au moins un ouvrage par an,

étant donné que le rythme de publication est de 20 a 25 titres ;

— pour I’édition imprimée et/ou numérique, disposer de contrats de diffusion et de

distribution pour la France (Ila SODIS distribue en France) ;
— étre référencé sur une plateforme de diffusion, car les Editions Théatrales sont dif-
fusées par Théadiff ;

—ne pas faire I’objet d’une procédure collective ;

Y

— ne pas relever de I’édition publique, car les Editions Théatrales sont une société a

responsabilité limitée (SARL), donc privée ;

—respecter les obligations 1égales en matiére d’exploitation des ceuvres.

Les Editions Théatrales respectent I’ensemble de ces critéres ; nous demanderons donc
cette subvention pour la publication de Falesa. La demande d’aide suit une saisonnalité ; ainsi
le dossier de demande de subvention devra-t-il étre déposé le 31 octobre 2019 (en ligne), et nous
pourrons espérer un retour du CNL au cours de janvier 2020.

Le « taux de concours » du CNL est plafonné a 60 % du montant des coflits engagés par 1’éditeur

pour la conception et la fabrication de 1’ouvrage (pour un minimum de 40 %).

Le compte d’exploitation

Pierre Banos (directeur de collection des Editions Théatrales) nous confiait ne plus ré-
aliser de compte d’exploitation, sans doute guidé dans ses choix (de rémunération, de prix de
vente, etc.) par ’expérience de ses précédents ouvrages (et peut-étre méme confiant dans 1’idée
qu’un échec ou une erreur d’appréciation peuvent étre rattrapés par une nouvelle parution). Ce-
pendant, nous n’avons pas cette belle expérience et langcons une nouvelle collection ; nous nous
sommes donc tout de méme prétées a I’exercice. Il nous a permis d’établir au plus proche un seuil
de rentabilité. Nous avons procédé comme suit, mais avec une donnée initiale : celle du prix de

vente maximum, a savoir 12 €. Tout I’exercice a, par la suite, consisté a jouer sur les différentes
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variables afin de faire baisser au mieux ce prix de vente (puisque nous sommes persuadées qu’un
prix raisonnable est un bon argument de vente). Afin de fixer ce prix, nous avons €¢galement obser-
vé les pratiques des Editions Théatrales jeunesse : il est indexé au nombre de pages. Nous avons
donc abouti a un prix de 10 € TTC (soit 9,48 € hors taxes).

Pour ce qui est du tirage a 1 200 exemplaires, nous nous sommes alignées sur la poli-
tique des Editions Théatrales pour leurs titres jeunesse. Cette collection jouit d’un certain succés
puisqu’il s’agit d’une part trés importante du chiffre d’affaires annuel.

Afin de rendre intelligible, au mieux, ce compte d’exploitation, il nous a sembl¢ instructif de la
structurer de la méme maniére que le rétroplanning ; le compte se déploie donc de maniére chro-
nologique.

Il nous faut expliquer plusieurs de nos choix, a commencer par le choix de rémunération
de nos auteurs. La dramaturge et I’illustrateur seront payés avec un a-valoir, puis par un pourcen-
tage du prix de vente ; les pourcentages et montants sont relatifs a I’implication dans le travail du
livre. Ce choix semble tout a fait cohérent avec les pratiques dans le domaine de 1’édition pour
ce qui est du contrat nous liant a la dramaturge. Cependant, au regard de la place qu’occupent les
illustrations dans Falesa, nous aurions pu faire le choix de rémunérer I’illustrateur au forfait. Ce
choix, nous ne I’avons pas retenu, parce que les sorties de trésorerie avant parution en auraient été
plus importantes que 1’option choisie. Nous rachetons les droits de traduction aux éditions Onze-
Treize : un rachat au forfait.

Pour le lancement de la nouvelle collection, nous faisons appel aux services d’un direc-
teur artistique et prévoyons un budget de 2 000 € pour sa rémunération, qui sera ventilée sur les
comptes d’exploitation des 6 premiers ouvrages de la collection. Ainsi, la charge de cet investis-
sement (330 €) restera, au regard des finances de Falesa, relativement modeste.

Les cotts de fabrication ont été réduits au maximum dans une préoccupation constante
pour sauvegarder une qualité matérielle de I’ouvrage et un confort de lecture. Les imprimeurs que
nous avons contactés n’ont pas donné suite, mais nous appuyons le montant des colits d’impres-
sion sur le devis produit, en ligne, par Pulsio Print (cf. : VIII - Annexes). Nous obtenons donc un
montant de 1 224 €, soit un colit de revient unitaire de 1,25 € ; nous saurions difficilement faire
mieux.

Organiser une soirée de lancement peut nécessiter une lourde dépense... hormis si nous
procédons dans une logique de donnant-donnant (ou gagnant-gagnant). Comme développé dans
la partie dédiée, nous organiserons une représentation de la pi¢ce. Il nous faut donc : une troupe
de théatre, un lieu de représentation et des denrées alimentaires pour la collation offerte aux invi-
té-e-s. Nous prendrons en charge de réaliser les invitations et d’organiser la représentation : c’est
ce que nous donnons (en nature en quelque sorte) a la compagnie Alcandre en échange d’une
représentation gratuite. Dans la méme logique, nous offrons une visibilité au théatre de rattache-
ment de la troupe, qui nous laissera 1’'usage de ses lieux pour la soirée de lancement, sans autre
forme de contrepartie. Il restera donc, a notre charge, les prix des boissons et denrées alimentaires

pour lesquels nous prévoyons un budget de 500 €.
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Nous n’avons pas inclus de budget pour le podcast, ni pour un quelconque matériel, pour
la raison suivante : dans le budget du numérique, nous avons prévu un budget pour les personnes
qui s’occuperont des différentes captations audiovisuelles (interviews, travail de répétition de la
mise en scene, représentation entiere, etc.) qui seront utilisées sur la plateforme pédagogique «
Jeu en miroir ». La réalisation du podcast ne sera donc en réalité que 1I’exploitation de 1’audio des
vidéos tournées. Le peu de travail que va demander le podcast (mise en ligne, communication sur

les réseaux, etc.) sera réalisé en interne.

En conclusion, a petit budget, débrouillardise. Cela veut dire que nous réaliserons en in-
terne une partie des taches : préparation de copie, maquette, etc. Il s’agit d’ailleurs d’une pratique

en vigueur aux Editions Théatrales.

Intervenants Sortie Entrées
Pilotage
Lecture manuscrit interne
Suivi interne
Avant-projet
Note d’intension interne
Planning interne
Budget interne -
Subventions interne - 3339,00 €
Identification interne -
Contrats interne -
Conception
Charte graphique collection DA 330€ -
Traduction ; Editions Onze Treize 500€
Dramaturge:  Ch. Montalbetti a valoir 700 € puis 6%
Illustrateur Tom Haugomat a valoir 500 € puis 3%
Pré-presse
Préparation de copie interne -
Correction Clara Dubis 150€
Maquette interne -
Diffusion
Argumentaire, visuel, réunion Théadiff interne
Impression
Devis, BAT, envoi interne - -
Impression: Corlet imprimeur 1225€ -
Communication
Communiqué interne - -
Service presse Corlet + Poste 160€ -
Soirée de lancement denrées 500€ -
Podcast interne - -
Réseau sociaux interne - -
Administratif
Dépot 1égal interne - -
Frais internes
Salaire, charges, taxes 1500€ -
Total frais fixes 5565,00 €
Coiit de revient par exemplaire 4,64 €
Total avec subventions 2 2226,00 €
Coiit de revient par exemplaire 2 1,86 €
Marge nette (TTC x 40 €) 4,00 €
Point mort (nbr ex.) 557

Le compte d’exploitation de Falesa
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3 - L’administratif

Les contrats

Puisque c’est une tache ardue pour qui ne connait pas la langue des juristes, nous avons
repris a notre compte le contrat type proposé par la SGDL (la Société des gens de lettres). Puis
nous avons établi une liste de I’ensemble de contrats que nous allons rédiger :

— Il n’y aura pas de contrat avec I’auteur, puisque le Béche de Falesa est tombé dans le

domaine public (R. L. Stevenson est décédé depuis maintenant 126 ans).

— le rachat des droits d’exploitation de la traduction : contrat de rachat des droits d’exploi-

tation aupres des éditions Onze-Treize ;

— les contrats de cession de droits pour 1’exploitation de I’adaptation du texte, a signer

avec la dramaturge Christine Montalbetti ; cela concerne une exploitation dans le livre

imprimé et sur la plateforme « Jeu en miroir » (cf. Annexes) ;

— le contrat de cession de droits pour I’exploitation des illustrations a signer avec [’artiste

Tom Haugomat (exploitation dans le livre papier) ;

— le contrat de cession de droits d’exploitation pour la captation de la mise en scéne (ex-

ploitation dans la plateforme « Jeu en miroir » sur laquelle seront accessibles les vidéos).

— Les contrats de cession de droits pour I’exploitation des différents entretiens audiovi-

suels réalisés (Michel Le Bris, Christine Montalbetti, Serge Bourhis, etc.) ne seront pas

nécessaires, puisqu’il s’agit d’interviews (menées par un-e représentant-e des Editions

Théatrales). Les droits d’auteur appartiennent donc a la maison d’édition, autant pour la

retranscription écrite pour la préface de Falesa, I’exploitation sonore pour le podcast «

Témoigner 1’ Invisible », que pour la vidéo insérée dans la plateforme « Jeu en miroir ».
b

Le dépot légal
Nous effectueront le dépot 1égal une semaine avant la date de parution de Falesa. Comme
la procédure le veut, nous enverrons 2 exemplaires de notre ouvrage (puisque le premier tirage est

supérieur a 300 exemplaires) auxquels nous joindrons le formulaire en 3 exemplaires.
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A _ Le texte
1 - Le choix du titre : Falesa

Nous avons laissé en suspens la question du titre de la piece de théatre, dans 1’idée qu’il
nous fallait avoir une connaissance suffisamment fine du texte au préalable, pour le nommer. A
ce propos, le traducteur, Santiago Artozqui, nous a éclairées sur son choix de traduction du titre
choisi par Stevenson, The Beach of Falesa : « Ainsi donc, cette Beach n’était pas une plage. Il
fallait traduire ce titre par quelque chose ressemblant a La Communauté de Falesa. En remontant
a I’étymologie du terme, j’ai donc opté pour Le Béche de Falesa, en expliquant briévement en
note 1’origine du mot. »

Cependant, le mot « béche » (au sens du « bichelamar ») serait peut-&tre trop obscur pour
des adolesent-e-s. Or nous souhaitons les attirer, et non pas les détourner. De plus, nous avons
convenu qu’un titre plus bref traduirait I’intensité de 1’échange propre au genre théatral. Nous
avons donc décidé de ne conserver que le nom (fictif) de I’ile : Le Béche de Falesa a été réduit a
Falesa. Nous trouvions également intéressant le fait que ce titre reste un peu obscur... dans |’es-
poir d’attiser la curiosité du-de la lecteur-rice, de lui donner I’envie d’ouvrir le livre et d’élucider
le mystére de sa couverture.

Nous nous sommes ¢galement attardées sur les choix de titre pour les précédentes édi-
tions de The Beach Of Falesa, il en ressort que les éditeurs (quel que soit le pays de traduction)
ont fait le choix de conserver le nom propre de Falesa. Bien souvent, le titre devient, dans une
traduction incorrecte de « the Beach », « la plage » (la playa, la spiaggia, der strand, etc.). Seuls

les éditeurs francais choisissent de mettre en avant la composante « sociale » : Ceux de Falesa.

2 - Le travail du texte

Un nouveau lectorat

Ainsi, en plus de constituer une adaptation d’un genre littéraire a 1’autre, Falesa est une
adaptation d’un lectorat a I’autre. Nous ne disposons pas d’indications concernant le lectorat que
visait (ou ne visait pas) Stevenson, mais il est certain que le public a venir de Falesa se situera
dans une tranche d’age entre 13 et 17 ans, bien que rien n’en interdise la lecture aux plus agés.

Alors, doit-il, comme c’est le cas pour la réécriture des textes destinés a la jeunesse,
s’adapter aux niveau de lecture de son public ? Le texte du Béche de Falesa est d’une lecture rela-
tivement bien abordable. La seule difficulté réside dans le vocabulaire propre au bichelamar et le
champ lexical associé : « béche », « trade » ; ou encore du vocabulaire indigéne, parlé¢ par Ouma
: « tofa, alii » que le traducteur a maintenu dans sa traduction. Ces spécificités seront conservées
dans I’adaptation au théatre, parce qu’elles font partie de I’identité du texte, sont des clés de lec-
ture et participent de la contextualisation de la narration. IIs seront définis en note de bas de page.

A ce stade du travail, nous considérons que les adolescent-e-s sont a méme d’appréhender le texte

40

V _ LAREALISATION

dans son essence (tel que traduit) et nous ne chercherons pas a « mettre a niveau le texte ». Par

conséquent, nous resterons fidéles au travail entrepris par Santiago Artozqui.

Le découpage en actes et en scénes
Nous choisissons de conserver la trame narrative proposée par Stevenson, car elle est
adaptée au théatre. Le manuscrit est par ailleurs déja scindé en chapitres que nous transposons,
tels quels, en actes. Ainsi, les actes de Falesa seront 1’exact pendant des chapitres du Béche de
Falesa. Nous avons fait le choix de garder le nom des chapitres afin de nommer les actes, pratique
moins courante au théatre, mais nous trouvions intéressant de garder ces titres comme autant d’in-
dices sur la suite de I’histoire.
L’adaptation ayant été réalisée dans son entiereté, le découpage est donc le suivant :
Acte I : Un mariage dans les mers du sud : 4 scénes
Acte Il : Le ban : 6 scénes
Acte III : Le missionnaire : 4 scénes
Acte IV : Diablerie : 6 sceénes
Acte V : Nuit dans le bush : 5 scénes
Chacun de ces actes a ensuite été subdivisé en scénes. Nous nous sommes appuyées sur
différents ¢léments afin de réaliser ce découpage.
— Les entrées et sorties de personnages. Dans I’acte 1V, tandis que Wiltshire est en che-
min pour rentrer chez lui (scéne 5), c’est I’arrivée inattendue de Case qui fait commencer
la scéne 6. Dans le roman : « Je rebroussais chemin par le sentier [...] qui vis-je devant
moi, sinon maitre Case en personne ! » (page 94),
— Les changements de temporalité. Dans 1’acte 11, la scéne 2 se situe « Deux jours plus
tard », apres la scéne premiére. Dans le roman, Wiltshire I’indique ainsi : « le matin du
troisiéme jour » (page 26),
— Les changements de lieu. Dans I’acte I, la scéne 3 commence, car Wiltshire décide de
changer de lieu. En témoigne la didascalie « Wiltshire se rend a la boutique de Randall »,
qui apparait comme ceci dans le roman : « Du coup, je partis au magasin de Randall pour
VOIr ce que je pourrais y trouver » (page 28),
— Lorsqu’une scéne est longue et que I’on souhaite dynamiser et mettre I’emphase
sur certains passages. Dans I’acte 111, scénes 2 et 3, les personnages Wiltshire, Tarleton
et Ouma sont tous au méme endroit, la temporalité ne change pas, et il n’y a pas d’entrée
ni de sortie notable de personnages. Nous aurions donc pu en faire une scéne unique ou
Wiltshire fait ses requétes a Tarleton. Néanmoins, il nous paraissait important de scinder
en deux afin d’accorder une scéne a chaque faveur afin de distinguer leur importance et
de ne pas créer une scéne trop longue qui perdrait 1’attention du-de la lecteur-rice (dans
le roman de la page 59 a 62 pour la faveur numéro une, puis, page 62 a 73 pour la faveur

numéro 2).
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L’adaptation

« Adapter, c’est travailler le texte au corps... Rencontrer un texte brut, sauvage, foi-
sonnant, touffu, insolent, hors des sentiers battus, dont les mots sont sculptés dans une langue
inimitable... Voyager en territoire inconnu, traverser des labyrinthes, se perdre dans les contrées
fictives d’un auteur... S’immiscer, se mouvoir dans les méandres et les soubresauts d’une pen-
sée... S’enivrer, s étourdir dans des flots de mots jusqu’au vertige... de la, nait le désir d’adapter

une ceuvre pour la donner a entendre. » Christine Letailleur

Ainsi, nous confions a la dramaturge Christine Montalbetti 1’adaptation du manuscrit
(raison de ce choix, cf. Il - 1). Nous travaillons sur la base de la traduction du texte original The
Beach Of Falesa de Santiago Artozqui, qui date de 1’année 2015 pour le compte des éditions
Onze-Treize. Nous avons décidé de partir de cette traduction, car elle est trés qualitative, mais
surtout elle apporte un soin tout particulier a la traduction des différents registres de langage. Le
traducteur confie d’ailleurs dans un entretien pour le magazine en ligne En attendant Nadeau : «
Je me suis donc attaché a traduire la langue et le ton respectifs de ces trois protagonistes le plus
précisément possible. [...] Ici, ’enquéte a pris un tour “linguistique”, avec une réflexion reposant

sur de multiples critéres. »

Cette nouvelle de R. L. Stevenson est un récit dans lequel le narrateur raconte son aven-
ture, a la premiére personne. Le lecteur découvre donc 1’ile de Falesa, ainsi que les aventures de
Wiltshire a travers les yeux subjectifs de ce dernier. Il raconte bien souvent son histoire au travers
de longues descriptions narratives ou dialogues rapportés. Ce sont d’ailleurs deux éléments qui
ont représenté un défi important lors de I’adaptation au théatre. Nous aurions pu prendre ces lon-
gues narrations et faire déclamer a Wiltshire de longs monologues, mais notre objectif était tout
autre. En effet, notre volonté était de mettre en lumiére, de maniére dynamique, la grande oralité
du texte, et non pas saturer le lecteur avec de nombreux et longs monologues. Nous avons fait
le choix d’extraire quelque peu le lecteur des pensées de Wiltshire pour le faire entrer davantage
dans le dialogue et dans 1’action. Nous allons donc exposer les différents cas auxquels nous nous
sommes trouvées confrontées et comment nous y avons répondu. Les couleurs de surlignage que
vous trouverez ci-apres se retrouvent dans les visuels pour indiquer comment nous avons décidé

de traiter tel ou tel passage. Nous avons réalisé cet exercice sur I’acte I, scéne 1 et 2.

I Faire passer des éléments de description (situés dans la narration ou dans le dia-
logue) en didascalie, soit un ¢lément du théatre permettant de donner des indications de jeu ou
bien scéniques. Cela était tres utile dans certains cas de longues descriptions narratives faites par
Wiltshire. De cette maniére, le-la lecteur-rice peut s’imaginer la scéne, sans que nous ayons be-
soin de faire parler Wiltshire qui décrirait tout ce qu’il voit et fait, chose assez peu naturelle a faire
a l’oral. Dans le cas ou la description se trouve dans le dialogue, nous avons parfois fait le choix

de la passer en didascalie afin d’alléger les répliques (un cas assez rare).
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[T Utiliser les répliques pour faire passer des informations pensées ou racontées dans
la narration. En fonction de ce qu’évoque Wiltshire, nous avons quelquefois décidé de le faire
s’adresser a lui-méme ou bien de mettre en réplique les discours rapportés par ce dernier.
I Utiliser la réplique au public pour faire passer uniquement aux lecteur-rice's cer-
taines informations. Nous souhaitions d’une part créer un lien direct entre Wiltshire et le public,
installer une certaine proximité entre eux. De plus, si nous avons utilisé cette adresse au public,
c’est parce que nous ne voulions pas nous débarrasser de certaines informations que nous trou-
vions importantes car donnant des indications sur le caractére des personnages ou 1’évolution de
I’intrigue. En effet, dans certains cas il ne nous paraissait pas cohérent, ou peu réaliste, de faire
s’exprimer Wiltshire a lui-méme ou a un autre personnage. Le public arrive alors a propos et
prend part a I’histoire.

11111 Passer sous silence certaines informations. Nous trouvions, parfois, certains éléments
non essentiels, ou alors nous souhaitions garder le-la lecteur-rice dans I’ignorance. En effet,
puisque Wiltshire raconte son histoire en connaissant déja la fin, plusieurs moments de son récit
sont empreints de cette connaissance. Nous avons donc allégé certaines révélations, et il nous
a fallu trouver le juste équilibre : laisser quelques pierres pour éveiller le soupgon du-de la lec-
teur-rice sans pour autant tout révéler de 1’intrigue.

111111 Les passages au dialogue direct ont bien souvent été conservés tels quels ou subi de
légéres modifications.

I Ajouter des éléments pour étoffer. Il nous est arrivé a plusieurs reprises d’ajouter des
indications scéniques, ou encore des répliques afin d’étoffer, de compléter la narration du roman
et de rester en cohérence avec certaines caractéristiques du théatre (dynamisme, importance de
I’aspect visuel).

Vous trouverez ci-dessous le manuscrit tel qu’il nous a été confié avec, en vis-a-vis, la version

adaptée définitive (pour 1’Acte I Scénes 1 et 2). La premiére version de I’adaptation annotée et

corrigée par les éditrices, se trouve en Annexes.

43



LE BECHE DE FALESA

CHAPITRE I (EXTRAIT)

Un mariage dans les mers du sud

// AU THEATRE - ACTE L, SCENE 1 ET SCENE 2 //

Lorsque je vis cette ile pour la premiére fois, il ne faisait ni jour ni nuit. La
lune, qui se couchait a I’ouest, était encore grosse et brillante. A Dest, au beau
milieu d’une aube toute rose, 1’étoile du matin étincelait comme un diamant.
Une brise de terre soufflait sur nos visages, puissant parfum de citron sauvage et
de vanille — d’autres aussi, mais ces deux-la étaient les plus flagrants —, et sa
fraicheur me fit éternuer. Je dois dire que je venais de passer quelques années
sur un atoll prés de la ligne d’équateur, dont la plus grande part a vivre en
solitaire parmi les indigenes. Cette fois, I’expérience était nouvelle : la langue
elle-méme me serait étrangere ; la vue de ces foréts et de ces montagnes, et leur
odeur si particuliére, me rajeunirent le sang.

Le capitaine souffla la flamme de la lanterne qui éclairait le compas.

— La ! dit-il. Un peu de fumée qui s’échappe, monsieur Wiltshire, derriére

Mais ne vous méprenez pas : Ouma est honnéte. ..

11 s’exprimait avec ferveur, chose qui me surprit et me plut.

— Vraiment ! poursuivit-il. Jai tort de sembler si certain de ’obtenir, mais
j’ai bien vu qu’elle était sensible a vos charmes. Tout ce qu’il vous faut, c’est
rester dans I’ombre et me laisser travailler la mere a ma fagon. Je ramenerai la
fille chez le capitaine pour le mariage.

Le mariage était un mot qui ne me plaisait pas, et je le lui dis.

— Oh, il n’y aura pas de tracasseries avec ce mariage-1a | C’est Blackjack
I’aumonier.

Entre-temps nous étions arrivés en vue de la maison de ces trois Blancs ;
parce qu’un negre compte pour un Blanc, et un Chinois aussi ! Une idée bizarre,
mais courante dans les iles. C’était une maison en bois avec une étroite véranda

branlante. Le magasin était coté fagade.

Extrait surligné du manuscrit de Le béche de Falesa

Adaptation du texte Le Béche de Falesa

Acte I : Un mariage dans les mers du sud

Scene 1
WILTSHIRE, LE CAPITAINE, CASE, BLACKJACK.

Une ile du Pacifique, au milieu de [’aube rose, entre [’éclat de la Ilune
disparaissant et celui de [’étoile du matin. Depuis le pont du navire, Wiltshire et
le capitaine observent une ile au loin.

WILTSHIRE — Que cette brise est fraiche ! Et cette odeur de citron et de
vanille ! Me voici sur cette ile inconnue... quelles surprises me réserve-t-elle ?
Comprendrais-je la langue qu’on y parle ? Tiens! toutes ces foréts et ces
montagnes ! Je n’ai encore rien vu, rien respiré, de si particulier...

LE CAPITAINE, énergiquement. — La ! nous y sommes. Vous voyez la fumée
qui s’échappe ? Derriére la bréche, dans le récif. C’est Falesa ! C’est 1a qu’il est
votre comptoir. Le dernier village a I’est. Au-dela, bizarrement, il n’y a pas un
chat. Mais tenez, prenez ceci, (il lui tend sa lunette) vous devriez distinguer les
maisons.

Wiltshire prend la lunette et observe attentivement le paysage... les vagues, les
troncs enchevétrés et les petites maisons aux toits bruns.

LE CAPITAINE — Vous voyez la petite tiche blanche a I’est ? C’est votre
maison. Elle est batie en blocs de corail, située en hauteur, et en plus la véranda
est assez spacieuse pour qu’on puisse s’y déplacer a plusieurs. Bref, c’est le
meilleur comptoir du Pacifique. Le vieux John Adams, qui vous a précéd¢, en
était trés satisfait, «Je suis tombé sur un truc douillet» qu’il m’a dit. (Il marque
un temps) Mais, a un moment, il chantait plus la méme chanson : il s’entendait
pas avec les indigenes, ou avec les Blancs, ou autre chose... et... le pauvre est
mort trop tot.

WILTSHIRE - Et il est mort de quoi ?

LE CAPITAINE — D’une sorte de maladie. Il parait que ¢a 1’a pris subitement.
Qu’il s’est levé en pleine nuit et s’est gavé de potions et du remeéde de Kennedy.
En vain : Kennedy ou pas, son destin était écrit. Ensuite, il a tenté d’ouvrir une
caisse de gin, mais sans succés la non plus ; trop faible ce Johnny. Aprés, il a di

Version définitive de I’adaptation au théatre de Falesa



la bréche dans le récif. C’est Falesa, c’est 1a qu’il est, votre comptoir. Le dernier
village a I’est. A partir de 1, au vent, ¢’est inhabité — je sais pas pourquoi.
Prenez ma lunette, vous devriez distinguer les maisons.

Je la pris, et la cote bondit vers moi. Je vis les troncs enchevétrés et les
vagues qui se brisaient, les toits marron et les intérieurs sombres des maisons
qui m’épiaient entre les arbres.

— Vous apercevez la petite tache blanche a ’est ? poursuivit le capitaine.
C’est votre maison. Batie en blocs de corail, elle domine, et on peut marcher a
trois de front sur la véranda. Le meilleur comptoir du Pacifique. Quand le vieux
Adams I’a vue, il m’a donné une bonne poignée de mains. « J’suis tomb¢ sur un
truc douillet ! » qu’il m’a dit. « On dirait bien que oui... et il était temps ! » que
j’ai dit. Pauvre Johnny ! Je I’ai plus jamais revu sauf une fois, et a ce
moment-1a, il chantait plus la méme chanson : il s’entendait pas avec les
indigenes, ou avec les Blancs, ou autre chose... Quand on est venus la fois
d’apres, il était mort et enterré. Je lui ai fabriqué une stele avec deux bouts de
bois : « John Adams, décédé en 1868. Va, toi, et fais de méme. » Il m’a manqué.
Il n’y avait pas beaucoup de malice dans cet homme-la.

— Et il est mort de quoi ?

— D’une sorte de maladie. Il parait que ¢a 1’a pris subitement. Qu’il s’est
levé en pleine nuit et s’est gavé de potions et du remede de Kennedy. En vain :
Kennedy ou pas, son destin était écrit. Ensuite, il a tenté d’ouvrir une caisse de
gin. Encore en vain : pas la force. Alors, il a dii se retourner, cavaler vers la
véranda, puis tomber la téte la premiéere par-dessus la rambarde. Le lendemain,
quand ils I’ont trouvé, il avait perdu la boule — il déblatérait sans arrét a propos
de quelqu’un qui mettait de I’eau dans son copra. Pauvre John !

— Est-ce qu’on a pensé que c’était 1’ile ?

— Eh bien... On a pensé que c’était I’ile, ou les ennuis, ou autre chose.
Mais j’ai toujours entendu dire que I’endroit était plutét sain. Notre dernier gars,
Vigours, un type qui restait de marbre en toutes circonstances. Il est parti a
cause du béche' : il disait qu’il avait peur de Blackjack et de Case et de Jimmie
le Siffleur, qui était encore en vie a 1’époque, mais qui s’est noyé peu apres, un
jour qu’il était saoul. Quant au vieux capitaine Randall, il est dans le coin depuis
les années quarante, ou quarante-cing. J’ai jamais vu beaucoup de malice en

Billy, pas de grand changement non plus. On dirait qu’il va vivre aussi

! Le béche-le-mer, ou bichelamar, ou encore bichlama est le pidgin qui s’est développé
dans la région au cours de la deuxiéme moitié¢ du XIXe siécle. Le terme, portugais (bicho do
mar), s’est d’abord francisé, puis est devenu en anglais « beach-la-mar ». Par métonymie,
Stevenson désigne par « the beach » la communauté qui parle le beach-la-mar. Donc, ici, le
béche.

galoper vers la véranda, puis... paf! par-dessus la rambarde ! (Il soupire) Le
lendemain, quand ils 1’ont trouvé, il avait perdu la boule.

WILTSHIRE — Est-ce qu’on a pensé que c¢’était ’ile ?

LE CAPITAINE — Eh bien... On a pensé que c’était 1’ile, ou les ennuis, ou
autre chose. Moi j’ai toujours entendu dire que I’endroit était plutot sain. Notre
dernier gars, Vigours, c’était un type qui restait de marbre en toutes
circonstances. Et bah... Il est parti a cause du béche. Il disait qu’il avait peur de
Blackjack, de Case et de Jimmie le Siffleur, qui s’est noyé quelques jours apres
d’ailleurs, un jour qu’il était saoul. Quant au vieux capitaine Billy Randall, il est
a Falesa depuis les années quarante ou quarante-cing, et il a pas beaucoup
changé... (1l jette des regards circonspects.) Non, voild, je crois qu’elle est
saine cette ile.

WILTSHIRE, bondissant. — Ah tenez ! un navire ! (Le navire franchit la passe.)
On dirait un baleinier, de seize pieds... Il y a deux Blancs a la poupe.

LE CAPITAINE, interloqué. — Je crois réver ! C’est ce bateau méme qui a noyé
Jimmie le Siffleur. (I reprend sa lunette des mains de Wiltshire.) Oui, c’est
Case, bien slir ! Avec le bronzé. Ici les rumeurs vont bon train : on dit qu’ils
sont de vrais gibiers de potence. Qu’est-ce que vous pariez qu’ils sont venus
chercher du gin ? Cinq contre deux qu’ils en prennent six caisses.

Case et son comparse Blackjack, pantalons rayés et chapeaux de paille,
embarquent aux cotés de Wiltshire et du capitaine. A leur vue, Wiltshire
esquisse un sourire de contentement.

CASE — Ah! bonjour, monsieur Wiltshire. Soyez le bienvenu sur I’ile de
Falesa.

WILTSHIRE — Bonjour monsieur, ravi de faire la connaissance d’un futur
comparse. (s’adressant au public) Oui, vraiment ravi ! Aprés quatre ans
d’équateur, sans aucun blanc sur mon ile... Une vraie prison... J’ai
désespérément besoin d’acolytes. Certes Case est un jaune, et son complice un
négro, mais il est courant que dans les iles ils comptent pour des Blancs, et ces
deux la sont d’un aspect qui me plait.

LE CAPITAINE, apres s'étre éclipsé il revient une bouteille a la main. —
Trinquons donc a votre rencontre !



longtemps que le vieux Kafoozleum’. Non, je crois qu’elle est saine, I’ile.

— Un navire | m’exclamai-je. Il franchit la passe. C’est un seize pied, on
dirait... Un baleinier... Deux Blancs se tiennent sur les bouts, a la poupe.

— C’est le bateau qui a noy¢ Jimmie le Siffleur ! s’écria le capitaine.
Passez-moi la lunette... Oui, c’est Case, c’est str ! Avec le bronzé. Ces deux-la
sont des gibiers de potence, a ce qu’on dit, mais vous savez a quel point les
ragots vont bon train au béche. D’apres moi, question ennuis, ce Jimmie le
Siffleur était le pire. Et il est parti vers un monde meilleur, vous voyez.
Qu’est-ce que vous pariez qu’ils sont venus chercher du gin ? Cinq contre deux
qu’ils en prennent six caisses.

Lorsque les deux trafiquants montérent a bord, leur aspect me plut
d’emblée, ou plutdt, I’aspect des deux et le discours de I’un. J’avais
désespérément besoin de voisins Blancs aprés quatre ans d’équateur, que j’ai
toujours considérés comme des années de prison ; étre mis tabou, puis aller au
parloir des Anciens pour tenter de voir si je pouvais le faire sauter ; acheter du
gin et en prendre une sévere, puis se repentir ; rester assis chez soi la nuit avec

une lampe pour toute compagnie ; ou marcher sur la plage et me traiter

2 Le capitaine veut probablement parler de Mathusalem, dont il confond le nom avec le
titre d’une chanson comique célébre, Kafoozleum, publiée en 1866, dans The Great Comic
Songs of Ka-Foozle-um, et dans laquelle Mathusalem est mentionné.

d’imbécile d’en étre arrivé 1a. Il n’y avait aucun autre Blanc sur mon ile, et
quand je faisais voile vers la plus proche, je n’y trouvais pour toute société que
des clients plutot rustres. Alors, voir ces deux Blancs monter a bord était un
plaisir. Certes, I’un d’eux était un négro, mais tous deux portaient d’élégants
pantalons rayés et des chapeaux de paille, et Case n’aurait pas déparé en ville. Il
était jaune, petit, avec un nez en bec de faucon, des yeux péles et une barbe
taillée au ciseau. Personne ne savait de quel pays il venait, si ce n’est qu’on y
parlait anglais, mais a I’évidence, il était de bonne extraction et trés bien élevé.
11 avait du talent aussi : ¢’était un accordéoniste de premier ordre, et si vous lui
donniez un bout de ficelle, un bouchon ou un jeu de cartes, il pouvait vous faire
des tours dignes d’un professionnel. Quand il voulait bien, il savait parler
comme dans les salons, et quand il en avait envie, blasphémer comme le pire
maitre d’équipage yankee, ou baragouiner a en rendre malade un Kanak. Case
choisissait toujours 1’option la plus rentable a court terme, et chaque fois, ¢a lui
venait naturellement, comme s’il avait fait ¢a toute sa vie. Il était courageux
comme un lion et futé comme un rat, et s’il n’est pas en enfer aujourd’hui,
I’enfer n’existe pas. Je ne lui connais qu’une seule qualité : il aimait bien sa

femme, et il était bon avec elle. C’était une Samoane, elle se teignait les

CASE - Santé ! Mais dites-moi, cher Wiltshire, que venez-vous faire sur notre
belle ile ?

WILTSHIRE, buvant son verre. — Je viens succéder au dernier agent de la
compagnie qui a décampé d’une manicre bien étrange. C’est chez le pasteur
indigéne qu’on a récupéré la clé de la batisse et trouvé une lettre du fuyard qui
disait craindre pour sa vie. Depuis, le comptoir est resté a ’abandon, sans plus
aucune marchandise. Et vous Case, que faites vous sur Falesa ?

CASE — Oh moi, je suis un modeste marchand qui vit sa vie honnétement et fait
son commerce.

WILTSHIRE (s’adressant au public) — 11 a I’air doux comme un agneau n’est-ce
pas ? Et bien il est plus futé qu’il n’y parait et manie la langue comme personne.
Il sait parler dans les salons, blasphémer comme le pire des maitres yankee ou
encore baragouiner a en rendre malade un Kanak. Mais tout ¢a, je ne le savais
pas encore a cet instant.

LE CAPITAINE - Le vent est plutot favorable... C’est le moment de mettre les
voiles si je veux pouvoir rallier ’autre ile avant I’aube et profiter de la bonne
marée. Mais prenons quand méme un dernier verre !

Le capitaine renfloue copieusement les verres.

Scéene 2
WILTSHIRE, CASE, BLACKJACK, OUMA, DES FALESIENS.

Les marchandises débarquées, Wiltshire, titubant, fait ses premiers pas sur
Falesa, accompagné de Case et Blackjack.

CASE, désignant les marchandises. — Nul besoin de perdre votre temps avec ¢a.
Ici, a Falesa, tout le monde est honnéte. Oh, on chaparde bien un petit poulet
par-ci, un couteau par-1a, ou un peu de tabac ! (Regardant sa montre) Ah, il est
déja midi. Nous n’avons qu’a passer chez moi, vous y ferez la rencontre du
capitaine Randall, c’est le patriarche du béche. Vous mangerez a la fortune du
pot et rentrerez chez vous pour la nuit.

Entrent quelques falésiens, des hommes aux couronnes vertes, des femmes aux
robes chatoyantes, rouges et bleues et des enfants gambadant.



cheveux en rouge, a la mode des Samoans. Quand il finit par mourir (j’y
reviendrai), on découvrit une chose étrange : il avait fait un testament, en bon
chrétien, et c’est sa veuve qui empocha le pactole. Tout ce qu’il avait, d’aprés ce
qu’on a dit, avec tout ce qui avait appartenu a Blackjack et la plus grande partie
de I’héritage de Billy Randall en rab, parce que c’était Case qui tenait les livres
de comptes. Alors, elle repartit chez elle sur une goélette, la Manu’a, et depuis,
elle joue les grandes dames dans sa propre maison.

Mais de tout cela, ce premier matin, j’en savais autant qu’une mouche.
Case me traita en gentleman et en ami, m’accueillit a Falesa et se mit 8 ma
disposition, ce qui me fut des plus utiles étant donné que j’ignorais tout des
indigénes. Pendant le plus gros de la matinée, nous fimes connaissance autour
d’un verre, dans la cabine, et je n’avais jamais entendu un homme parler avec
autant d’a-propos. C’était le trafiquant le plus intelligent et le plus madré de
I’archipel. Je me dis que Falesa semblait étre un endroit fait pour moi, et plus je
buvais, plus j’avais le cceur léger. Notre dernier agent avait décampé en ne nous
prévenant qu’une demi-heure avant, saisissant 1’occasion d’embarquer sur un
bateau de bois d’ébéne qui venait du nord-ouest. Quand le capitaine était arrive,

il avait trouvé le comptoir fermé.Les clés étaient chez le pasteur indigeéne, avec

une lettre du fuyard ou il confessait qu’il craignait pour sa vie. Depuis, plus
personne ne représentait la compagnie, et bien sdr, il n’y avait plus de
marchandises. Comme le vent était favorable, le capitaine espérait pouvoir
rallier I’ile suivante a I’aube, pour peu que la marée soit bonne, aussi le transfert
de mes marchandises a terre fut-il promptement mené. Nul besoin que je perde
mon temps avec ¢a, disait Case : personne ne toucherait a mes affaires, a Falesa,
tout le monde était honnéte, a part un petit poulet par-ci, un couteau par-1a, ou
un peu de tabac. Ce que je pouvais faire de mieux, ¢’était de rester
tranquillement assis jusqu’au départ du navire, puis aller directement chez Case
voir le vieux capitaine Randall, le patriarche du béche, manger a la fortune du
pot et rentrer chez moi me coucher une fois la nuit tombée. Il était midi pile, et
la goélette avait déja repris la mer avant que je pose pied sur la rive de Falesa.
A bord, j’avais bu un ou deux verres. Je débarquais d’une longue croisiére,
et le sol tanguait sous mes pieds comme le pont d’un bateau. Le monde semblait
fraichement repeint. Mon pied battait la mesure ; Falesa aurait tout aussi bien pu
étre Fiddler’s Green, le paradis des marins, si un tel endroit existe, et tant pis s’il
n’existe pas ! Il était bon de fouler I’herbe, de lever les yeux vers les montagnes

verdoyantes, de voir les hommes avec leurs couronnes vertes et les femmes dans

WILTSHIRE, enivré. — Le sol tangue... Comme le monde semble fraichement
repeint... Quel plaisir que de flaner dans I’herbe, de contempler ces montagnes
verdoyantes... Je n’ai jamais vu tant de merveilles dans ma vieille Angleterre !
Et quel soleil !

Les enfants trottinent derriere eux, lancant des cris de joie fluets dans leur
sillage.

WILTSHIRE, a lui-méme — Ces enfants caquettent comme de la volaille.
CASE — Ah ! Il faut qu’on vous trouve une femme.
WILTSHIRE — C’est vrai. J’avais oublié...

Case l'entraine avec lui vers une foule de jeunes filles endimanchées que
Wiltshire scrute, une a une.

WILTSHIRE — Quel joli petit lot a regarder ! Dommage qu’elles soient un peu
larges au niveau du barrot...

Entre la jeune Ouma, revenant de la péche, simplement vétue d’'une chemise
mouillée.

CASE, la montrant du doigt — C’est joli ca.

WILTSHIRE, la regardant avec convoitise — Qui est-ce ? Elle ferait I’affaire.
CASE - C’est Ouma.

Case interpelle Ouma dans la langue indigéne. Ouma s ’avance apeurée, et
lance un sourire génée a Wiltshire. Elle et Case discutent un instant. Elle

s ’éloigne dans une courbette tandis que les deux hommes repartent.

CASE — Je crois que c’est bon. Je pense que vous ’aurez. Je réglerai les détails
avec sa mére. En échange d’une chique, on peut choisir celle qu’on veut dans le
lot ! (Il ricane.)

WILTSHIRE, sechement. — Elle n’a pas ’air d’étre ce genre de fille !

CASE, avec ferveur.— Pas a ma connaissance. Je la crois aussi intégre que les

services postaux. Elle est plutdt réservée, pas du genre a trainer avec toute la
bande, quoi... Mais ne vous y trompez pas : Ouma est une honnéte femme.



leurs robes chatoyantes, rouges et bleues. Nous avons progressé sous le soleil
puissant et a I’ombre fraiche, appréciant les deux ; tous les enfants du village

trottinaient derriére nous. Le crane rasé, le corps brun, ils lachaient des cris de
joie fluets dans notre sillage en caquetant comme de la volaille.

— A propos, dit Case. Il faut qu’on vous trouve une femme.

— C’est vrai. J’avais oublié.

Nous étions entourés par une foule de jeunes filles, alors je me redressai et
promenai mon regard sur elles comme un Pacha. Elles s’étaient toutes
endimanchées a 1’occasion de I’arrivée du bateau, et les femmes de Falesa
forment un joli petit lot a regarder. Leur seul défaut, peut-étre, ¢a serait d’étre
un peu larges au niveau du barrot, et c’est ce a quoi je songeais quand Case me
prit par le bras.

— C’est joli, ¢a, dit-il.

J’en vis une qui arrivait de ’autre coté, toute seule. Elle revenait de la
péche, vétue d’une simple chemise, mouillée de surcroit. Jeune, tres élancée
pour une fille des iles, elle avait un visage allongé, un grand front et un regard
timide, étrange, un peu voilé, moitié félin moitié enfantin.

— Qui c’est ? demandai-je. Elle ferait 1’affaire.

— C’est Ouma.

1l I’appela et lui parla dans la langue indigene. Je ne savais pas ce qu’il
disait, mais tandis qu’il causait, elle me langa un bref regard apeuré, comme un
enfant qui cherche a esquiver un coup, puis baissa aussitot les yeux et sourit.
Elle avait une grande bouche, des Ieévres et un menton sculptés comme ceux
d’une statue. Le sourire demeura un instant, puis disparut. Elle resta la, téte
baissée, a écouter Case jusqu’au bout, puis s’adressa a lui dans la belle langue
polynésienne en le regardant droit dans les yeux, I’écouta de nouveau lui
répondre et aprés une courbette, s’éloigna. Je n’eus droit qu’a un bout de
révérence, mais pas a un autre coup d’ceil, et de sourire il ne fut plus question.

— Je crois que c’est bon, dit Case. Je pense que vous I’aurez. Je réglerai
les détails avec sa mére. En échange d’une chique, on peut choisir celle qu’on
veut dans le lot, ajouta-t-il en ricanant.

Je pense que c’était a cause du sourire, resté gravé dans ma mémoire, que
je m’exclamai séchement :

— Elle n’a pas I’air d’étre ce genre de fille !

— Pas a ma connaissance, répondit Case. Je la crois aussi intégre que les

services postaux. Réservée, pas du genre a trainer avec toute la bande, quoi...

(Wiltshire retrouve un air satisfait.) Je parle sincérement : J’ai tort d’étre si
certain de 1’obtenir, mais j’ai bien vu qu’elle était sensible a vos charmes.
Laissez moi travailler la mére a ma fagon et je rameénerai la fille chez le
capitaine pour le mariage.

WILTSHIRE — Cette idée de mariage ne m’enchante guére, Case.

CASE — Oh, il n’y aura pas de tracasseries avec ce mariage-la ! C’est Blackjack
I’auménier...

Les trois hommes entrent dans la maison en bois.



FALESA

Les différents registres de langage

Une caractéristique saillante du manuscrit sur lequel nous travaillons est la multiplicité
des voix et leur singularité. Comme nous I’a confié le traducteur lors d’un entretien, chaque re-
gistre de langage emporte avec lui un « caractere ». Bien évidemment, ce registre renseigne le-la
lecteur.rice sur le personnage : qui est-il-elle ? d’ou parle t-il-elle (sa position dans la communauté
falésienne, etc.) ? Mais il convient surtout de souligner que chaque personnage incarne un des
rouages du systéme de I’ile.

Ainsi, nous trouvons trace de 3 registres langagiers :

—la langue des colons, soit originellement ’anglais classique, qui est la langue de la four-
berie, de la cupidité : elle est parlée par Wiltshire, Case, et les autres colons. Santiago Artozqui
prend soin de préciser qu’il fait une distinction entre 1’anglais classique de Case et celui, plus
baroque, de Wiltshire.

— le pidgin local, ou le bichelamar, qui est la langue passerelle, la langue de la créolisa-
tion du métissage entre les communautés. Il consiste en un anglais a la syntaxe appauvrie et est
parlé par Ouma, les indigénes kanak, ainsi que par Wiltshire et Case lorsqu’ils communiquent
avec les Kanak. Par exemple, un extrait de dialogue entre Wiltshire et Ouma : « Je honte, dit-elle.
Je pense tu sais. Ese dit tu sais, il dit pas grave, il dit tu aimes trop je. Tabou, c’est je, ajouta-t-elle
en portant la main a sa poitrine, comme elle 1’avait fait lors de notre nuit de noces. Maintenant, je
pars, et tabou part aussi. Alors, tu as aussi beaucoup copra. Tu aimes mieux, je pense. » (page 46).

— enfin la langue indigene, ou langue de la simplicité, de I’honnéteté, de la bonté qui est
parlé par Ouma, les indigenes et Case, lequel, en position de traducteur, tire avantage du fait que
ses différents interlocuteurs ne puissent se comprendre entre eux. Quelques exemples : « popey
» qui est le mot « indigéne pour désigner les catholiques » (pages 44-45 du manuscrit ; vient pro-
bablement de pope, mot anglais pour « pape »), « Tofa, alii ! » qui signifie « Au revoir, chef ! »
(page 65), ou encore « Ese Tiapolo ! » qui signifie « Case est un diable ! » (page 109).

La problématique engendrée par la multiplication des langues est explicitement évoquée
par les personnages des le deuxiéme chapitre (page 27) :

« — Bonjour monsieur, dis-je.

Il me répondit avec empressement en langue indigene.

— Vous ne parlez pas du tout anglais ?

— Frangais, dit-il.

— Eh bien, je suis désolé, mais la, je vais avoir du mal.
Il m’entreprit un moment en frangais, puis de nouveau en indigene, ou il pensait
avoir de meilleures chances. Je compris qu’il ne voulait pas simplement passer
le temps, mais qu’il avait quelque chose & me communiquer, et je me concen-

trais d’autant plus sur ses propos. »

Stevenson annonce ici, a son lecteur, qu’il faudra porter attention a la langue. Il fait presque de

cette langue une sorte de personnage ; ou du moins devient-elle un des éléments-clés de I’intrigue
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que I’auteur met en place. Le-la lecteur-rice devra y étre attentif ive s’il-elle entend saisir la pro-
fondeur du propos.
La maitrise de la langue (et des langues) est donc un enjeu central dans I’intrigue de Falesa :
celui-celle qui en possede les codes est également celui-celle qui tient les rénes. Il convient de
garder a I’esprit que le propos de cette nouvelle, telle que I’a pensée Stevenson, est de décrire
les enjeux de pouvoir, de contre-pouvoir et de domination de la communauté de 1’ile, sans mani-
chéisme, et dans I’idée qu’elle refléte I’emprise de la société de 1’ Angleterre victorienne sur ses
colonies.
L’habileté a maitriser la langue s’incarne de deux maniéres : la syntaxe et la richesse linguistique.
Chacun des personnages posséde une amplitude et une aisance propres ; la lecture du manuscrit
nous renseigne donc rapidement sur les gagnant-e-s et les défavorisé-e-s de ce petit jeu. Wiltshire
parle I’anglais, la langue du colon, du dominant, du riche, de celui qui possede et qui décide ; ce-
pendant, il ne possede initialement rien de la langue locale (il finit par apprendre le kanak a ’acte
IV), une incompétence qui le Iése face a Case, son rival. Ouma, quant a elle, parle la langue indi-
gene (ce qui lui donne un avantage, mais mesuré, au sein de sa propre communauté) et maitrise
de mani¢re sommaire I’anglais : sa syntaxe est pauvre (comme 1’explique le traducteur, travailler
ses répliques a été un réel enjeu de la traduction de 1’anglais de Stevenson au frangais) ; et elle
emploie un vocabulaire sommaire teint¢ de langue indigeéne (qui révele, en négatif, les lacunes de
son anglais). Ces deux personnages sont donc désavantagés : ils ne posseédent qu’une partie des
langues de I’1le. Nous retrouvons la trace explicite de ces fronti¢res qui se dressent entre les pro-
tagonistes en différents moments du texte : « ils dirent quelque chose en indigéne » (page 23, qui
traduit ’exclusion ressentie par Wiltshire), « j’avais fait de mon mieux pour prononcer » (page
28, pour dépeindre la difficulté du protagoniste a entrer en communication), etc.
Enfin, Case, le margoulin, posséde chacune de ces langues, ce qui lui donne un avantage décisif,
comme on peut le lire dans le manuscrit :

« Quand il voulait bien, il savait parler comme dans les salons, et, quand il en

avait envie, blasphémer comme le pire maitre d’équipage yankee, ou baragouiner

a en rendre malade un Kanak. » (page 5).
Il peut en effet converser avec chacune des parties, tirer les ficelles et tirer profit du cloisonnement
langagier dans laquelle se trouvent les autres personnages. Il cherche surtout a dépasser son rival
Wiltshire. C’est d’ailleurs lui qui sera le traducteur de ce dernier dans I’épisode du conseil avec
les chefs kanak... Une scéne dans laquelle les manigances de Case apparaissent avec clarté pour
le-1a lecteur-rice. Notons également que si, in fine, la situation tourne en défaveur de Case, c’est
que la communication se libére et que Wiltshire acquiert progressivement la capacité a utiliser
les autres langues de I’ile (autant le bichelamar que la langue indigene) et, sortant de sa prison de

mots, va pouvoir communiquer et déméler le piége tendu par son rival.
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FALESA

3 - La liste des personnages

Sur la page de gauche se situant en regard de la belle page illustrée annongant 1’acte I,
nous avons décidé de mettre la liste des personnages. Il s’agit d’un élément essentiel et caracté-
ristique des piéces de théatre, qui permet d’annoncer les personnages que 1’on va retrouver dans
la piece et qui, lors d’une mise en scéne, permet d’annoncer les divers réles qui devront étre joués
par les comédien-ne-s.

Pour réaliser cette page, nous avons tout d’abord observé comment celle-ci s’organise
dans d’autres piéces de théatre. En général, les personnages sont annoncés en fonction de leur
importance ou bien chronologiquement, selon leur ordre d’entrée en sceéne. Dans notre cas, nous
avons décidé de diviser la liste de personnages en deux parties. Tout d’abord, on peut retrouver
les personnages centraux de la picce, et ensuite les personnages moins importants ayant peu de
répliques, voire aucune, mais du moins présents physiquement. Ces deux listes sont ensuite elles-
mémes organisées par ordre d’apparition dans la piece.

La police, ainsi que le style qui est utilisé, sont les mémes que ceux de la mise en page

intérieure (cf. : VIII - Annexes).

B _ Le paratexte

1 - Une préface, une postface et une annexe

Falesa sera accompagné d’un appareil critique afin de compléter la lecture de la piece et
donc de donner a voir aux lecteur-rice's un « au-dela du texte », une volonté d’éclairer le texte
dont découle le nom de la collection « Témoigner 1’Invisible ». Comme nous 1’évoquions plus
tot, ce paratexte sera, dans sa forme, autre que le contenu académique habituel. La préface, une
retranscription d’interview, et la postface, un dialogue entre dramaturge et metteur en scene, se-
ront réalisées a I’occasion des enregistrements audiovisuels pour la plateforme numérique. Ces
textes seront donc empreints d’une forme d’oralité (un clin d’ceil au genre de Falesa), dont nous
espérons qu’elle donnera a nos jeunes lecteur-ice-s I’envie de les lire.

La préface rendra compte de la rencontre entre les Editions Théatrales et Michel Le Bris,
spécialiste de Stevenson. Ce dernier apportera un éclairage sur certains éléments biographiques
pertinents en regard de la piéce, le contexte historique de 1’écriture du manuscrit original ou en-
core sur la place du Béche de Falesa dans I’ceuvre de Stevenson.

La postface sera la retranscription d’un échange entre la dramaturge Christine Montalbet-
ti et le metteur en scéne de la compagnie Alcandre. Il sera question d’expliquer le parcours suivi
par le texte originel, les étapes d’interprétations successives dont il a été I’objet : la traduction,
I’adaptation au théatre, puis la mise en sceéne.

S’ajoute a ces deux ¢léments de paratexte une annexe présentant les correspondances

entre R. L. Stevenson et un de ses éditeurs de 1’époque, Clement K. Shorter. En effet, Stevenson
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a da lutter pour faire publier son ceuvre : son propos anticolonialiste était fortement désapprouvé
par ses pairs, et donc synonyme de risque éditorial pour son éditeur. Nous trouvions donc impor-
tant de les intégrer, car elles révélent la portée polémique du texte de Stevenson.

Enfin, dans I’optique de témoigner I’invisible, le-la lecteur-rice trouvera a la suite de ces
¢éléments une page de présentation de ceux-celles qu’on appelle les auteur-rice-s, soit les per-
sonnes créatrices de Falesa (uniquement le livre papier) : R. L. Stevenson (auteur adapté), San-

tiago Artozqui (traducteur), Christine Montalbetti (dramaturge) et Tom Haugomat (illustrateur).

2 - Les notes de bas de page

Le manuscrit dont nous avons hérité compte une quinzaine de notes de bas de page,
qu’elles soient notes de 1’auteur ou du traducteur. Elles renseignent sur quelques éléments de vo-
cabulaire ou éclairent les références du texte. Nous avons au départ hésité a rassembler ces notes
en fin d’ouvrage, afin de ne pas encombrer les pages. Finalement, nous avons fait le choix de les
garder en bas de page au fil du corps du texte afin de faciliter I’acces a celles-ci. Pour comprendre
le texte, le-la lecteur-rice n’est ainsi pas contraint d’interrompre complétement sa lecture pour se
référer a la note placée en fin de livre. L’accés a la note est plus instantané. Néanmoins, pour ne
pas brouiller la lecture, nous mettons ces notes dans une police plus petite afin de bien les distin-
guer du texte de théatre. De plus, si la plupart des notes de bas de page sont assez courtes, nous
décidons de réduire certaines d’entre elles pour assurer qu’elles puissent rentrer dans le format de
la page. En effet, notre ouvrage étant dans un format plutdt petit, cela laisse peu de place a de lon-
gues notes. Pour exemple, vous trouverez ci-apres la premieére note de bas de page de I’ouvrage

que nous avons sensiblement réduite (acte I, scéne 1).

Version roman :
' Le béche-de-mer, ou bichelamar, ou encore bichlamar, est le pidgin qui s’est développé dans
la région au cours de la deuxiéme moitié¢ du XIX¢ sieécle. Le terme, portugais (bicho do mar),
s’est d’abord francisé, puis est devenu en anglais « beach-la-mar ». Par métonymie, Stevenson
désigne par « the Beach » la communauté qui parle le beach-la-mar. Donc, ici, le béche.

Version piece de théatre :
'Le béche-de-mer, ou bichelamar, est la langue qui s’est développée dans certaines iles du Pa-
cifique au cours de la deuxiéme moitié du XIX¢ siécle. Le terme, portugais (bicho do mar), est
devenu en anglais « beach-la-mar ». En écrivant « the
Beach », traduit par « béche » en frangais, Stevenson désigne la communauté qui parle le biche-
lamar.

3 - Le mot des éditrices

Les différents éléments de paratexte déja présentés jouent donc le role de témoigner 1’in-
visible en dévoilant les coulisses de la création de Falesa et de sa mise en scéne. Néanmoins,
notre volont¢ est ¢galement celle de donner a voir le travail de 1’éditeur-rice qui ceuvre de concert
avec les auteur-rice's, traducteur-rices, imprimeur-euse-s et autres, afin de faire d’un manuscrit

un livre dans sa forme la plus aboutie et la plus belle.
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Nous commengons par donner un titre a cette page de paratexte qui sera ainsi remarquable
sur chaque titre de la collection : « Le mot des éditrices » . A la suite du titre, en plus petit, on
trouve le nom des éditrices ayant travaillé sur les titres de la collection, afin que le-la lecteur-rice
puisse mettre des noms sur les personnes qui ont effectué le travail éditorial. Ensuite, le texte met
a disposition du-de la lecteur-rice des informations qui sont le résultat des différents choix ayant
été faits au cours du processus éditorial, notamment en termes de fabrication.

Nous profitons de cette page pour inviter le lectorat a visiter nos réseaux sociaux et a
nous poser en direct leurs questions. L’objectif est de rendre visible 1’invisible, de s’adresser di-
rectement a notre lectorat, afin de créer un lien avec ce dernier, et de lui montrer que 1I’équipe des

Editions Théatrales est une équipe passionnée et accessible.

Le mot des éditrices,

Clara Dubis, Marie Barbier, Laure Alegre

L’histoire que tu tiens entre tes mains...

... est née a la fin du XIXeme si¢cle, époque de la grande vague
colonisatrice dans les océans du pacifique, sous la plume
de R. L. Stevenson alors exilé sur les iles Samoanes.

Elle parait aujourd’hui sous une forme revisitée,
grice au travail attentif de personnes passionnés...
Santiago Artozqui a été le premier A ceuvrer en traduisant le
manuscrit de I'anglais au frangais, un texte que Christine
Montalbetti a adapté au théatre, et une piéce que Tom
Haugomat a accompagné de ses illustrations évocatrices...
Enfin, dans une attention constante, les trois éditrices de la
collection Témoigner I Invisible, ont pris soin d’orchestrer cette
nouvelle parution de Falesa, sous I'attention bienveillante du
directeur de collection des Editions Théatrales, Pierre Banos.
D’ailleurs, I’histoire de la création de nos livres est contée dans
notre podcast Témoigner I’ Invisible.

L’ouvrage compte 96 pages, mesure 110 mm par 170 mm,
est composé de papier créme 70 grammes pour un toucher
souple et doux, et d’un papier champagne en 260 grammes pour
sa couverture. I a été achevé d’imprimer sur les presses de Corlet
Imprimeur (n° d’imprimeur 188827) 2 Condé-sur-Noireau en
avril 2020, avant de rejoindre le rayon de la librairie sur lequel
tu I’as trouvé !

Nous espérons que tu as aimé Falesa !

00

Tu as des questions ?
Viens discuter avec nous sur facebook, twitter ou instagram !

4 - La quatriéme de couverture

Le texte de la quatriéme de couverture a évolué en fonction des changements de cap du
projet ; il est le reflet de nos choix éditoriaux. La premiére version était de nature critique, Fale-
sa étant destiné a un lectorat adulte. Ainsi, nous mettions 1’accent sur la portée polémique et la
noirceur du texte dans une tentative d’aller contre I’image de Stevenson comme auteur de roman

d’aventures pour enfants. Nous avons, par la suite, fait évoluer ce texte pour le mettre a niveau
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d’un plus jeune public, et I’avons rendu plus classique et descriptif (un résumé de I’histoire, en
somme, et une présentation de Stevenson). Pourtant, en 1’état, ce texte nous semblait insuffisant
a interpeller le-la lecteur-ice. Alors nous avons tenté un style plus direct, quasi oral, en forme
d’apostrophe avec 1’usage de la deuxiéme personne du singulier et un ton enjoué, expressif. De
plus, ce ton, parce qu’inhabituel, aurait pu devenir un marqueur de la collection. Cependant, ap-
pliquer ce style a I’ensemble de la quatrieme de couverture donnait I’impression qu’elle s’adres-
sait a des enfants. Nous sommes alors revenues a une version plus classique, tout en y insérant
quelques ¢éléments au style direct pour garder une part de dynamisme (des éléments qui ont été

mis dans une autre couleur pour différencier les styles).

La quatriéme se compose donc de la maniére suivante :

— On retrouve, au tout début, une phrase d’accroche directe a la deuxiéme personne du singulier
: « Viens découvrir les coulisses de... Falesa ». Cette phrase se retrouvera sur chaque titre de la
collection, afin de créer un marqueur de reconnaissance de la collection permettant de lier les
titres entre eux. La phrase sera adaptée a chaque titre.

— Ensuite, apparait un texte plus classique, mettant en avant les éléments suivant : ’accroche de
I’histoire, une phrase introductive au sujet du fond du texte, ainsi qu’une référence aux textes les
plus connus de Stevenson.

— A la suite de ce texte, on trouve de nouveau des phrases sous forme d’adresses au-a la lec-
teur-rice avec un style plus direct : « Tu aimes étre sur les planches ? Alors lance-toi et fais vivre
les péripéties de Wiltshire, Case et Ouma ! », puis « Et pour les plus curieux-euses : le podcast 7¢-
moigner [’Invisible ». Entre ces deux éléments, se trouve le logo de la collection pour la mettre en
avant sur la premiére de couverture, le dos, mais également la quatrieme de couverture. Il s’agit
a nouveau d’éléments que 1’on retrouvera sur tous les livres de la collection. Le seul élément qui
variera sera le nom des personnages : « fais vivre les péripéties de xxx, XXX et XXX ».

— Enfin, voici : le nom de I’illustrateur de la couverture, le nom de la maison (nous avons fait le
choix de ne pas le faire figurer sur le dos et la premiere de couverture, afin de mettre davantage en

avant notre collection), I’ISBN, le prix et le code-barres.
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Viens a la découverte des coulisses de...

Falesa

Wiltshire, un marchand anglais du XIXéme siécle, débarque sur
Ile paradisiaque de Falesa en quéte de fortune. Hélas, entre la
rivalité avec le colon Case, le mariage illégal avec Ouma la kanake
et la mise au ban de la petite communauté, ses espoirs feront
bien vite naufrage...

Au travers des mésaventures de son protagoniste, l'auteur
critique, avec virulence, le colonialisme de son temps.

Un engagement si dérangeant que ses éditeurs refusérent de le
publier en son temps, comme l'explique, dans la préface, Michel
Lebris, le grand spécialiste de Stevenson.

Aprés Lile au trésor et Létrange cas du Dr Jekyll et Mr Hyde, une
nouvelle de Stevenson, adaptée au théétre, par la dramaturge
Christine Montalbetti.

Tu aimes étre sur les planches ?
Alors lance-toi et fais vivre les péripéties
de Wiltshire, Ouma et Case !

|OO
Et pour les plus curieux et les curieuses :
le podcast "Témoigner |'Invisible" !
P g

isbn 978-2-35487-043-0

10 € TTC

v THEATRALES

La quatrieme de couverture de Falesa
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C _ L’identité graphique

1 - Le logo de la nouvelle collection

Le logo a été assez rapidement une évidence. En effet, I’objectif était de trouver une
forme, un objet, pouvant illustrer 1’idée de la collection « Témoigner I’Invisible ». Nous avons
alors pensé aux jumelles qui étaient utilisées au XIX° siecle au théatre, notamment par les per-
sonnes qui se trouvaient loin de la sceéne et utilisaient cette sorte de face-a-main (avec un manche
afin de tenir I’objet a la main), afin de pouvoir mieux discerner les détails, qu’il s’agisse du décor
ou bien de la mise en scéne. Un objet dont 1’'usage nous paraissait faire écho a notre volonté de
faire apparaitre aux yeux des jeunes lecteur-rice's les différents aspects et subtilités du théatre.
Ainsi, nous avons stylisé la forme du face-a-main (deux verres devenant deux cercles, avec un
manche traduit par un baton), de maniére a ce que ce logo soit aisément reconnaissable et que
nous puissions 1’utiliser sur la fine tranche de nos ouvrages. De plus, il nous paraissait important
de faire apparaitre le nom de la collection, de telle facon que celui-ci reste en mémoire puisqu’il
explicite clairement le dessein de notre collection. La couleur que prendra ce logo jouera avec les

couleurs de la couverture, et variera donc d’un livre a I’autre.

OO

Temoigner l'Invisible
100 00

|00

Déclinaison du logo de la collection «Témoigner I’ Invisible»

2 - La premiére de couverture

La couverture des livres donne au-a la lecteur-rice une premicre idée de ce que peut étre
le texte. Cette évaluation se fait dans un temps trés court, en I’espace d’un coup d’ceil, de maniére
quasi automatique, raison pour laquelle la question de la couverture nous a longuement occupées.
Nous avons réalisé plusieurs essais et suivi des pistes auxquelles nous avons renoncé ; ces renon-

cements ont en réalité forgé et conforté notre proposition.
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La charte graphique de la collection

Un état des lieux

Comme nous I’avons mentionné dans la précédente partie, nous nous sommes fixé pour
défi de rafraichir I’idée que se font les jeunes du théatre. Ce travail de rénovation doit passer en
grande partie par le travail graphique de la couverture, et du bloc intérieur dans un second temps.
Nous langons donc une opération de « séduction » de nos lecteur-rice-s. Nous avons alors étudié
I’ensemble de la production littéraire destinée a la tranche d’age de notre lectorat (cf. I’étude de la
concurrence en Il - 4). Dans le secteur éditorial du théatre, le constat est cinglant et balance entre
la laideur des livres de théatre scolaire (le livre fait repoussoir) et I’allure surannée des collections
de théatre pour jeunes (cf. ci-dessous). Une exception notable, cependant, concerne la collection
« Théatrale jeunesse » et la maison 1’Ecole des loisirs, mais celles-ci sont destinées, en grande
partie, a la tranche d’age inférieure et non aux adolescent-e-s. Ce constat donne a penser que le
champ du théatre pour les adolescent-e-s a été déserté, uniquement cantonné a 1’offre scolaire,

pour laquelle le lecteur est contraint.

HERWVE BLUTSCH
BEMNOIT LAMBERT

SIMOMN GRANGEAT

Du piment dans les yeux Qu'est-ce que le théatre ?

MOUSTIQUE

LES SORPARES IEMPESTEY LES SOunwees INENFERF

THEATRE JEUNESSE

A contrario, le secteur des romans se révele bien plus attrayant : nous remarquons qu’un
effort de refonte des chartes graphique, de travail de visuels de couverture, de recherche typogra-
phique, a été effectué par les éditeurs spécialisés dans le secteur. Prenant acte que rien d’équiva-
lent n’existe pour le livre de théatre, nous décidons de faire appel a un directeur artistique et lui
confions la tache de renouveler, rafraichir, rajeunir, dynamiser.. ., bref, de faire de ce livre un livre
« aimable », un beau livre de théatre ; une opération difficile puisque subjective. Le mot d’ordre
sera de faire de ces ouvrages des livres singuliers, des livres dont on puisse deviner que leur
conception a été pensée avec soin et qui donc les singularise de 1’offre commerciale des livres de

théatre scolaire. Gageons que cela saura susciter I’envie du-de la lecteur-rice adolescent-e.

62

V _ LAREALISATION

AMOUREUSE

Vers une définition de la charte graphique

La collection a pour maitre-mot « Témoigner I’Invisible » et il nous a semblé pertinent
que ce principe s’incarne également dans la couverture. Nous avons alors convoqué tout le champ
lexical de la transparence, de la superposition et du dévoilement pour inspirer cette étape du tra-
vail. Ainsi, I’idée premicre a été de travailler la transparence de la couverture ; le papier calque
était donc le candidat désigné. Cependant, il nous a fallu renoncer a cette option pour trois raisons
: le cotit élevé de ce type de papier, la spécificité de sa mise en ceuvre (il ne peut étre collé que sur
du papier suffisamment résistant, nous aurions di utiliser un papier plus épais pour le premier et
le dernier cahier) et surtout sa fragilité. Or nous pouvons supposer que notre lectorat adolescent
en fera un usage qui nécessite une confection solide, dans le cadre de I’usage scolaire ou bien dans
le cadre du travail de la mise en scéne. Nous songeons notamment au transport en sac a dos, au
fait que le livre sera souvent manipulé, griffonné, raturé et annoté. Toutes ces raisons ont abouti
a I’abandon de cette option. Nous avons aussi envisagé de trouer la couverture pour incarner le
« voir au travers de » et installer un jeu entre le plan de la couverture percée afin de laisser voir
le plan des premicére et dernicre pages du bloc intérieur sur lesquelles nous avions pensé reporter
I’illustration et le texte de la quatriéme de couverture. Dans cette option, la couverture a propre-
ment parler est épurée (elle porte seulement les informations essentielles : titre, code-barres, etc.),
extrémement graphique. Bien qu’innovante et séduisante, cette option semblait trop risquée, car
fragilisant la couverture. De plus, nous devions composer avec un budget fort modeste et les cotits
de découpe de la couverture sont trop élevés en regard de I’effet produit. En conséquence, nous
avons, a contrecceur, abandonné cette possibilité.

Un autre point de réflexion est le suivant : celui des informations a faire apparaitre en
premicre de couverture. Autrement dit, quelle est la fonction de la couverture ? Comme expliqué
précédemment, la couverture aura pour réle de séduire et de capter 1’attention. Ainsi, nous consi-
dérons que la part belle devra étre laissée a I’illustration, et nous réduirons les informations au
strict minimum : le visuel, le titre, le nom de I"auteur, celui du dramaturge, le logo et le nom de

la collection.
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Conclusion de ces tergiversations

Si ce travail préliminaire n’a pas directement porté ses fruits, il nous a toutefois permis de
comprendre que 1’éventail de choix possibles pour la mise en ceuvre de cette couverture est res-
treint, au vu de la contrainte financiére pesant sur Falesa. En effet, comme nous le détaillions plus
tot, le livre de théatre se vend mal ; par conséquent, il nous faut réduire son prix de vente. Nous
optons donc pour une facture qui s’apparente a celle du livre de poche (lequel est, par essence,
congu pour avoir un coit minimal). Nous miserons donc sur I’illustration plutdt que sur la facture

du livre, afin de le rendre singulier et attrayant.
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La charte graphique des couvertures de la collection «Témoigner 1’Invisible »
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L’illustration de couverture de Falesa

Un état des lieux

Les Editions Théatrales, dans leur collection jeunesse, ont opté pour des couvertures
immédiatement identifiables, puisqu’il s’agit de la déclinaison d’un méme theme qui frole I’abs-
traction : des ballons de baudruche colorés. Pierre Banos, dans 1’entretien qu’il nous a accord¢,
expliquait qu’il posséde un stock de photographies, lesquelles sont renouvelées par lui-méme tous
les quatre a cinq ans. En outre, il pioche dans ce stock ses choix pour chaque nouvelle couver-
ture. La démarche nous a semblé intéressante en ce qu’elle permet de donner a voir I’idée d’un
ensemble (donc I’idée de la collection). Par ailleurs, I’atmospheére que dégage la couleur des pho-
tographies s’ajuste avec le texte, que ces images soient gaies ou sombres, floues ou nettes, en gros
plan ou en plan élargi : les éditeurs (qui prennent eux-mémes en charge la couverture) jouent avec
ces variantes-1a. Pourtant, nous avons décidé de nous écarter de cette politique jeunesse des Edi-
tions Théatrales : d’une part parce que notre public sera plus agé et que nous considérons qu’il ne
trouvera pas d’intérét dans ce type de visuel ; d’autre part parce que nous souhaitions laisser une
part plus créative a I’illustrateur de la couverture. Les éléves pourront ainsi analyser ’illustration,
travailler a « dévoiler I’invisible ». /n fine, nous avons dégagé deux lignes directrices qui nous

permettront d’orienter nos choix : I’illustration devra charmer, mais elle devra aussi intriguer.

ANARTOLE
ET ALMA

ALICE
POLIR LE
mOmENT

de Sulvain Levey

de Malt Harlley

\
1+ THEATRALES W JEUNESSE
“iions THEATRALES Il JEUNESSE éditions THEATRALES W JEUNESSE

it THEATRALES I

Sélection de couvertures de la collection Théatrales Jeunesse

Séduire_

Nous attendons de la couverture qu’elle captive le regard et qu’elle reste gravée en mé-
moire (qu’elle marque). Pour ce faire, nous aurons recours aux couleurs, d’autant que le bloc in-
térieur sera imprimé en noir et blanc pour des raisons budgétaires. Le choix du type d’illustration
sera déterminant : il doit étre lisible par les adolescent-e-s, afin que le style fasse partie de leur
culture visuelle et qu’il leur soit ais¢ de la décrypter. Nous souhaitions donc « égayer » ’habillage
du livre, le « dérider » pour donner a notre jeune lectorat I’idée que le théatre n’est pas austere,
n’appartient pas seulement a la famille des genres littéraires étudiés durant leur parcours scolaire,
mais peut tout autant étre un genre de lecture de loisir. Il faudra cependant veiller a respecter le

texte, sa « teinte » et son discours sous-jacent. C’est donc un jeu de subtile balance.
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Intriguer

Un autre défi se présente pour cette couverture, en ce qu’elle doit réaliser ce travail de
captation de notre lectorat : il faudra qu’elle installe une tension, une intrigue. Plus clairement,
elle doit dire un peu, mais pas trop. On devra s’assurer de sa nature sibylline, mais pas obscure.

Ici encore, il s’agit d’un travail de dosage précis.

Les pistes

Ainsi, dans I"optique de « brainstormer » avant de pouvoir choisir un-e quelconque il-
lustrateur-rice et pouvoir orienter sa proposition, nous avons nous-mémes réalisé¢ quelques pro-
totypes de couverture. Nous avons, au préalable, réalisé une sélection d’illustrateur-rice's dont la
production pourrait convenir a notre projet de collection. Ainsi, plusieurs noms ont émergé : Guil-
laume Chauchat, Clément Vuillier, Matthias Picard, Julien Roux, Giacomo Nanni, Julien Bro-
gard, Eugéne Riousse, Gabrielle Vinson, Simon Roussin, Tom Haugomat, Aline Zalko, Quentin
Monge... Toute's ont en commun de posséder un style fort, facilement identifiable et marquant.

Cependant, nous avons opéré un tri en fonction de 1’adéquation du style avec le public ciblé.

Le choix du théme illustré découle de la lecture que nous faisons de la pi¢ce (se référer a
la partie I - Le manuscrit). C’est pourquoi nous avons évoqué plusieurs pistes.

La premiére option était de représenter le couple Wiltshire-Ouma, personnages princi-
paux qui incarnent le jeu du pouvoir entre colons et colonisés. Nous avons travaillé a partir d’une
illustration de Julien Brogard représentant un couple pris dans une course concentrique. Les cou-
leurs sont vives et le style graphique convoque de grands noms de la peinture moderne : Picasso,
Matisse, etc. L’illustration nous paraissait intéressante, parce qu’elle brouille la lecture de I’action
: on ne sait pas qui talonne qui, ou lequel des deux personnages suit, poursuit ou est poursuivi, et
c’est cette ambiguité qui résonne avec le parcours des personnages de Falesa. Nous avons aban-
donné cette option, parce qu’elle donne des clés de lecture des rapports qui vont animer le couple
et que nous pensons plus pertinent que le travail d’interprétation soit effectu¢ par le lecteur. Par
ailleurs, cette illustration fait référence a une autre période culturelle (fauvisme, voire cubisme)
qui n’a pas de rapport avec Stevenson.

La seconde option consistait a recentrer 1’illustration sur Ouma pour une raison trés évi-
dente : elle est objet du colonialisme, c’est sur son corps et sa liberté d’étre que pese le poids de
I’impérialisme. Nous nous sommes pour cela appuyées sur une illustration de Quentin Monge, qui
représente une femme prise par les flammes. Cette illustration est fortement graphique, minimale
dans son expression et traitée en aplats de couleur rouge. Une facture qui nous a paru forte et don-
nant des entours quelque peu dramatiques a la couverture, sans doute trop pour notre public cible.

La troisiéme option résidait dans une illustration d’explosion, a partir d’une ceuvre de

Roy Lichtenstein, qui représente de maniére énigmatique le dénouement de la picce. Il s’agit de

la traduction visuelle de I’onomatopée « boum ! » Le jeu du minimalisme, du petit nombre de
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couleurs, la rend trés visuelle. Néanmoins, elle n’a pas été retenue, car elle ne donne pas assez
d’¢léments. Elle n’éveille pas la curiosité du-de la lecteur-rice, ne lui permettant pas de se proje-
ter dans I’histoire de Falesa.

Restait la quatriéme option, notre choix définitif, lequel s’est porté sur une illustration de

Tom Haugomat. Nous avons affaire a un décor d’ile, correspondant a la nature des iles Samoa ou
de la Nouvelle-Calédonie (présence d’un palmier iconique de la végétation des iles, de la mer et
des montagnes), dont se détache un panache de fumée (le résultat de I’explosion qui a lieu a I’acte/
chapitre V) a Darriere-plan. Les couleurs jouent la complémentarité entre nuances de bleu et de
rouge. Ainsi, cette illustration se veut comme un préambule, une didascalie préliminaire qui place

le décor et qui, en plus de cela, installe les bribes d’une action grace a la présence de la fumée.

R.L. Stevenson

un tejte R.L./Stevenson adapté par D. Quelqu'un

=t Editions Théatrales jeunesse
3 THEATRALES

Sélection de 4 des essais d’illustration pour la couverture de Falesa
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Ce choix a été motivé par plusieurs critéres. D une part, cette illustration colle avec la
culture visuelle des adolescent-e-s et nous permettra ainsi de réaliser I’envotitement. Nous consi-
dérons aussi que le visuel attire 1’ceil de tout public ; nous avons testé la validité de notre hypo-
thése aupres de différentes personnes (un ensemble dont la culture de 1’ceil et du livre est hétéro-
clite). Et, de maniére quasi unanime, le visuel de Tom Haugomat est celui qui retient 1’attention
de notre panel. Cette image nous permet, dés la couverture, de planter le décor et, ce faisant, nous
renseigne sur le titre. Falesa serait donc peut-étre une ile.

En outre, I’illustration apporte une dimension narrative grace au panache de fumée : il s’est passé
un événement dont le-la futur-e lecteur-rice ne connait encore rien. Et ¢’est 1a précisément que
réside le dernier des arguments qui nous a convaincues de la pertinence de cette couverture pour
Falesa. I’image distille une forme d’intrigue : celui qui la voit ne peut s’empécher de s’interroger

: Que se passe t-il ? Quel est cet événement qui vient rompre 1’ambiance édénique de Falesa ?

Les évolutions de la couverture finale

Lillustration de couverture est issue d’une image qui a été retravaillée dans le contenu,

dans le cadrage, ainsi que dans le profil colorimétrique. Les captures suivantes en sont témoins.

Visuel initial Visuel modifié
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FALES

une nouvélle de Stevenson édop’rée par Christine Montalbetti

Couverture finale de Falesa
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3 - Le bloc intérieur

La charte pour le texte

Le formalisme

Les caractéristiques formelles du texte de théatre sont trés codifiées. Nous respecterons
ce formalisme, car il permet une bonne navigation, une bonne lisibilité que nous ne trouvons pas
opportunes de questionner. Du point de vue de I’étude scolaire, changer de mise en forme serait
contre-productif. En effet, I’enjeu pédagogique se situe précisément au-dela de 1’étude du texte de
théatre, dans 1’étude de son formalisme spécifique. La seule marge que nous possédions donc était
le choix de la position du nom des personnages : centré au dessus de la réplique ou la précédant. Et
c’est cette derniére option que nous avons retenue puisqu’elle est moins consommatrice de papier
; car la premiére fait « perdre » une ligne par réplique. Or nous avons le souci de rester dans une

pagination raisonnable et qui ne rompe pas le cours de la lecture.

La praticité et |’ergonomie de la mise en page

Falesa se destinant (du moins en partie) a une étude dans le cadre scolaire, nous avons
porté une attention particuliére a I’entour du texte et aux outils qui accompagnent sa lecture. Nous
nous sommes donc remémoré nos années scolaires, lorsque nous étions nous-mémes a la place de
nos futurs lecteurs, et que nos griffonnages et notes en tous genres émaillaient les ouvrages que
nous étudions. Ainsi, le travail du blanc du grand fond, le lieu de la prise de notes sont dimension-

nés de manicre a étre utilisables pour la prise de notes.

Les éléments de repérage

Nous avons pris garde aux ¢léments de repérage dans le livre, puisque 1’¢léve doit pou-
voir naviguer facilement et rapidement dans le texte. Ainsi, le texte sera accompagné de la tradi-
tionnelle pagination (numéros en bas de page et extérieurs), du rappel des numéros d’acte et de
scéne (haut de la page extérieure), du titre du livre (blanc de téte, centré avec le corps de texte, sur
la page impaire), du nom de 1’acte (blanc de téte, centré avec le corps de texte, sur la page paire
ou belle page), et enfin la numérotation des lignes (dans le petit fond, la numérotation repart de

zéro a chaque début de scene).

La question de la typographie

Le choix de la police a fait I’objet de plusieurs essais, puisque celle qui est utilisée dans
la collection jeunesse des Editions Théatrales ne nous convenait pas : une Helvetica Neue, sans
empatements, certes tres lisible, mais d’une grande neutralité (peut-étre d’origine suisse), imper-
sonnelle (une impression sans doute renforcée par le choix d’un papier blanc pur). Nous avons
choisi la police Adobe Garamond Pro (une police avec empatements), pour son efficacité, la
finesse de ses lettres et leur fluidité. Des qualités qui contrebalancent, a nos yeux, 1’aspect trés

classique de la police.
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Le choix de Ia taille de police a, quant a lui, été¢ guidé par la nécessité d’étre lisible par
un-e ¢leéve en situation de jeu : debout, le livre a la main, donc plus loin du regard que s’il était
assis a son bureau. Ainsi, il faut respecter une balance avec une certaine densité¢ de contenu sur
chaque page (afin de ne pas devoir tourner frénétiquement les pages), tout en se gardant de trop
densifier le texte, notamment d’utiliser une taille de police trop faible et donc demandant un effort

de lecture plus important. Nous avons donc opté pour une taille de police de 11.
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maisons aux toits bruns.
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LE CAPITAINE, énergiquement. — Li ! nous y sommes.
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Charte graphique du bloc intérieur de la collection «Témoigner I’Invisible »
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Les illustrations intérieures de Falesa

Nous avons confi¢ la réalisation des illustrations intérieures a Tom Haugomat,
qui est en charge de la couverture, dans un souci d’unité. Ces images prendront place en
amorce de chaque chapitre, sur deux pages en vis-a-vis, et seront accompagnées du nu-
méro de I’acte et de son titre. Nous sommes obligées de faire des concessions dans le but
de garder un prix de vente abordable, ces illustrations que nous imaginions en cou-
leurs seront finalement en noir et blanc. Néanmoins, nous en sommes satisfaites, car cela
ne dénature pas la beauté des illustrations et ce qu’elles transmettent au.a la lecteur.rice.

L’adaptation au théatre va recentrer le texte sur I’action et sur les échanges entre les per-
sonnages, au détriment d’une partie descriptive (certes reprise dans les didascalies). L’illustration
prendra donc en charge ce pendant-la du texte d’origine : elle sera une sorte d’antichambre dans
laquelle trouver I’atmosphére du passage a venir. De plus, chaque illustration réalise une forme
de respiration, de suspension de la lecture, avant d’en reprendre le cours.

Ainsi, I’acte [, « Un mariage dans les mers du Sud », s’ouvre sur un paysage édénique,
caractéristique de la nature archétypale des iles du Pacifique. Une illustration qui entre en écho
avec I’état d’esprit de Wiltshire a son arrivée sur I’1le, enchanté.

Pour I’acte 11, « Le ban », la situation évolue pour notre personnage principal : il est mis au ban
de la société falésienne. L’illustration reprend 1’idée de dégradation de sa situation. Le beau temps
de I’acte | est remplacé par la pluie, et on peut y voir, a droite dans 1’ombre, un personnage seul,
regardant au loin les habitations. Nous avons fait en sorte que le personnage ne soit pas dans le
détail pour laisser libre cours a I’imagination du lecteur.

Pour I’acte 111, « Le missionnaire », I’illustration a vocation a montrer 1’arrivée du bateau du mis-
sionnaire. Ce dernier sera [’un des adjuvants de Wiltshire, ce qui se traduit par le retour du beau
temps et de la nature idyllique.

L’acte IV, « Diablerie » : Pour suivre la logique des actes précédents, le temps s’assombrit & nou-
veau et fait écho au titre de 1’acte.

Enfin, pour I’acte V, « Nuit dans le bush », cette fois I’illustration de la forét embrasée donne un
indice clair au lecteur des événements a venir. L’image paradisiaque des iles du Pacifique a défini-
tivement cédé¢ la place au chaos. Un avant-got qui invite le lecteur a se questionner sur la maniére

dont va se résoudre I’intrigue de la picce.
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PERSONNAGES

WILTSHIRE, marchand anglais, mari d'Ouma.
CASE, trafiquant sur 'ile de Falesa.

OUMA, kanake, femme de Wiltshire.
BLACKJACK, complice de Case

RANDALL, vieux capitaine.

M. TARLETON, missionnaire protestant.

LE CAPITAINE.

DES FALESIENS.

LA FEMME DE CASE.

FA'AVAO, mére d’Ouma.

LE PERE GALUCHET, prétre catholique, aussi
appelé Galoshes.

LES CHEFS KANAK.

LES VILLAGEOIS.

DEUX MARINS.

- UN JEUNE KANAK.

MAEA, chef kanak.
DEUX SENTINELLES KANAK.
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Le Missionaire Nuit dans le bush
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4 - La quatriéme de couverture

Notre premicre de couverture €tant liminaire, c’est la quatriéme qui renseignera le lec-
teur sur le contenu du livre. Il faudra donc faire la part belle au texte ; et elle reprendra 1’élément
emblématique qu’est le panache de fumée dans une version éclaircie et en arriere-plan. Les il-
lustrations de premiére de couverture de chaque piéce de la collection « Témoigner 1’Invisible
» seront confiées a des dessinateur-rice's différents ; ainsi, il n’y aura pas de cohérence visuelle
entre les couvertures. Nous souhaitons pourtant que 1’on puisse établir un lien entre les pieces du
catalogue. Ce sera des lors dans le texte (son traitement et son agencement sur la page) que s’in-

carnera cette parenté (c’est I’objet du V_A-3).

Viens a la découverte des coulisses de...

Falesa

Wiltshire, un marchand anglais du XIXéme siécle, débarque sur
I'lle paradisiaque de Falesa en quéte de fortune. Hélas, entre la
rivalité avec le colon Case, le mariage illégal avec Ouma la kanake
et la mise au ban de la petite communauté, ses espoirs feront
bien vite naufrage...

Au travers des mésaventures de son protagoniste, l'auteur
critique, avec virulence, le colonialisme de son temps.

Un engagement si dérangeant que ses éditeurs refusérent de le
publier en son temps, comme l'explique, dans la préface, Michel
Lebris, le grand spécialiste de Stevenson.

Aprés L'tle au trésor et Létrange cas du Dr Jekyll et Mr Hyde, une
nouvelle de Stevenson, adaptée au théatre, par la dramaturge
Christine Montalbetti.

Tu aimes étre sur les planches ?
Alors lance-toi et fais vivre les péripéties
de Wiltshire, Ouma et Case !

00

Et pour les plus curieux et les curieuses :
le podcast "Témoigner l'Invisible" !

isbn 978-2-35487-043-0

ST THEATRALES
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Visuel de la quatrieme de couverture de Falesa
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5 - Le chemin de fer ou la structure du livre

Le manuscrit, le Béche de Falesa, compte 166 837 signes. Afin d’établir I’encombrement
du texte de théatre Falesa, et donc le nombre de pages de I’ouvrage, nous avons procédé a I’adap-
tation du premier chapitre. Sur cette base, nous avons ensuite opéré un ratio, et, en condition
réelle, nous aurions demandé a la dramaturge de s’en tenir a un volume maximum de signes. Le
livre comptera 96 pages, soit : 72 pages pour le texte proprement dit, 10 pages pour les illustra-
tions intérieures (soit 5 doubles pages), auxquelles se sont ajoutées 14 pages de paratexte (soit 3
pour la préface, 2 pour les annexes, 3 pour la postface et 1 pour la page dédié¢e a la présentation
des acteurs du livre), complétées par 1 page de faux titre, 1 page pour le « a paraitre », 1 page de
titre, 1 page pour les informations légales et 1 page avec « Le mot des éditrices » (soit ’achevé
d’imprimer). Le chemin de fer n’a donc pas posé de question particuliére. Notons simplement que
nous avons cherché a rentabiliser I’espace disponible afin d’offrir le plus de place possible a la
picce, ainsi qu’aux textes qui accompagnent cette dernicre.

Les premieres et derniéres pages de Falesa sont a retrouver en Annexes.

A PRE-
FAUX -
TITRE D#Sél TITRE INFO | FaCE DEPSOI
8 9

1*COUV 1 2 3 4 5 6 7

28 29 30 31 32 33 34 35 36 37 38 39 40 4

42 43 48 49 50 51 52 53 54 55

62 63 64 65 66 67 68 69
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X POST- - IMPR.
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.
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Chemin de fer de Falesa
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D _ La fabrication

1 - La matérialité du livre : format, papier et faconnage

Les choix techniques

Falesa sera un petit livre de poche, en 11 x 17 cm, dont nous avons pris soin de penser
la facture, pour plusieurs raisons : I’économie de 1’ouvrage, 1’usage, sa praticité, et ce que dit
I’ouvrage de « lui-méme » et, par extension, de la collection dans laquelle il s’inscrit (donc du
parti pris éditorial). Un aller-retour entre les contraintes a ainsi progressivement fagonné le livre.

Nous avons établi, comme présupposé€, que la réalisation de 1’ouvrage devrait rester dans
des limites budgétaires limitées et rigoureuses, pour la raison que le prix de vente de I’ouvrage
ne peut pas se permettre de dépasser le seuil symbolique des 10 €. D une part, le théatre est un
genre qui se vend peu ; un prix de vente peu élevé sera un critére incitatif. D’autre part, nous sou-
haitons installer le livre dans le secteur du scolaire ; or, comme nous 1’a appris notre étude de la
concurrence, le prix des livres de théatre scolaire frole le plancher des 3 a 4 €, et c’est avec ces ou-
vrages que nous serons en concurrence directe. Cependant, cette offre ne comporte que de grands
classiques et ne cherche pas a la renouveler. Nous avons alors fixé un coftit de fabrication optimal
tournant autour d’un dixiéme du prix de vente quand, en moyenne, les cotts de fabrication avoi-
sinent les 15 %. En termes d’usage, I’ouvrage est bien entendu voué a étre lu (lecture de loisir),
mais également un support d’étude et de jeu. Il devra donc allier confort de lecture et nécessité
de tenir compte des pratiques de 1’étude littéraire (ou, plus exactement, théatrale) : annotations «
graphiquement » lisibles, maniabilité et légereté du support.

La question du format était résolue d’emblée, puisque, 1’ouvrage devant étre le plus éco-
nomique possible, le format poche semblait le plus indiqué... Pourtant, lors de nos recherches de
livres de théatre, nous avons trouvé des ouvrages datant des années 1940 au format 1égérement
inférieur a celui du poche tel que nous le connaissons, soit 11 x 17 cm (contre 12 x 18). Ce format
a retenu notre attention pour un certain nombre de raisons : il est moins commun et singularise
donc I’ouvrage pris dans un ensemble de livres de théatre aux formats conventionnels. Or, nous
cherchons trés précisément a attirer I’attention du-de la lecteur-rice et a rendre identifiables les
ouvrages de la collection ; le format peut donc étre un des ces éléments d’identification, un mar-
queur de la collection. Ce petit format a également le mérite de rendre aisée la manipulation du
livre, pratique donc. Nous pensons que les adolescent-e-s pourront aussi étre rassurés, en un sens,
par la petite taille du livre et par le fait que ce petit format de poche aura tendance a rendre moins
intimidante la lecture de I’ouvrage. Mais, avant tout, le gain d’un centimétre de largeur comme de
longueur, nous a convaincues en ce qu’il nous permet de réaliser une économie de plus de 200 €.
Nous tirons ces informations des devis en ligne proposés sur le site de PulsioPrint.

Nous souhaitions, par conviction, utiliser un papier issu de la filiére du papier recyclé et
géré de maniere responsable. Il existe effectivement une offre pour ce type de papier, mais celle-ci

se trouve assez limitée, et plus chére a I’achat. Dans un premier temps, nous choisissions un pa-
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pier recyclé en 90 grammes, mais le calcul de 1’épaisseur du livre nous apprend que le livre sera si
fin, en-deca des 3 mm, qu’il parait inenvisageable de proposer un prix de vente a 10 €. Il faudrait
alors considérablement baisser ce prix, ce qui nous est impossible. Voila pourquoi nous avons
décidé de changer de papier et opté pour un papier bouffant avec une main de 2, ce qui nous per-
mettra d’épaissir le livre, de couleur ivoire (dans un souci de confort de lecture) ; nous trouvons
un papier correspondant a nos attentes en la matiere du Creamy chez Stora Enso (cf. Annexes).

Pour le papier de couverture nous faisons le choix d’un 7rucard 0 (cf. Annexes), un carton
graphique GZ non couché 2 face (pure cellulose) parce que ce papier offre une surface « tactile »,
le papetier vante son « grain feutré » tout en conservant de bonnes performances d’impression. Il
possede une bonne rigidité ; nous optons donc pour un grammage de 260 grammes/m?, et il aura
une épaisseur de 0,390 mm (pour une rigidité de 11,1 mais rien sur la main). Pour répondre a nos
exigences, ce papier est certifi¢ FSCO Mixte, 100% recyclable, en pure cellulose et pate ECF non
chlorée. Nous ne demanderons pas de pelliculage, parce que ce dernier est polluant et parce que
nous n’estimons pas que 1’esthétique de la couverture réclame un tel traitement.

La question de la technique d’impression a été rapidement résolue. L’addition des
contraintes (faible coft, faible tirage, etc.), a abouti au choix de I’impression numérique comme
technique d’impression pour nos ouvrages. De la méme maniére, nous souhaitions une reliure

cousue. Mais, comme elle s’avérait trop onéreuse, nous avons opté pour un dos carré collé.

La petite arithmétique du livre
Afin de finaliser la maquette du livre, plusieurs calculs s’imposent.

Le calcul de I’épaisseur du dos (ou I’épaisseur du bloc intérieur) :

Pour un papier avec une main de 2, en millimétres :
nombre de pages / 2 * grammage (kg/m?) * main = 96/2 * 0.08 * 2 = 7.68 mm
Et c’est cette derniére option que nous choisirons ; nous privilégions 1’épaisseur du livre
en regard de son prix.
Le calcul du poids de I’ouvrage en kilogrammes :
poids du bloc intérieur :
(nombre de pages / 2) * grammage (kg/m?) * hauteur (m) * largeur (m) =
96/2 * 0.08 * 0.17 * 0.11 = 0.0781 kg (soit arrondi a 72 grammes)
poids de la couverture :
(nombre de pages / 2) * grammage (kg/m?) * hauteur (m) * largeur (m) =
4/2*%0.17*0.17 * (0.11 +0.07 + 0.11) = 0.017 kg (soit 17 grammes)
poids total du livre en kg :
poids du bloc intérieur + poids de la couverture = 0.0781 + 0.017 = 0. 0951 kg
Le calcul du poids total de la production en kg :
poids du bloc intérieur + poids de la couverture = 0.0781 + 0.017 = 0. 0951 kg
Le calcul du poids total de la production en kg :
poids d’un exemplaire * tirage = 0.0951 * 1200 = 114.12 kg
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2 - imprimeur

La demande auprés des imprimeurs

Nous avons fait le choix de nous tourner vers I’impression numérique au regard du petit
tirage et du besoin de réduire le colt de ’ouvrage. Le livre est avant tout imprimé au noir et, s’il
comporte des illustrations, il n’en demeure pas moins qu’elles ont pour vocation d’accompagner
le texte, objet principal de ce livre. Il ne nous a donc pas paru nécessaire de faire appel a une im-
pression offset, plus coliteuse.

Les choix de fabrication arrétés, les illustrations choisies et la couverture finalisée, il était
donc temps de se préoccuper du choix de notre imprimeur. Les Editions Théatrales travaillent
avec le groupe Corlet Imprimeur, auquel nous avons fait parvenir une demande de devis. Nous
avons également pris contact avec les imprimeurs suivants : CPI, RotoNormandie et EvoluPrint

(a qui nous avons envoy¢ une demande le 11 février 2020), qui ne nous ont pas répondu.

Bonjour.

Nous sommes un groupe d’étudiantes du Master 2 Edition imprimée et numérique (Université Toulouse II-
Jean-Jaures). Dans le cadre de ce cursus, nous travaillons a I’adaptation au thédtre d’un texte de Stevenson. Notre
projet prend pour cadre les Editions Thédtrales, maison qui vous confie la réalisation de ses ouvrages ; et ¢’est la
raison pour laquelle nous prenons contact avec vous.

Nous souhaitons donner plus de crédibilité a ce projet. Nous aurions besoin d’un devis d’impression, dans

[’espoir qu’il vous sera possible de répondre a notre demande.

Les caractéristiques :

tirage : 1 200 exemplaires

prix de vente : 10 €

pages : 96

format : 11 x 17 cm

reliure : brochée, dos carré collé

impression : numeérique

Cabhiers intérieurs

impression au NOIR (en option : 1 couleur supplémentaire)
papier : bouffant creme 80 gr type Creamy de StoraEnso (main 2)
Couverture

pagination : 4 pages

impression : 4 couleurs 1 face, sans pelliculage

papier : Type TruCard 0, blanc, non couché, 260 gr

Point de livraison : 1

Conditionnement : mise sous carton sur palette

Bien cordialement.
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Les éléments graphiques joints a la demande de devis

o ______ L

T

dos

170 mm

Gabarit de couverture

Viens & la découverte des coulisses de.

Falesa

FALESA

Wiltshire, un marchand anglais du XIXéme siécle, débarque sur
lile paradisiaque de Falesa en quéte de fortune. Hélas, entre la
rivalité avec le colon Case, le mariage illégal avec Ouma la kanake
et la mise au ban de la petite communauté, ses espoirs feront
bien vite naufrage...

critique, avec virulence, le colonialisme de son temps.

Lebris, le grand spécialiste de Stevenson.
Apres Lile au trésor et Létrange cas du Dr Jekyll et Mr Hyde, une

nouvelle de Stevenson, adaptée au théstre, par la dramaturge
Christine Montalbetti.

Tu aimes étre sur les planches ?
Alors lance-toi et fais vivre les péripéties
de Wiltshire, Ouma et Case !

|00

Et pour les plus curieux et les curieuses
e podcast "Témoigner lnvisible" !

litions. w
: 3 [ [ s 2

THEATRALES

Visuel de couverture
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une nouvelle de Stevenson &

Témoigner l'nvisible

] - . e
Au travers des mésaventures de son protagoniste, Iauteur &l .
Un engagement si dérangeant que ses éditeurs refusérent de le ‘ 4
publier en son temps, comme l'explique, dans la préface, Michel

Christine Montalbetti
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1 - La diffusion

Une structure de diffusion : Théadiff

Les Editions Théatrales, qui étaient en diffusion déléguée a la CDE, ont créé en janvier
2017 leur propre structure de diffusion : Théadiff. La structure a pour fonction de promouvoir
et de diffuser les ouvrages de la maison, mais également ceux d’une dizaine d’autres éditeurs et
revues de théatres (en France, en Belgique et au Luxembourg) : Les Cahiers de la Maison Antoine
Vitez, Deuxiéme Epoque, éditions L’Espace d’un instant, Espaces 34, L’(Fil du Prince, M Médias
(La Scene et Thédtre(s) Magazine), La Fontaine, Théatre du Soleil et Thédtre/Public.

theéadiff

Pierre Banos, directeur des éditions, motive la décision de créer sa propre structure par la
difficulté a défendre les livres de théatre. La spécificité de ces derniers est le second argument ; ainsi,
le livre de théatre « serait mieux accompagné par une diffusion spécialisée, ¢’est-a-dire une infor-
mation spécifique a notre genre, nos auteur-rice-s, nos textes en direction des libraires, des biblio-
thécaires et du monde de I’enseignement et de I’animation », comme nous le confie M. Banos lors
d’unentretien qu’il nous aaccord¢. Ainsi la structure fonctionne-t-elle dans un esprit de non-concur-
rence entre des éditeurs qui se partagent pourtant un méme marché étroit. La logique qui a présidé
ala création de la structure de diffusion, est celle d’une mutualisation des moyens qui bénéficient a
tous ces acteur-rices fragiles, une solidarité qui, bien qu’ayant pour effet de soutenir la concurrence,
deviendra une force. Par ailleurs, Pierre Banos nous expliquait que les Editions Théatrales tirent
une forme de stabilité financiére de I’accolement de 1’organe de diffusion a ses activités d’édition.

De plus, les éditeurs ainsi mutualisés procédent a une sélection « Les essentiels », un
document a destination des professionnel-le-s de la chaine du livre et des enseignant-e-s, qui leur
permet de donner une meilleure visibilité a ceux de leurs ouvrages dont il-elle-s entendent inten-

sifier la promotion.

L’argumentaire

Pour réaliser cet argumentaire, nous nous sommes directement appuyées sur ceux réalisés
par les Editions Théatrales. En effet, cela nous paraissait important de respecter la cohérence que
Théadiff met en place dans les différents argumentaires des maisons qu’elle diffuse (soit un argu-
mentaire en deux pages, avec présentation des auteur-rice-s, extraits de texte, etc.). Néanmoins,
nous avons ajouté une illustration en fond, retravaillé sur la typographie utilisée, ainsi que sur les
couleurs afin de le moderniser 1égérement.

Aux habituelles parties consacrées aux points forts du titre ainsi qu’a son résumé, nous
avons ajouté au recto « les plus » de notre collection, la plateforme « Jeu en miroir » et le podcast
« Témoigner I’Invisible », que les libraires pourront mettre en avant aupres du public adolescent

ou des professeurs qui viendraient se renseigner en librairie.
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Nous avons écrit au verso des textes afin de présenter les différents acteur-rice's de la
création de Falesa : Stevenson, dont la renommée constitue un argument de poids ; Christine
Montalbetti, dramaturge coutumicre du style de Stevenson puisqu’elle a déja réalisé une adapta-
tion d’une de ses ceuvres au théatre ; et enfin Tom Haugomat, illustrateur réputé et qui travaille
souvent sur des projets d’ouvrages pour adolescents.

Enfin, I’ajout d’un extrait de la piéce permet d’en donner un avant-goGt. Nous n’avons
d’ailleurs pas choisi ce dernier au petit bonheur la chance, puisqu’il s’agit d’un échange illustrant
la relation conflictuelle entre le personnage principal, Wiltshire, et « celui qui deviendra son rival,
le fallacieux Case » (formulation utilisée au recto). Dans cette scéne, la tension et la violence
démesurées tournent les personnages en ridicule et font apparaitre la teinte parfois comique de la

picce.

Les librairies correspondantes

Dans sa volonté de faire rayonner le théatre, la structure Théadiff veille a entretenir un
lien de proximité avec ce qu’elle nomme son réseau de librairies correspondantes. I s’agit d’un
réseau de prés d’une soixantaine de librairies indépendantes francophones qui acceptent et s’en-
gagent a porter une attention particuliére, ainsi qu’a accorder une place de choix aux textes, essais
et revues de théatre qui sont diffusés par Théadift.
Dans cette charte de partenariat (cf. Annexes), le diffuseur s’engage également sur différents
aspects. Il s’engage par exemple a rendre visite périodiquement aux libraires, a les tenir régu-
licrement informés de I’actualité des maisons diffusées par Théadiff, a proposer des conditions
commerciales spécifiques, ou encore a impliquer ces libraires dans les événements culturels (par
exemple pour le festival de lecture et rencontres en librairie « Théatre en
livres », cf.VII-2).

2 - La distribution

Théadiff ne prend pas en charge la distribution, qui est assurée par la SODIS, comme
d’ailleurs toutes les maisons diffusées par Théadiff. La SODIS (qui appartient a Gallimard) s’oc-
cupe de la distribution en France, en Belgique et au Luxembourg, et par Gallimard International

dans le reste du monde.

0
oQ
SODIS
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VII _ LA COMMUNICATION

Le théatre n’est pas un genre familier de la logique du best-seller, et nous en avons
conscience, encore davantage lorsqu’il s’agit du public adolescent. Si ce dernier se rend assez peu
en librairie, quand c’est le cas, nous ne pensons pas nous tromper en supposant qu’il ne se dirige
jamais vers le rayon théatre, sauf lorsqu’il s’agit d’un achat demandé dans le cadre scolaire. 11
est donc nécessaire que nous mettions un point d’honneur a assurer la communication de notre
ouvrage en multipliant les occasions d’en parler, de le faire connaitre.

Dans un entretien, Pierre Banos évoque le fait que la vente des ouvrages des Editions
Théatrales ne peut pas toujours s’appuyer sur les représentations, et ce parce qu’un-e specta-
teur-rice n’est pas nécessairement un-e lecteur-rice, quand bien méme les livres seraient en vente
sur les lieux de la représentation. « Aussi, notre commercialisation doit étre pensée (et ce depuis
les débuts de la maison) autrement qu’en fonction de I’actualité scénique. C’est une des dimen-
sions, mais cela ne peut absolument pas étre la seule. » Nous y avons donc pensé en mettant en
place notre plan de communication : I’actualité scénique de la piéce est importante, certes, mais
I’objectif est également de faire connaitre le livre pour lui-méme.

Puisque nous donnons a Falesa des existences simultanées s’adressant parfois a des pu-
blics multiples et différents, il nous faudra faire attention a communiquer auprés de toutes ces
cibles. Voici les différentes existences et leurs cibles : le livre papier (jeunes lecteurs accompagnés
par leurs parents, lecteur-rice-s scolaires, professeur-e-s du secondaire, professeur-e-s de théatre),
la plateforme numérique (les professeur-e-s du secondaire et leurs €léves), le podcast (s’adresse a
tous-tes), et enfin la piéce (idem). Cela entraine donc une communication tantdt simultanée, tantot
spécifique.

Enfin, Pierre Banos évoque le fait que leur collection adressée a la jeunesse se vend en
majorité grace a la prescription littéraire, aux différents prix gagnés et a la prise de connaissance
des ouvrages par les ateliers de théatre. Ce sont donc des éléments auxquels nous nous devrons

d’étre attentives au lancement de la collection, et plus particuliérement de Falesa.

1 - Les médias

Le communiqué de presse

Aux Editions Théatrales, ¢’est Mahaut Bouticourt qui est en charge des relations presse ;
elle posséde une bonne expertise des médias susceptibles de nous intéresser.

Nous avons procédé a un inventaire des différents médias auxquels envoyer nos commu-
niqués de presse relatifs a Falesa ; nous avons opéré une discrimination entre ces différent-e-s
interlocuteur-rice-s en fonction de leur public cible.

Pour ce faire, nous avons affiité notre outil : le communiqué de presse. Les piéces de la collection
« Témoigner I’Invisible » auront, comme nous I’avons précédemment vu, deux publics cibles : le
premier, le lectorat « libre » qui lira pour le loisir et le second, le lectorat scolaire, et, au travers de

ce dernier, leurs professeur-e-s. Il en découle que nous communiquerons de maniére sensiblement
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différente pour I’une ou I’autre de ces cibles ; ainsi, nous avons rédigé deux communiqués. Dans
un cas comme dans 1’autre, il débute par un paragraphe se rapportant au texte a proprement par-
ler pour en vanter les qualités littéraires, sans oublier la référence a Stevenson dont la popularité
constitue un de nos arguments majeurs.

Le communiqué destiné a la presse spécialisée dans la littérature scolaire (cf. page ci-
apres), met en avant I’appareil critique qui accompagne le texte de Falesa et développe 1’argu-
ment de la plateforme numérique « Jeu en miroir ». Il détaille donc les informations relatives a la
plateforme, au podcast, mais également aux événements auxquels les Editions Théatrales parti-
ciperont. Enfin, le communiqué destiné au lectorat de loisir (cf. page ci-apres), développe quant
a lui argument du rafraichissement que constitue la collection dans le panorama du théatre pour

adolescents.

La presse généraliste

Dans notre ambition de toucher les jeunes, nous allons également considérer I’idée de
s’adresser aux adultes, qu’ils soient parents, enseignant-e-s ou encore professeur-e-s de théatre,
qui vont pouvoir intervenir en tant que médiateur-rice-s entre 1’ouvrage et son public.
Voici la liste des différents canaux choisis afin de promouvoir Falesa.

Les magazines pour adultes (physiques ou en ligne) :

— culturels et traitant, complétement ou en partie, du monde du livre : 7élérama,

Le Monde des livres, Transfuge, etc.

— portant sur le théatre : Théatrecontemporain.net, Alternatives théatrales, Théatrale Ma-

gazine (numérique), Mouvement.net (site d’actualité des arts de la scéne),

La Scene.com (magazine pour les professionnels de la scéne), La Terrasse (site d’actua-

lité¢ des arts de la sceéne), etc.

Les magazines pour adolescents (physiques ou en ligne) :
— Je bouquine, Phosphore (éditions Bayard), etc.

La « presse » scolaire

Le professorat a sa presse spécialisée, dont nous avons fait une liste non exhaustive :
— Les Cahiers pédagogiques ;

— Vocation enseignant ;

— Mieux enseigner ;

— Parents profs le mag ;

— Le Café pédagogique. ..

Nous comptons leur adresser deux communiqués de presse : celui dédié au livre Falesa (dans sa
version adaptée au scolaire), qui sera accompagné de celui dédié a la plateforme numérique « Jeu
en miroir » (cf. Jeu en miroir V - 2). Nous comptons envoyer également ces communiqués aux

réseaux d’enseignants (Aides aux profs, Le Printemps de 1’éducation, etc.).
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FALESA

Falesa ou la redécouverte, dans une adaptation thééatrale, de l'ceuvre de maturité de
R. L. Stevenson... un texte majeur et pourtant trop peu connu | Marquée par lesprit d'aventure de
L'lle au trésor et 'engagement anticolonialiste de I'auteur, la piece met & 'lhonneur la belle oralité de
la prose Stevensonienne dans un texte rythmé et polyphonique.

Un texte préfacé par la plume érudite de Michel Lebris, créateur du festival «Etonnants voyageurs,
amoureux de littérature et grand spécialiste de l'ceuvre de lillustre auteur britannique et éclairé par
les échanges épistolaires entre 'auteur et son éditeur C. K. Shorter, inédits en France.

Un contenu que le lecteur pourra retrouver, en version audio, dans le podcast éponyme,
accessible sur toutes les plateformes ainsi que sur le site des Editions Théatrales.

La piece Falesa qui sera jouée au Festival dAvignon 2020 par la compagnie Alcandre, entamera une
tournée francaise dés le mois d'avril 2020 au théatre Essaion a Paris.

« Témoigner I'lnvisible », enfin une collection de théatre pour adolescent-es, qui donne un coup de frais
au genre et qui fera mentir toustes ceux-celles qui pensent que théétre et jeunesse sont incompatibles !

Avis aux enseignant-e-s du secondaire : la piéce est enrichie par sa plateforme numérique « Jeu en
miroir » qui vous permettra d'accompagner vos éléves dans la découverte du texte et de son
adaptation théatrale de maniére ludique et pédagogique !

Sortie le 28 mai 2020

d'aprés Le béche de Falesa de R.L. Stevenson
une adaptation de Christine Montalbetti
avec les illustrations Tom Haugomat

collection Témoigner l'lnvisible

rayon et genre Thédtre adolescent 7 . ; -
prix 10 € ( :
nombre de pages 96 =

une nouvelle de Stevenson 8dap r Christine Monialbetti

format 11 x 17 cm

tirage 1200

couverture souple couleur
noir et blanc oui, illustré oui
office 28 mai 2020

la plateforme scolaire numérique Jeu en miroir
le podcast https://www.editionstheatrales.fr/podcast/

isbn 978-2-35487-043-0
00 =

Témoigner 'nvisible

la tournée de la piéce sur : http://www.lacompagniealcandre.com/alcandre-en-tournee/
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Communiqué de presse

FALESA

Falesa ou la redécouverte, dans une adaptation théétrale, de l'ceuvre de maturité de
R. L. Stevenson... un texte majeur et pourtant trop peu connu | Marquée par l'esprit d'aventure de
Ltle au trésor et 'engagement anticolonialiste de I'auteur, la piece met a I'honneur la belle oralité de
la prose Stevensonienne dans un texte rythme et polyphonique.

Falesa est accompagnée d'un appareil critique. En préface, un entretien avec Michel Lebris, grand
spécialiste de l'ceuvre de Stevenson, accompagné des échanges épistolaires entre l'auteur et son
éditeur C. K. Shorter (inédits en langue francaise), qui éclaireront l'ceuvre littéraire et le contexte de
sa création. La postface, une conversation entre la dramaturge Christine Montalbetti et le metteur
en scéne de la compagnie Alcandre, fera découvrir l'envers du texte et son I'adaptaton & la scéne.
Un contenu que lela lecteur-rice pourra retrouver, en version audio, dans le podcast éponyme,
accessible sur toutes les plateformes et sur le site des Editions Théétrales.

Une innovation dans le monde du théatre scolaire : la piece est enrichie par la plateforme

numérique « Jeu en miroir ». Elle permettra aux professeur-e's dorganiser leurs cours (grace a une

banque de ressources et dexercices) et d'accompagner leurs éleves dans la découverte du texte

et de son adaptation théatrale (captation de la piece jouée par la Cie Alcandre), d'une maniere
ludique et attractive.

La piece Falesa qui sera jouée au Festival d/Avignon 2020 par la compagnie Alcandre, entamera
une tournée francaise dés le mois d'avril 2020 au théétre Essaion, & Paris.

Sortie le 28 mai 2020

daprés Le béche de Falesa de R.L. Stevenson
une adaptation de Christine Montalbetti
avec les illustration Tom Haugomat

collection Témoigner lInvisible
rayon et genre Thédtre adolescent
prix 10 €

nombre de pages 96

tirage 1200 une nou: venson &dia ar Christine Montalbetti

couverture souple couleur
noir et blanc oui, illustré oui
office 28 mai 2020

la plateforme scolaire numérique Jeu en miroir
prix : https://www.editionstheatrales.fr/page/jeu-en-miroir/

le podcast https://www.editionstheatrales.fr/podcast/

isbn 978-2-35487-043-0O

la tournée de la piéce sur : http://www.lacompagniealcandre.com/alcandre-en-tournee/
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La radio

En termes de prescription, il est important de noter que, aujourd’hui, ce média s’adresse
quasiment exclusivement aux adultes et non pas aux adolescent-e-s. Nous aimerions faire parler
de notre livre sur des médias comme France Inter avec la chronique La Bibliothéque des ados
qui conseille des lectures « a ceux qui ont des ados a la maison », ou encore France Info avec la
chronique 4 livre ouvert, qui est une émission littéraire hebdomadaire mettant en avant des coups

de cceur et traitant de 1’actualité littéraire, en s’intéressant a tous les genres.

YouTube et Instagram

Dans notre volonté d’atteindre un public d’adolescent-e-s, il est important de s’adap-
ter aux réseaux sociaux et plateformes qu’il-elle-s fréquentent et utilisent. Cela nous permet de
multiplier les moyens d’atteindre notre « cible ». Sur YouTube et Instagram, on se rend compte
que la prescription de pair a pair fonctionne trés bien. En effet, ce sont souvent des échanges de
conseils entre jeunes du méme age ou proche. Nous avons alors établi une liste comprenant des «
influenceur-euse-s » passionné-e-s de littérature qui seraient susceptibles d’aimer notre ouvrage et
d’en faire la présentation sur leurs réseaux. Le choix est limité et réfléchi avec précision, car nous
ne disposons pas d’un grand nombre de Service Presse. Nous pensons notamment a des booktu-
beur-euse-s actifve-s sur la plateforme comme « Nine Gorman » (plus de 78 000 abonné-e-s),
elle-méme autrice et trés au courant de I’actualité littéraire ; « Margaud liseuse » (plus de 69 000
abonné-e-s) qui est une jeune maman mais aussi libraire qui traite en grande partie de la littérature
pour adolescent-es ; ou encore « Jeannot se livre » (plus de 21 000 abonné.e.s) qui posseéde une
approche dynamique mélant des vidéos sur des thémes différents : « Livres et musique » ou «
Livres et films », tout en ayant parfois une approche plus studieuse avec des vidéos sur le théeme «
La vie des auteurs ». On trouve également « Miss Book » (plus de 35 000 abonné-e-s) dans cette
catégorie, puisque la chaine offre un contenu contemporain tout en évoquant de grands classiques
dans sa catégorie de vidéos « Passe ton bac ».

Nous avons fait de méme pour le réseau Instagram, avec des personnes comme
« Lemon June » (pres de 13 000 abonné-e-s, et qui posséde également une chaine YouTube avec
plus de 30 000 abonné-e-s) a qui nous pourrions envoyer 3 exemplaires de SP afin de réaliser un
concours sur ses chaines. Il existe également « Alex bouquine en Prada » (plus de 4 000 abon-
né-e-s), qui se consacre a la littérature jeunesse, notamment au travers des romans, des BD et des
albums... Il ne manque plus que le théatre !

Nous souhaitons entrer en contact avec des influenceur-euse's que nous pensons ou-
vert-e's a la découverte, prét-e-s a faire rayonner le théatre, qui n’est encore que trés peu visible

sur les réseaux et plateformes.
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2 - Les réseaux sociaux

L’utilisation des réseaux sociaux est aujourd’hui un quasi-lieu commun dans le
monde de I’édition. En réalité, ils intéressent un nombre limité de personnes, dont des pairs ou
des professionnels du monde du livre, et bien souvent peu les lecteur-rice:s. Dans notre cas,
les adolescente-e-s ne constituent pas le public des « réseaux sociaux » des Editions Théa-
trales. Donc, a défaut de recruter nos futurs lecteur-rice's par ce moyen, nous pouvons espé-
rer qu’un certain nombre d’adultes (professeurs, parents, etc.) s’y abonneront, et la commu-
nication leur sera donc destinée. La maison utilise notamment Facebook (comptant 8350
abonné-e-s), Twitter (2557 abonné-e‘s) et Instagram (1753 abonné-e-s). Nous y aurons re-
cours pour annoncer la parution de Falesa, la participations aux événements divers (en parti-
culier le passage de la piece au festival d’ Avignon) ou encore, si c’est le cas, le prix obtenu par
I’un de nos ouvrages. Nous soutiendrons également la parution de chaque épisode du podcast

« Témoigner I’Invisible » par des posts informatifs accompagnés d’un court extrait de 1’épisode.
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Une nouveauté dans la collection Témoigner I'Invisible :
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3 - Les documents a destination des professionnel-le's

Nous allons le voir plus apres, les Editions Théatrales ceuvrent, avec un déploiement
d’énergie considérable, a la communication de leur catalogue auprés des professionnel-le-s (au
sens large) de livres de théatre par le