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Baumeister der literarischen Welt. Szenen des Sammelns und Schreibens bei Stefan Zweig

Dem ,Geheimnis des kiinstlerischen Schaffens® galt Stefan Zweigs Interesse bekanntlich zeit
seines Lebens. Mit seinem Schreiben {iber kreative Arbeit sowie mit seiner Sammlung von
Entwurfshandschriften (Autographensammlung) oszilliert er zwischen den mitunter kontréren
Positionen forschender Neugier, abstrahierender Verherrlichung und emphatischer
Weitervermittlung. Damit bewegt er sich zwischen den Polen der kritischen Reflexion von
kreativen Hervorbringungen mit erkennbaren modernen Ansétzen beziiglich des kreativen
Prozesses einerseits und einer sprachgewaltigen und geschickten Stilisierung einschlieBlich der
Perpetuierung herkoémmlicher Kiinstlerstereotypik andererseits. Seinem Schreiben und
Sammeln kommt dabei eine dreifache Funktion zu: Der konservierende, der konstruierende und
der vermittelnde Aspekt sind allesamt konstitutiv und eng miteinander verschriankt. Insofern
wird Zweig als ,Baumeister der literarischen Welt* greifbar, und die Arbeit néhert sich ihm als
solchem, indem sie seine Doppelidentitit als Autoritdit auf dem Gebiet des
Autographensammelns und als populdrer Schriftsteller zur Grundlage nimmt.

In den beiden ersten Teilen der Arbeit wird eine Kontextualisierung unternommen, die den
zeitgendssischen Geniediskurs ebenso wie die gesellschaftliche Dimension des Sammelns von
Autographen zum Gegenstand hat. Zweig wird hier einerseits im weiteren diskursiven Umfeld
seiner Zeit situiert und andererseits werden einige kulturwissenschaftliche Uberlegungen zu
diesen Praktiken und Diskursen verhandelt. Dariiber hinaus werden Beispiele aus Zweigs
(Euvre analysiert, die die enge Verbindung von Geniestilisierung und auf die antike Regelpoetik
zuriickgehender rhetorischer Grundierung sowie die Tatigkeiten des Sammelns und Schreibens
als literarische Motive anschaulich werden lassen. Zwischen Zweigs Sammelpraxis und seinem
Schreiben ergeben sich vielfache Wechselwirkungen, die in dieser Arbeit exemplarisch
vorgestellt werden.

Zu Beginn des dritten Teils steht die theoretische Auseinandersetzung mit dem
literaturwissenschaftlichen Konzept der Schreibszene, und davon ausgehend werden
ausgewdhlte ,Schreib-Szenen® Zweigs, Inszenierungen des kiinstlerischen Arbeitsvorgangs in
seinen literarischen Texten, und im vierten Teil der Arbeit Zweigs eigene ,Schreibszene®, das
Setting und die Charakteristika seiner Arbeitsweise, betrachtet. Wahrend der dritte Teil somit
detaillierte, an der Mikrostruktur der ausgewidhlten Texte bzw. Textabschnitte ausgerichtete
Textanalysen vorstellt, steht im vierten Teil die Untersuchung von Zweigs ,avant-textes‘, also

seiner archivierten Entwiirfe und Vorarbeiten zu bestimmten Schreibprojekten, im Mittelpunkt.



Architect of the Literary World. Scenes of Writing and Collecting in the Work of Stefan
Zweig

It is known that Stefan Zweig was interested in the ‘Secret of Artistic Creation’ throughout his
life. In his writings about creative work and his collection of manuscripts (autograph
collection), he oscillates between the somehow contradictory positions of curious inquiry,
enthusiastic veneration, and emphatic mediation. He moves between the poles of critical
reflection on creative output, encompassing modern perspectives on the creative process on the
one hand, and stylised staging of the creative process, including the perpetuation of traditional
artistic stereotypes on the other. His writing and collecting thus perform a threefold function:
aspects of conservation, construction and mediation are all closely intertwined. In this respect,
Zweig can be understood as an ‘architect of the literary world’, and the thesis approaches him
as such, exploring his dual identity as an authority in the field of autograph collecting and as a
popular writer.

The first two parts of the work fulfill contextualising purposes regarding contemporary
discourses on genius and social dimensions of autograph collecting. In situating Zweig in the
broader discursive field, recent perspectives from cultural studies are brought to bear on the
staging, imagining and archiving of creative processes. In addition, selected texts by Zweig are
analysed that deal with the staging of genius based on rhetorical structures, and with the topic
of collecting and writing as literary motifs. There are multiple interactions between Zweig’s
collecting practice and his writing, which are presented in this work as examples.

At the beginning of part 3, the writing scene is examined as itself a concept of literary studies,
and from there, part 3 analyses “scenes of writing”, that is, the representation of the creative
process in selected literary texts by Zweig. Part 4 of the work focuses on the “writing scene” of
Zweig, that is, the setting and characteristics of his own creative production and the
circumstances that accompany it. The third part therefore contains detailed analyses of texts or
text passages based on close reading methods, investigating the microstructure of these texts.
The fourth chapter has preliminary material on specific writing projects, the ‘avant-textes’ of

Zweig, at its heart.
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Architecte du monde littéraire. Mises en scéne de la collection et de I’écriture chez Stefan

Zweig

Le « mystere de la création artistique » constitua, on le sait, I’un des centres d’intérét majeurs
de Stefan Zweig tout au long de sa vie. Par ses écrits consacrés au travail de création comme
par sa collection de manuscrits autographes, il oscille entre trois attitudes parfois opposées :
curiosité intellectuelle, glorification abstraite et transmission empreinte d’empathie. Ainsi, il se
situe a la croisée de deux poles : d’une part, une réflexion critique sur les ceuvres, intégrant des
perspectives résolument modernes sur le processus de création ; d’autre part, une mise en scéne
rhétorique fort expressive et maitrisée, qui perpétue certains stéréotypes traditionnels liés a la
figure de I’artiste. Son activité d’écriture et de collectionneur remplit une triple fonction :
conserver, construire et transmettre, ces trois dimensions étant intrinséquement liées. A ce titre,
Zweig apparait comme un véritable « architecte du monde littéraire ». C’est sous cet angle que
la présente étude 1’aborde, en s’appuyant sur sa double identité d’autorité reconnue dans ’art
de collectionner les autographes et d’écrivain populaire.

Les deux premicres parties de la thése proposent une contextualisation qui prend pour objet a
la fois le discours contemporain sur le génie et la dimension sociale de la collection
d’autographes. Zweig y est replacé dans 1’espace discursif plus large de son époque, tandis que
certaines considérations issues des sciences de la culture sont mobilisées pour interroger ces
pratiques et ces discours. Sont également analysés des exemples tirés de son ceuvre, mettant en
¢vidence la stylisation du génie basée sur la rhétorique héritée de la poétique antique, ainsi que
la récurrence du geste de collectionner et de celui d’écrire comme motifs littéraires. La pratique
de collectionneur et 1’écriture de Zweig se nourrissent en effet mutuellement, ce que I’étude
illustre par des exemples choisis.

La troisiéme partie s’ouvre sur une présentation théorique du concept de « scéne d’écriture »,
emprunté a la critique littéraire. A partir de ce cadre, elle analyse une sélection de « scénes de
I’écriture » chez Zweig, c¢’est-a-dire les représentations littéraires du processus créatif au sein
de ses propres textes. La quatriéme partie s’intéresse a la « scéne d’écriture » propre a Zweig :
I’environnement, les conditions et les caractéristiques de sa pratique créatrice. Alors que la
troisiéme partie procede a des analyses textuelles détaillées, attentives a la microstructure de
passages sélectionnés, la quatrieme met 1’accent sur I’examen des avant-textes de Zweig, a
savoir ses brouillons et travaux préparatoires conservés dans les archives pour certains de ses

projets d’écriture.
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Einleitung

Obwohl bekannt ist, dass Stefan Zweig eine gro3e Autographensammlung aufbaute und in
verschiedenen Publikationsorganen Aufsdtze dariiber verdffentlichte, werden seine
Sammelaktivitit und sein literarisches Schreiben selten gemeinsam und in enger Verbindung
zueinander analysiert. Stattdessen wird in der Forschung zumeist gesondert entweder iiber
Zweig als Schriftsteller (was haufiger vorkommt) oder iiber Zweig als Autographensammler
(was seltener vorkommt) geschrieben; wenn Zweigs Sammelinteresse erwihnt wird, dann oft
nur am Rande, was den Eindruck erwecken konnte, als handelte es sich dabei um ein nicht
weiter zu beachtendes Kuriosum. Ebenfalls noch wenig entwickelt ist in der Forschung die
Untersuchung von Zweigs eigener Arbeitsweise, doch gerade in den vergangenen Jahren
wurden fiir dementsprechende Fragestellungen insbesondere durch mehrere in Salzburg
angesiedelte Projekte gute Ausgangsbedingungen geschaffen. Das Forschungsvorhaben, dessen
Ergebnis die vorliegende Arbeit ist, verfolgte das Ziel, diese beiden noch weiter zu vertiefenden
Aspekte in einen wechselseitigen Zusammenhang zu setzen: Zusétzlich zur Beleuchtung von
Zweigs Doppelidentitét als Schriftsteller und als Sammler von Dokumenten des kiinstlerischen
Arbeitsprozesses anderer werden einerseits Inszenierungen der kiinstlerischen Arbeit in
ausgewdhlten Texten Zweigs sowie andererseits anhand von Archivmaterialien Zweigs eigenes
Schreiben einer ndheren Betrachtung unterzogen. Ein Teil der Arbeit ist somit Zweigs
Autographensammlung im Kontext gewidmet (Teil II), ein weiterer Teil gilt Schreib-Szenen in
literarischen Texten Zweigs (Teil III), und der letzte Teil wendet sich Zweigs Schreibszene zu
(Teil 1V), gemidB einem Verstindnis dieser Begrifflichkeiten nach Riidiger Campe, das zu
Beginn von Teil III ndher erldutert wird. Vorangestellt ist ein Teil {iber den Geniediskurs im
Verhiltnis zur Regelpoetik (Teil I), da sowohl das Sammeln von Autographen als auch das
Schreiben liber andere geistig arbeitende Personlichkeiten zu diesen Grundlagen des westlichen
Kunst- und Kulturverstdndnisses zwangsldufig in einem spezifischen Verhéltnis steht.

Die Untersuchung der soeben skizzierten Zusammenhinge ist im Fall Stefan Zweig besonders
lohnend, denn erstens ist Zweig ein Autor, der wohl aufgrund seines populdren Status bisher
nicht auf dem Radar literaturwissenschaftlicher Forschungen zum Schreibprozess aufgetaucht
ist; zweitens ist seine Rolle eine mindestens dreidimensionale: Zweig agiert als Schriftsteller
und als Sammler zugleich wesentlich als Vermittler von Kunst und Kultur, eine Betitigung, die
er mit Leidenschaft und groBem Geschick wahrnahm. In dieser dreifachen Funktion wird Zweig
als Akteur greifbar, der das literarische und literaturbetriebliche Umfeld, in dem er sich bewegt,
entscheidend mitpragt und mitkonstruiert, er wird zum ,Baumeister® der literarischen Welt.
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Zweig wusste nicht nur sehr genau iiber die Literatur seiner Gegenwart Bescheid, sondern
kannte sich auch in der européischen Literaturgeschichte gut aus. Er hat zeitlebens den Kontakt
zu Kiinstler:innen und Intellektuellen gesucht und sich von renommierten
Kiinstlerpersonlichkeiten begeistert gezeigt, die ihm dabei nicht zuletzt als Vorbilder und Idole
wichtige Orientierungsgrof3en waren. Zu seiner Funktion als agiler Netzwerker und Vermittler
fiir europdische Kiinstler:innen und Intellektuelle gehdren auch seine zahlreichen Texte {iber
verschiedene Kiinstlerpersonlichkeiten. In diesem Zusammenhang hat sich Zweig wiederholt
nach den Bedingungen fiir kiinstlerische Produktivitit erkundigt und die Arbeitsweise anderer
zu beleuchten versucht. Die daraus resultierende Schreibarbeit war ausgesprochen produktiv
und zudem nicht selten kommerziell erfolgreich. Zweig war in der begnadeten Lage, materiell
abgesichert zu sein, sodass er sich sein Leben lang ,hauptberuflich® und eigentlich zwanglos als
Schriftsteller, Autographensammler und Kulturvermittler betédtigen konnte (von den
selbstauferlegten Produktionszwéngen einmal abgesehen), wenngleich er sich insbesondere als
angehender Autor in jungen Jahren gegeniiber dem familidiren Milieu einem gewissen
Rechtfertigungsdruck ausgesetzt sah, spiter angesichts der politischen Radikalisierungen in
einen erheblichen Gewissenskonflikt geraten sollte und im Exil zunehmend mit prekéren
Lebens- und Arbeitsbedingungen zu kdmpfen hatte. Diese Umsténde ergeben eine spannende
Ausgangslage fiir die Frage nach Zweigs Inszenierungen von kiinstlerischer Arbeit, die vor dem
Hintergrund einer wechselseitigen Einwirkung und Verhandlung von Fremd- und Selbstbildern
zu sehen sind, und nach seiner eigenen Vorgehensweise in der schriftstellerischen Produktion.
Der Untersuchung liegt die Frage zugrunde, welche Konstruktionen von kiinstlerischen Lebens-
und insbesondere Arbeitsformen Zweigs Texte enthalten und wie diese sich in den Diskurs liber
kiinstlerisches Schaffen im historischen Kontext einfiigen. Dabei ist von Bedeutung, mit
welchen sprachlichen und stilistischen Mitteln Zweig in seiner Darstellung von
Kiinstlerpersonlichkeiten und dem kiinstlerischen Prozess arbeitet und inwiefern
Geniekonstruktionen sowie Erzdhlungen iiber die Entstehung von Kunstwerken rhetorisch
grundiert sind. In Close Readings wird diesen Fragen ebenso nachgegangen wie denjenigen
nach der Erzéhlhaltung, nach wiederholt auftretenden Motiven und Topoi und nach narrativ
fokussierten ebenso wie nach narrativ vernachldssigten Aspekten der Materialitit und
Medialitit des Schreibens. Ein weiteres Interessensgebiet dieser Arbeit gilt der Uberlegung, wie
sich im Verhéltnis zu Zweigs Darstellungen und Stilisierungen kiinstlerischer Tatigkeit sein
eigenes literarisches Arbeiten gestaltet, insofern es aus Archivdokumenten zum

Entstehungsprozess von einzelnen literarischen Projekten abgeleitet werden kann.



Fiir die Analyse der skizzierten Fragen wurde ein eher schmales Korpus an Texten festgelegt,
denn Ziel dieser Arbeit ist nicht, ein chronologisch aufgefichertes, flichendeckendes
Entwicklungsbild von Zweigs poetologischen Konzeptionen oder seinen kiinstlerischen
Leitwerten zu gewinnen — dies wire die Aufgabe einer anderen Studie. Stattdessen soll hiermit
versucht werden, anhand von moglichst detaillierten und genauen Lektiiren ausgewéhlter
Textpassagen Aufschluss iiber die Machart der Texte und iiber die durch sie vermittelten
Stilisierungen zu  gewinnen. Dazu  gesellen sich literaturgeschichtliche und
kulturwissenschaftliche Reflexionen {iber das Verhiltnis von Geniedsthetik und Regelpoetik
sowie ilber die bildungsbiirgerliche Freizeitaktivitdit des Autographensammelns, die
Auseinandersetzung mit dem literaturwissenschaftlichen Konzept der Schreibszene in
Verbindung mit Ansédtzen aus der Schreibdidaktik und dem Kreativen Schreiben und die
ausgiebige materialitdtsorientierte Beschiftigung mit Archivdokumenten. Es handelt sich dabei
insofern um ,Szenen des Sammelns und Schreibens®, als jeweils bestimmte Ausschnitte aus
einem Gesamtgefiige von Praktiken und Diskursen fokussiert werden und diese
Ausschnitthaftigkeit als grundlegendes Prinzip einen methodischen Zugriff darstellt.

Im ersten Teil wird einerseits Der Kampf mit dem Ddmon (1925) als Kiinstlertrilogie untersucht,
die die einzelnen Essays als tragische Monodramen préisentiert und im Hinblick auf Zweigs
Verhiltnis zum Geniediskurs besonders aufschlussreich ist, andererseits wird hier die
fragmentarische Balzac-Biographie (1946) in den Blick genommen, die beziiglich der
Schuldarstellung in ein unmittelbares Verhéltnis zur nahezu zeitgleich entstandenen Welt von
Gestern (1942) gesetzt wird. Als Grundlage fiir den zweiten Teil fungieren Zweigs Aufsétze
iber das Sammeln von Autographen (1913-1936), Eugen Wolbes Handbuch fiir
Autographensammler (1923), Wilhelm Diltheys Pladoyers fiir Literaturarchive (1889) sowie
neben den Abschnitten iiber das Autographensammeln in der Welt von Gestern und in Friderike
Zweigs Spiegelungen des Lebens (1964) aullerdem auch die beiden fiktionalen Texte Die
unsichtbare Sammlung (1925) und Clarissa (erstmals 1990) von Stefan Zweig sowie der
Roman Végelchen (1919) von Friderike Zweig (damals noch Winternitz). Im dritten Teil
werden drei Texte aus der Sammlung Sternstunden der Menschheit (erstmals 1927) einer
detaillierten Lektiire unterzogen: Das Genie einer Nacht (1937/38), Die Marienbader Elegie
(1923) und Georg Friedrich Hdindels Auferstehung (1935). Die Tatsache, dass hier zwei Texte
in die Analyse aufgenommen werden, die nicht literarische, sondern musikalische Arbeit zum
Thema haben, ist mit der Beobachtung zu rechtfertigen, dass Zweigs Darstellungen des
kiinstlerischen Prozesses keine besonderen genrespezifischen Differenzierungen aufweisen.

Unterschiede im kiinstlerischen Arbeitsprozess nach verschiedenen Kunstgattungen werden
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hochstens beildufig augenfillig. Zweig war kein Musikologe oder Musikkritiker, sondern
Schriftsteller und néherte sich als solcher auch dem Arbeitsprozess von Musikern an.
Entsprechend beobachtet Jean-Frangois Candoni in Bezug auf Georg Friedrich Hdndels
Auferstehung, dass Zweig hier nicht den Diskurs iiber Musik und iiber Musiker thematisiert,
sondern vielmehr kiinstlerische ,Schopfung*® (,,la création artistique®) im Allgemeinen.! Dazu
wird im dritten Teil ausfiihrlich und kleinteilig das achte Kapitel aus Zweigs Balzac-Biographie
analysiert, das von einem Arbeitstag Balzacs handelt. Hinzugezogen wird ein ehemaliges
Sammelstiick Stefan Zweigs, die in der British Library in London aufbewahrten
Korrekturfahnen des Romans Une ténébreuse affaire von Balzac (1841). Der vierte Teil
schlieBlich untersucht die Vorarbeiten zur Balzac-Biographie, die in der Stefan Zweig
Collection der Daniel A. Reed Library (State University of New York in Fredonia) aufbewahrt
werden und setzt die daraus gewonnenen Erkenntnisse iiber Zweigs Arbeitsprozess in ein
Verhiltnis zum letzten Romanfragment Clarissa und zum einzigen abgeschlossenen Roman
Ungeduld des Herzens (1938, vordatiert auf 1939). Zweigs Arbeitsweise wird somit in der
vorliegenden Studie mit einem konzentrierten Blick auf seine spédte Lebens- und
Schaffensphase untersucht.

Der erste Teil geht zunédchst der Frage nach, was es mit dem Konstrukt des ,Genies* auf sich
hat und welche sozialen Funktionen dieses Wunsch- und Leitbild erfiillt (Kapitel 1). Als
Textgattung, die mit der Etablierung von Geniebildern ein enges Verhiltnis eingeht, wird dabei
auf die Biographie besondere Riicksicht genommen. In weiterer Folge wird das gegenldufige
Konzept der Regelpoetik, wonach Kunst also einem Handwerk gleich erlernt werden kann, in
Bezug auf die Frage, wieviel davon sich in Form von im Schulunterricht vermitteltem
Rhetorikwissen bis mindestens zum Ende des 19. Jahrhunderts und damit in die Schulzeit von
Zweigs Generation erhalten hat, eingebracht (Kapitel 2). Zu diesem Zweck werden die
Jahresberichte von Zweigs Schule, dem k.k. Maximiliangymnasium in Wien, fiir die
betreffenden Jahrgénge betrachtet und der Deutschunterricht wird im Hinblick auf die
Vermittlung von Rhetorikwissen in ein Verhéltnis zum nach wie vor vordergriindigen Unterricht
in den klassischen Sprachen gesetzt. Zweigs Schulkapitel in der Welt von Gestern wird mit dem
Abschnitt {iber die Schule in der Balzac-Biographie verglichen und als auf Ellen Key und

Impulse der Reformpédagogik rekurrierend vorgestellt. SchlieBlich werden die auf rhetorischen

1vgl. Jean-Francois Candoni: Le ,,mystere de la création artistique* chez les musiciens : Georg Friedrich Haendel
et Arturo Toscanini racontés par Stefan Zweig. In : Larcati, Arturo / Pesnel, Stéphane (Hg.): Figures de I’artiste
dans I’esthétique de Stefan Zweig. Austriaca 45 (2020), Nr. 91, S. 165-178, hier S. 178.
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Fundamenten ruhenden Genialisierungs- und Heroisierungstechniken in Zweigs Balzac und
Der Kampf mit dem Ddmon préasentiert (Kapitel 3).

Im zweiten Teil werden aus kulturwissenschaftlicher und in Ansdtzen kunst- und
kulturphilosophischer Perspektive Besonderheiten des Phinomens ,Sammeln‘ umrissen, wobei
insbesondere das Sammeln von Autographen im Fokus steht. Wichtige Bezugspunkte bilden
dabei Uberlegungen des franzdsisch-polnischen Philosophen Krzysztof Pomian (*1934) und
des russisch-deutschen Philosophen und Kunstkritikers Boris Groys (*1947). Geht es zunichst
verstarkt um Wertigkeitszuschreibungen von Sammelstiicken im Hinblick auf Differenzen und
Ahnlichkeiten von Sammelgut und Ware sowie von Sammelobjekt und Gebrauchsgegenstand
(Kapitel 1), so stehen in weiterer Folge Uberlegungen zu Sammlungen in privaten und in
offentlichen Kontexten im Vordergrund (Kapitel 2). Als diesbeziiglich aufschlussreich erweist
sich ein Vergleich von Zweigs Texten iiber das Autographensammeln mit dem sich als
wissenschaftlich verstehenden Handbuch fiir Autographensammler von Zweigs Zeitgenossen
Eugen Wolbe (1873-1938). Auch Wilhelm Diltheys Anregung zur Einrichtung von
Literaturarchiven gehort in den damaligen unmittelbaren zeitgeschichtlichen Zusammenhang
der Frage nach der Zustdndigkeit fiir und der Verteilung der Kompetenzen des Sammelns. Im
Anschluss werden die vielfaltigen Beziige, die sich zwischen dem Sammeln und dem Schreiben
ergeben, veranschaulicht (Kapitel 3): Zweigs Vorstellung von der Autographensammlung als
einem Kunstwerk, seine — werkpolitischen und 6konomischen Griinden geschuldeten —
Strategien der Zusammenfassung des eigenen (Euvres zu einem Werkkomplex, seine Tendenz
zu Fiktionalisierungen in der schriftlichen Auseinandersetzung mit Sammelstiicken und
schlieBlich das Motiv des Sammelns in ausgewéhlten literarischen Texten, darunter auch
Vogelchen seiner langjdhrigen Lebensgefahrtin Friderike Zweig.

Am Ubergang zwischen dem zweiten und dem dritten Teil befinden sich zwei Exkurse: Ein
kurzer exemplarischer Abriss liber die Bedeutung des Schreibtisches in der literarischen
Auseinandersetzung mit dem Schreibprozess sowie ein Abschnitt zur Entstehung des Begriffs
der ,Schreibszene‘ im Rahmen von Claude Lévi-Strauss’ Reflexionen iiber die Kulturtechnik
des Schreibens in Tristes tropiques (1955) und Jacques Derridas Entgegnung darauf in De la
grammatologie (1967). Wiahrend der Abschnitt {iber den Schreibtisch thematisch genau
zwischen dem Teil {iber die Autographensammlung und jenem tiiber die Schreib-Szenen bei
Zweig einzuordnen ist, hat Zweig doch zum einen Beethovens Schreibtisch als Sammelstiick
besessen, wihrend zum anderen Balzacs Schreibtisch ein wesentlicher Bestandteil der Schreib-
Szene in der Balzac-Biographie ist, fithrt der Exkurs zu Lévi-Strauss und Derrida zur

Schreibszenenforschung hin, die am Eingang des dritten Teils vorgestellt und in ein Verhéltnis
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zu Schreibdidaktik und Kreativem Schreiben gesetzt wird (Kapitel 1). Im deutlich
umfangreicheren Kapitel dieses Teils (Kapitel 2) schlieBen sich die bereits erwéhnten
Detailanalysen der Inszenierungen kiinstlerischer Arbeit in Zweigs Texten an. AbschlieSend
werden einige in den analysierten Textpassagen greifbare Aspekte des Schreibens unter
systematischen Gesichtspunkten und in Verbindung mit Uberlegungen aus dem Bereich von
Schreibdidaktik und Kreativem Schreiben genauer betrachtet.

Der vierte Teil der Studie ist im Vergleich zum dritten hinsichtlich der quantitativen Aufteilung
genau umgekehrt strukturiert: Hier ist das erste Kapitel deutlich umfangreicher, das sich der
ausfiihrlichen Analyse der Archivmaterialien zur Balzac-Biographie in Fredonia widmet
(Kapitel 1), wobei neben einem Uberblick iiber die Materialien und der Erliduterung der Frage,
welche Aussagen anhand der Archivdokumente iiber Zweigs Schreibprozess zu treffen sind,
nicht zuletzt die Bedeutung von Lotte Zweigs und Richard Friedenthals mit- und
nachbearbeitender Tétigkeit in den Blick genommen wird. Anhand der Frage, wie das Motiv
,kiinstlerische Arbeit® sich in den Vorarbeiten zur Balzac-Biographie entwickelt, werden
Spezifika der textgenetischen Abldufe herausgearbeitet. In weiterer Folge werden die anhand
der Balzac-Materialien gewonnenen Erkenntnisse in ein Verhéltnis zu den Vorarbeiten zweier
fiktionaler Texte gesetzt (Kapitel 2): Des Romanfragments Clarissa, das lediglich aus
handschriftlichen Notizen besteht, die in den letzten Lebensmonaten im brasilianischen Exil
entstanden sind, und des einzigen von Zweig abgeschlossenen Romans Ungeduld des Herzens,
der insofern einen Sonderfall darstellt, als die komplexe Textgenese hier anhand von
zahlreichen Entwurfs- und Arbeitsunterlagen anschaulich nachvollzogen werden kann.
Zwischen den einzelnen Teilen der Arbeit befinden sich knappe Uberleitungen, deren Funktion
es ist, zentrale Uberlegungen zusammenzufassen und die thematischen Anschlussstellen der
jeweiligen Untersuchungsschwerpunkte darzulegen. Da die Schreibszenenforschung ein
wesentlicher Bezugspunkt fiir den dritten und vierten Teil dieser Arbeit ist, wird sie zu Beginn
des dritten Teils eigens vorgestellt. Diese Arbeit verdankt die ihr zugrunde liegende Idee einer
2019 in Salzburg eingereichten Masterarbeit, in der die franzdsische critique génétique in einen
Dialog zur Diskussion von ausgewihlten Zweig-Archivalien trat; aus diesem Grund wird die
critique génétique, die ebenfalls wichtige Impulse fiir diese Arbeit liefert, hier nicht mehr
gesondert vorgestellt. Da in der vorliegenden Arbeit gelegentlich Archivmaterial zitiert wird,
ist auf die wichtigsten Prinzipien der Textwiedergabe hinzuweisen, die allgemein der
Salzburger Ausgabe des erzédhlerischen Werks von Stefan Zweig folgen: Tilgungen werden
durch ‘Wort,, Einfiigungen durch "Wort™ angezeigt. Der Zeilensprung (nicht nur, aber auch) in

handschriftlichen Dokumenten wird mit ,, / “ wiedergegeben.



Im zweiten Teil dieser Einleitung werden nun Eckdaten und der Arbeit zugrundeliegende
wichtige Referenzen der Stefan-Zweig-Forschung in einem knappen Uberblick prisentiert. Die
Forschung zu Stefan Zweig nahm ihren Ausgang im Wesentlichen von US-amerikanischen
Universititen in der zweiten Hilfte des 20. Jahrhunderts? und ist heute in zahlreichen Lindern
im germanistischen und komparatistischen Bereich vertreten. War Zweigs Gesamtwerk in der
zweiten Haélfte des 20. Jahrhunderts im deutschsprachigen Raum zundchst gar nicht
zuginglich,® so sind umgekehrt Texte Zweigs bis heute in mehr als 60 Sprachen iibersetzt
worden und werden weltweit rezipiert;* fiir den deutschsprachigen Raum gibt es inzwischen
erstmals eine kritische Studienausgabe des erzihlerischen Werks,® ein Projekt, das in den
nichsten Jahren auf andere Teilbereiche von Zweigs (Euvre ausgedehnt werden soll. Wéahrend
in der zweiten Hélfte des 20. Jahrhunderts die Zweig-Forschung zunichst nur langsam in
Bewegung kam — wichtige Marker sind dabei insbesondere die Jahre 1981 (Zweigs 100.
Geburtstag)® und 1992 (Zweigs 50. Todestag) —, ist seit der Jahrtausendwende ein deutlicher
Anstieg an Forschungsbeitrigen zu verzeichnen, der insbesondere in den letzten Jahren zu einer
regelrechten Publikationsflut gefiihrt hat. Dessenungeachtet ist die Beschéftigung mit Stefan
Zweig in gewissen akademischen Kreisen noch immer ein Verdachtsmoment, gilt Zweig doch
(zu Recht) als populdrer und leicht zugénglicher Autor. Unzdhlige Monographien und
Sammelbinde sind in den letzten Jahren entstanden, zahlreiche Dissertationen miteingerechnet,
wobei zu beriicksichtigen ist, dass die Zweig-Forschung der internationalen Rezeption
entsprechend in hohem Ausmall mehrsprachig ist. Die Forschungslage bis 2017 (und in
Ausnahmefillen dariiber hinaus) ist im umfassenden, 2018 bei De Gruyter erschienenen Stefan-
Zweig-Handbuch dokumentiert, das unter internationaler Beteiligung vom Stefan Zweig

Zentrum in Salzburg herausgegeben wurde.

2 Zu nennen sind hier inshesondere die Bestrebungen Robert Ries (1904-1981; Fredonia, New York) und Harry
Zohns (1923-2001; Brandeis University, Massachussetts). Gregor Thuswaldner verweist daneben aulRerdem auf
Randolph J. Klawiter, Donald G. Daviau und Jeffrey B. Berlin sowie auf den britischen Zweig-Biographen Donald
Prater. VVgl. Gregor Thuswaldner: Rezeption seit 1992. In: Larcati, Arturo / Renoldner, Klemens / Worgdétter,
Martina (Hg.): Stefan Zweig Handbuch. Berlin / Boston: de Gruyter 2018, S. 806-814, hier S. 806f.
3 \gl. Arnhilt Johanna Hofle: Rezeption nach 1942. In: Larcati, Arturo / Renoldner, Klemens / Worgétter, Martina
(Hg.): Stefan Zweig Handbuch. Berlin / Boston: de Gruyter 2018, S. 802—-806, hier S. 803.
4 Vgl. dazu allgemein Bernhard Fetz / Arnhilt Inguglia-Hafle / Arturo Larcati (Hg.): Stefan Zweig Weltautor.
Wien: Zsolnay 2021 (= Profile 28).
5 Stefan Zweig: Das erzahlerische Werk. Salzburger Ausgabe. Hg. v. Werner Michler u. Klemens Renoldner.
Wien: Zsolnay 2017-2024. 7 Bde.
& Ab 1981 erschienen auch die Gesammelten Werke in Einzelbanden im Fischer Verlag, womit Zweigs Werk im
deutschsprachigen Raum erstmals nahezu vollstdndig zugénglich wurde.
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In Salzburg ist die Forschung zu Stefan Zweig seit Langem gut etabliert: Bereits 1992 fanden
hier ein erstes internationales Zweig-Symposium’ sowie eine Ausstellung zu Stefan Zweig®
statt, in weiterer Folge hat sich Salzburg sukzessive zu einem Mittelpunkt der Zweig-Forschung
entwickelt, wozu vor allem das 2008 erdéffnete Stefan Zweig Zentrum von Universitit, Stadt
und Land Salzburg viel beigetragen hat. Die in den USA angeregte Auseinandersetzung mit
Leben und Werk des Exilschriftstellers ist damit in dessen Heimatland und seine
Wahlheimatstadt Salzburg iibergegangen. Das 2012 eingerichtete Literaturarchiv Salzburg
konnte im Laufe der Zeit verschiedenartiges Archivmaterial zu Stefan Zweig erwerben; erst
kiirzlich ist eine groBziigige Schenkung von rund 500 Briefen und Exildokumenten durch die
Erben Stefan Zweigs hinzugekommen, die mit dem Auftrag einhergeht, das Andenken an die
NS-bedingte Verfolgung und Vertreibung von Jid:innen und an die daraus resultierenden
prekiren Exilsituationen zu wahren und weiterzuvermitteln.®

Die vorliegende Arbeit kann nicht den Anspruch erheben, die gesamte, mittlerweile einen
beachtlichen Umfang aufweisende Zweig-Forschung zu beriicksichtigen. Hinsichtlich des
Korpus an Zweig-Texten klar limitiert und zudem eine Ausrichtung auf bestimmte
literaturwissenschaftliche Zusammenhénge verfolgend, kann sie ganz im Gegenteil nur eine
begrenzte, thematisch geeignete Auswahl an Forschungsbeitrigen einbeziehen, wobei
insbesondere den Beitridgen jiingeren Datums und dem Zweig-Handbuch als reprisentative,
synthetisierende Publikation die Aufmerksamkeit gilt. Der Untersuchungsschwerpunkt dieser
Arbeit, Zweigs Interesse am kiinstlerischen Prozess und seine poetologischen Uberlegungen zu
schriftstellerischer Arbeit vor dem Hintergrund von seiner Doppelidentitit als
Autographensammler und populdrer Schriftsteller, ist in der Zweig-Forschung bisher bis auf
wenige Ausnahmen nicht eingehend beleuchtet und noch kaum mit literaturwissenschaftlichen
Zugingen in Verbindung gebracht worden. Insofern ist das Ziel dieser Arbeit, manche Liicke
zu schlieBen und wo moglich eine neue Sichtweise anzuregen. Der gewéhlte Zugang bietet
dabei aber nicht so sehr Antworten als er vielmehr neuen Fragen den Weg 6ftnet.

Einige wichtige Vorgidngerarbeiten seien hier genannt. 2021 ist ein von Arturo Larcati und
Stéphane Pesnel herausgegebenes Sonderheft der franzosischen Austriazistik-Zeitschrift

Austriaca erschienen, das die Beitrdge eines 2019 in Paris abgehaltenen Symposiums zu Zweigs

7 Daraus hervorgegangen ist folgender Sammelband: Mark H. Gelber / Klaus Zelewitz (Hg.): Stefan Zweig. Exil
und Suche nach dem Weltfrieden. Riverside: Ariadne Press 1995.

8\/gl. dazu den Ausstellungsband: Klemens Renoldner / Hildemar Holl / Peter Karlhuber (Hg.): Stefan Zweig. Fur
ein Europa des Geistes. Salzburg: Verlag Der Apfel 1992.

9 Vgl. dazu Literaturarchiv Salzburg: Newsletter Juli 2025 (Montag, 7. Juli 2025). Vgl. auch die Ankindigung auf
der Homepage: https://www.plus.ac.at/literaturarchiv-salzburg/news-events-social-media/bestandserweiterung/
(Letzter Zugriff am 14. Juli 2025).
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Kiinstlerbildern enthilt.’® Die darin versammelten vielfiltigen Beitrige der deutsch- und
franzosischsprachigen Zweig-Forschung sind fiir den vorliegenden
Untersuchungszusammenhang anregend und wegweisend, doch insgesamt ist festzustellen,
dass in dieser Publikation Zweigs Rolle als Autographensammler wenig beriicksichtigt wird
und dementsprechend die Prozessorientierung von Zweigs Auseinandersetzung mit Kunst, das
Interesse fiir Vorarbeiten zu Kunstwerken und der Einbezug einschligiger Archivalien
unterreprisentiert ist. Aufschlussreiche Uberlegungen zu wechselseitigen Beziigen des
Sammelns und Schreibens bietet die 2019 an der University of Bristol eingereichte Dissertation
von Pardaad Chamsaz,'! die ebenfalls ein zentraler Bezugspunkt fiir die vorliegende Arbeit ist.
Chamsaz untersucht Zweig als Lobredner (Eulogist) und widmet sich zugleich Zweigs
Beschiftigung mit literarischen Manuskripten im Kontext seiner Autographensammlung sowie
dem Nachvollzug von Zweigs Konstruktionsarbeit an der Balzac-Biographie; er hat sich im
Zuge dessen auch bereits mit den Archivalien zu Zweigs fragmentarischer Balzac-Biographie
in der Stefan Zweig Collection in Fredonia auseinandergesetzt. Sein Zugang erweist sich als
ausbaufdahig und verfolgenswert und es ist daher das Anliegen der hiermit vorgelegten
Untersuchung, den Zusammenhang von Sammeln und Schreiben starker als bei Chamsaz mit
kontextuellen Uberlegungen zum zeitgendssischen Literaturdiskurs, zu den historischen
Bedingungen des Autographensammelns und zu aktuellen literaturwissenschaftlichen
Konzepten zu verbinden. Ein in diesem Rahmen relevanter Sammelband ist zudem der von
Matjaz Birk und Thomas Eicher herausgegebene Band Stefan Zweig und das Ddmonische
(2008).12 Dariiber hinaus sind als relevante Einzelbeitrige mehrere Aufsitze von Ulrike Vedder
zu Stefan Zweigs Autographensammlung zu erwihnen.’® Im Zweig-Handbuch bieten in der
Rubrik ,,Systematische Aspekte® vor allem die Beitrdge von Riidiger Gorner und Mathias

Mayer eine erste Orientierung fiir das hier untersuchte Interessensgebiet.**

10 Arturo Larcati / Stéphane Pesnel (Hg.): Figures de Dartiste dans 1’esthétique de Stefan Zweig. Austriaca 45
(2020), Nr. 91.
11 pardaad Chamsaz: The Secret of Creation. Stefan Zweig as Collector, Eulogist and Biographer of Balzac. Diss.,
Bristol 2019.
12 Matjaz Birk / Thomas Eicher (Hg.): Stefan Zweig und das Damonische. Wiirzburg: Koénigshausen & Neumann
2008.
13 vgl. Ulrike Vedder: Zur Magie der Handschrift: Stefan Zweig als Autographensammler. In: Gorner, Riidiger /
Renoldner, Klemens (Hg.): Zweigs England. Wirzburg: Kénigshausen & Neumann 2014 (= Schriftenreihe des
Stefan Zweig Centre Salzburg 5), S. 141-151; Ulrike Vedder: Poetik des Sammelns bei Adalbert Stifter, Walter
Benjamin und Stefan Zweig. In: Wernli, Martina (Hg.): Sammeln — eine (un-)zeitgemaRe Passion. Wiirzburg:
Kdnigshausen & Neumann 2017 (= Wirzburger Ringvorlesungen 12), S. 173-185; Ulrike Vedder: Autographen
und ihre Faszinationsgeschichte. Von Goethe bis Stefan Zweig. In: Jahrbuch der Deutschen Schillergesellschaft
66 (2022), S. 187-210.
14 Rudiger Gorner: Das Schopferische. In: Larcati, Arturo / Renoldner, Klemens / Worgétter, Martina (Hg.): Stefan
Zweig Handbuch. Berlin / Boston: de Gruyter 2018, S. 657-661; Mathias Mayer: Der kiinstlerische Prozess. In:
Larcati, Arturo / Renoldner, Klemens / Worgotter, Martina (Hg.): Stefan Zweig Handbuch. Berlin / Boston: de
Gruyter 2018, S. 661-665.
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Wichtige Grundlagenarbeit fiir das Verstindnis von Stefan Zweig als Autographensammler hat
Oliver Matuschek geleistet, dessen Publikation Ich kenne den Zauber der Schrift (2005) zentral

fiir die vorliegende Arbeit ist.®

Zweigs Aufsitze zum Autographensammeln werden hier nach
dem Abdruck in Matuscheks Band zitiert. Diese Arbeit profitiert dariiber hinaus in vielerlei
Hinsicht von praxisnahen Kenntnissen der Editionsarbeit im Rahmen der von Werner Michler
und Klemens Renoldner herausgegebenen Salzburger Ausgabe des erzéhlerischen Werks und
wird auch von einem editionsphilologischen Basisinteresse mitgetragen — gerade die
Editionswissenschaft bildet eine wesentliche Scharnierstelle zwischen den beiden
Betitigungsfeldern Zweigs, dem Autographensammeln einerseits und dem literarischen
Schreiben andererseits,'® und das gilt sowohl fiir den retrospektiven Blick auf Zweig seitens der
Forschung als auch fiir historische Uberlegungen zu Zweigs Umfeld, denn durch seine
Betétigung als Autographensammler ergeben sich nicht zuletzt direkte Beziige zur
zeitgenOssischen akademischen Philologie. Impulsgebend wirken sich auch in
unterschiedlichem AusmaB die indirekte und direkte Teilnahme an einigen Tagungen zu Stefan
Zweig in den vergangenen Jahren sowie im Allgemeinen die mehrjdhrige wissenschaftliche
Mitarbeit am Stefan Zweig Zentrum Salzburg aus. Seit 30. April 2025 sind das Stefan Zweig
Zentrum und das Literaturarchiv Salzburg, dessen Projekt Stefan Zweig digital

(https://stefanzweig.digital/) diese Arbeit ebenfalls verpflichtet ist, unter dem Dach des Stefan

Zweig Hauses vereint. Damit wird dem ,Baumeister’ Zweig eine multidimensionale
Forschungs- und Vermittlungsstelle in Salzburg geboten. Auch diese Untersuchung mdchte
ganz unbescheiden ein Bauelement in diesem Komplex sein — zum Stiitzpfeiler reicht es zwar

nicht, aber vielleicht zu einem Ziegelstein.

15 Oliver Matuschek: Ich kenne den Zauber der Schrift. Katalog und Geschichte der Autographensammlung Stefan
Zweig. Mit kommentiertem Abdruck von Stefan Zweigs Aufsatzen (iber das Sammeln von Handschriften. Wien:
Inlibris 2005 (= Antiquariat Inlibris Katalog 15).
16 vgl. dazu grundlegend Bodo Plachta: Schriftdenkmal oder Texttrager? Uber das Sammeln von Autographen.
In: Schubert, Martin (Hg.): Materialitat in der Editionswissenschaft. Berlin / New York: de Gruyter 2010 (=
Beihefte zu editio 32), S. 79-87.
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KAPITEL 1: Geniekonstruktionen

[.1.1 Was ist ein Genie?

Die an Michel Foucault angelehnte Frage!’ zeigt bereits an, was den Untersuchungsgegenstand
des ,Genies wesentlich ausmacht: Es handelt sich um ein Konstrukt, das zwar jede Menge tliber
Wunschvorstellungen aussagen kann, aber nur insofern ernst zu nehmen ist, als es in seiner
grundsitzlichen Konstruiertheit und Illusoritét begriffen wird.

Jedes Konstrukt wird mit bestimmten Mitteln und mit mehr oder weniger groBem Aufwand
erzeugt, um bestimmte Zwecke zu erfiillen, so auch jenes der Autorschaft, das in dem Sinne,
von dem auch Foucault in seinem Aufsatz ausgeht, als einer der zentralen ,,europdischen
Griindungsmythen* (Michael Wetzel) angesehen werden muss, und, damit unmittelbar
zusammenhiingend, auch das Ideal des kiinstlerischen Genies.!® In Robert Musils Mann ohne
Eigenschaften, der viele Tendenzen der Jahrhundertwende und des frithen 20. Jahrhunderts aus
der Riickschau scharfsichtig kommentiert, ist der Protagonist Ulrich ob der folgenreichen
Entdeckung pikiert, die er wihrend seines Mathematiker-Daseins in einem Zeitungsbericht
macht, dass inzwischen ein Rennpferd genial sein konne. Er hatte selbst seine wissenschaftliche
Karriere in dem Bestreben begonnen, ,,ein bedeutender Mensch zu werden, um an diesem
Punkt festzustellen, dass ihm das Pferd ,,zuvorgekommen war* — es ist bereits genial, wahrend
er ,,das geblieben [war], was man eine Hoffnung nennt*.1°

Die Wendung ,ein Genie sein‘ ist etymologisch und konzeptuell gesehen die jiingere gegeniiber
der Vorstellung, jemand ,habe‘ Genie. Diese sprachgeschichtliche Veranderung ist Ausdruck
einer offenkundigen Aufwertung des Genies,?® das in der spiteren Gebrauchsform als

Priadikativum mit einem blof} ergdnzenden ,sein‘ als Kopulaverb auftritt — mit Christoph Hubig

17 Michel Foucault: Qu’est-ce qu’un auteur? In: Dits et écrits I (1954-1969). Edition établie sous la direction de
Daniel Defert et Frangois Ewald avec la collaboration de Jaquces Lagrange. Paris: Gallimard 1994 (= Dits et écrits
1954-1988, 4 Bde.), S. 789-821.
18 Laut Albrecht Koschorke ist das Genie ,,ein in bezug auf seine eigene literarische Konditionierung vergeBlicher
Prototyp der Autorschaft. Albrecht Koschorke: Korperstrome und Schriftverkehr. Mediologie des 18.
Jahrhunderts. Miinchen: Fink 1999, S. 431.
1 Robert Musil: Der Mann ohne Eigenschaften. Erstes und zweites Buch. Hg. v. Adolf Frisé. Reinbek b. H.:
Rowohlt 52020, S. 44.
20 Foucault argumentiert in Bezug auf Autorschaft in die entgegengesetzte Richtung, wenn er die Frage stellt, was
(und nicht wer) ein Autor sei — gemdl Wetzel weist er in Auseinandersetzung mit Heideggers
Fundamentalontologie damit darauf hin, dass die Funktion der Autorschaft nicht dem Subjekt von vornherein
inharent ist, sondern als Status wie ein Objekt erst erworben wird. VVgl. Michael Wetzel: Der Autor-Klinstler. Ein
europdischer Grindungsmythos vom schopferischen Individuum. Goéttingen: V & R unipress 2020 (=
Griindungsmythen Europas in Literatur, Musik und Kunst 15), S. 48.
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gesagt, wurde ,,aus der Wendung ,Genie haben® als Fahigkeit durch deren Heroisierung ,Genie-
Sein‘ als Original“?!,

Erst vor diesem sprachhistorischen Hintergrund macht also die Frage Sinn, was (ein) Genie
,ist’. Welchen Individuen wird die Eigenschaft der Genialitdt zuerkannt? Welche Instanz
kontrolliert Genialitdtsvergaben? Welche Kriterien miissen erfiillt werden, damit von genialen
Individuen gesprochen wird? Und wieso ist Musils Ulrich iiber diese Pradikatszuweisung an
ein Rennpferd irritiert? Genialitét kann nicht gemessen werden. Zwar besteht seit einiger Zeit
vor allem im nordamerikanischen Raum der Anspruch, Kreativitit zu messen und
entsprechende Tests etwa im Rahmen von Bewerbungsverfahren einzusetzen, aber diese
Bestrebungen laufen auf Kosten genau jenes Kriteriums, das flir die Erkennung von ,Genies*
urspriinglich grundlegend ist, nimlich desjenigen der Individualitit und Einzigartigkeit.?? Ein
Genie ist per definitionem ein Phdnomen, das gegenldufig zur breiten Masse steht bzw. sich
jedenfalls von dieser abhebt. Es darf daher auch nicht anhand von allgemeingiiltigen
Merkmalen festgestellt und untersucht werden kdnnen: Es muss ein Geheimnis bleiben. Diese
ungeschriebene Regel des Geniediskurses wird von dem Journalisten im Mann ohne
Eigenschaften, der ein Rennpferd genial nennt, gesprengt und Genialitdt wird pragmatisiert und
entsakralisiert, was damit zu tun hat, dass die Leistung des Rennpferdes objektiv messbar ist.
Ironisch-siiffisant hei3t es denn auch weiter im Mann ohne Eigenschaften, dass endlich
gerechtermalen ,,der Sport und die Sachlichkeit [...] die veralteten Begriffe von Genie und

menschlicher GrofBe 23

zu verdringen begonnen hitten. Als Hintergrundfolie fiir diese Stelle
im Mann ohne Eigenschaften ist der inflationdre Gebrauch des Geniebegriffes nicht nur in
Kunst und Wissenschaft, sondern auch in Populdrkultur und Alltagsdiskurs zu sehen — wobei

der Geniebegriff auch zu einer Art Totschlagargument in Debatten mutierte.?*

2L Christoph Hubig: ,Genie‘ — Typus oder Original? Vom Paradigma der Kreativitat zum Kult des Individuums.
In: Wischer, Erika (Hg.): Propyl&en. Geschichte der Literatur. Literatur und Gesellschaft der westlichen Welt. Bd.
IV: Aufklarung und Romantik 1700-1830. Berlin: Propyléen Verlag 1988, S. 187-210, hier S. 194. Kontext dieses
Konzeptwandels ist die breite Geniediskussion im 18. Jahrhundert, die Aufwertung des Genies als ,Original‘ und
als naturgegeben, die immer direkt mit der Polemik gegen die Regelpoetik interagiert. Hubig erwéhnt besonders
die Bedeutung des Experimentellen bei neuen Entdeckungen fiir die Entstehung der neueren Wendung vom
,Genie-Sein‘. Der zunéchst gebrauchliche allgemeinere Genie-Begriff bezeichnet dagegen noch nicht die Person
in ihrer Gesamtheit, sondern lediglich eine spezifische Begabung oder ein bestimmtes Talent derselben. Vgl. Peter
Stachel: Das Krokodil im roten Rock und der silberne Schwan des Wohlklangs. Mozart — Genie und Popstar? In:
Immler, Nicole L. (Hg.): ,The making of... Genie: Wittgenstein & Mozart. Biographien, ihre Mythen und wem
sie nitzen. Innsbruck / Wien / Bozen: StudienVerlag 2009 (= Gedachtnis — Erinnerung — Identitat 11), S. 205—
224, hier S. 208-210.
22 Vgl. Gunter Blamberger: Das Geheimnis des Schépferischen oder: Ingenium est ineffabile? Studien zur
Literaturgeschichte der Kreativitat zwischen Goethezeit und Moderne. Stuttgart: J.B. Metzler 1991, S. 24f,
23 Musil: Mann ohne Eigenschaften, S. 45.
24 \/gl. Deborah Holmes: Introduction. Pre-Romantic and Post-Romantic Genius. In: Dies. / Michler, Werner
(Hg.): Genie in der Nachromantik. German Life and Letters 75 (2022), S. 327-340, hier S. 330 u. S. 