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Fig. 1

L’Explorateur, 1984

Acrylique sur papier marouflé sur toile
230 x 180 cm

Collection particuliere, Paris
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Fig. 2

Albufeira [Autoportrait], 1995

Encaustique sur toile marouflée sur bois
122 x 177 cm

Collection particuliére, Suéde
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Fig. 3

Autoportrait avec Guillaume, 1997

Encaustique sur toile marouflée sur bois
103 x 98 cm

Collection de I'artiste
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Fig. 4

Autoportrait 1, 2, 3 (2001)

Encaustique sur toile marouflée sur bois
30 x 30 cm chacun

Collection de I'artiste
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Fig. 5

Autoportrait, homme- chien, 2001

Encaustique sur toile marouflée sur bois
100 x 81 cm

Collection de l'artiste
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Autoportrait, homme-grenouille, 2005

Encaustique sur toile marouflée sur bois
79x130 cm

Collection de l'artiste
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Fig. 7

Autoportrait, 2006

Encaustique sur toile marouflée sur bois
65 x 50 cm

Collection particuliere, Paris
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Fig. 8

Autoportrait 1, 2006

Encaustique sur toile marouflée sur bois
61 x50 cm

Collection particuliére
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Fig. 9

Autoportrait 2, 2006

Encaustique sur toile marouflée sur bois
63 x73 cm

Collection particuliére
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Fig. 10

Autoportrait 5, 2006

Encaustique sur toile marouflée sur bois
65 x 50 cm

Collection particuliére
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Fig. 11

Autoportrait 4 (triptyque), 2006

Encaustique sur toile marouflée sur bois
50 x 105 cm

Collection particuliére

222



Fig. 12

Ensemble d’aquarelles, 2006-2007

Photographie Philippe Cognée
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Fig. 13

Ensemble d’aquarelles, 2006-2007

Photographie Philippe Cognée
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Fig. 14

Autoportrait, 2006-2007

Aquarelle sur papier

Photographie Philippe Cognée
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Fig. 15

Autoportrait, 2006-2007

Aquarelle sur papier

Photographie Philippe Cognée
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Fig. 16

Autoportrait, 2006-2007

Aquarelle sur papier

Photographie Philippe Cognée
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Fig. 17

Autoportrait, 2006-2007

Aquarelle sur papier

Photographie Philippe Cognée
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Fig. 18

Autoportrait, 2006-2007

Aquarelle sur papier

Photographie Philippe Cognée
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Fig. 19

Autoportrait, 2006-2007

Aquarelle sur papier

Photographie Philippe Cognée
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Fig. 20

Autoportrait, 2006-2007

Aquarelle sur papier

Photographie Philippe Cognée
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Fig. 21

Autoportrait, 2006-2007

Aquarelle sur papier

Photographie Philippe Cognée
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Fig. 22

Autoportrait, 2006-2007

Aquarelle sur papier

Photographie Philippe Cognée
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Fig. 23

Autoportrait, 2006-2007

Aquarelle sur papier

Photographie Philippe Cognée
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Fig. 24

Autoportrait, 2006-2007

Aquarelle sur papier

Photographie Philippe Cognée
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Fig. 25

Autoportrait, 2006-2007

Aquarelle sur papier

Photographie Philippe Cognée
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Fig. 26

Autoportrait, 2006-2007

Aquarelle sur papier

Photographie Philippe Cognée
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Fig. 27

Autoportrait, 2006-2007

Aquarelle sur papier

Photographie Philippe Cognée
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Fig. 28

Autoportrait, 2006-2007

Aquarelle sur papier

Photographie Philippe Cognée
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Fig. 29

Autoportrait, 2006-2007

Aquarelle sur papier

Photographie Philippe Cognée
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Fig. 30

Autoportrait, 2006-2007

Aquarelle sur papier

Photographie Philippe Cognée
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Fig. 31

Autoportrait, 2006-2007

Aquarelle sur papier

Photographie Philippe Cognée
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Fig. 32

Autoportrait, 2006-2007

Aquarelle sur papier

Photographie Philippe Cognée

243



Fig. 33

Autoportrait, 2006-2007

Aquarelle sur papier

Photographie Philippe Cognée
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Fig. 34

Autoportrait, 2007

Aquarelle sur papier

24 x 17,5 cm
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Fig. 35

Autoportrait, 1998

Aquarelle sur papier
65 x50 cm

Collection de l'artiste
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Fig. 36

Autoportrait, 1998

Aquarelle sur papier
25x16 cm

Collection de I'artiste
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Fig. 37

Pablo Picasso, Autoportrait face a la mort, 30 juin 1972

Crayon gras sur papier
65, 5x50,5cm

Fuji Television Galery, Tokyo, Japon
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Fig. 38

Francis Bacon, Autoportrait a I'ceil blessé, 1972

Huile sur toile
35,5cm x 30,5 cm

Collection particuliére
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Fig. 39

Lucian Freud, Reflection (Self Portrait), 1985

Huile sur toile
56 x 55 cm

Collection particuliére
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Fig. 40

Minotaure, 1983

Acrylique et gouache sur papier japon
60 x 92 cm

Collection de l'artiste
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Fig. 41

Le Labyrinthe, 1982-1983

Acrylique sur papier marouflé sur toile
250 x 250 cm

Collection particuliére
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Fig. 42

Le Labyrinthe, 1982-1983

Acrylique sur papier marouflé sur toile

253



Fig. 43

Grand Papier, 1983

Acrylique sur papier japon
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Fig. 44

Sans titre, 1983

Acrylique sur papier
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Fig. 45

Sans titre, 1983

Acrylique sur papier
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Fig. 46

Sans titre, 1984

Encaustique sur papier japon
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Fig. 47

Sans titre, 1984

Encaustique sur papier japon
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Fig. 48

Sans titre, 1984

Encaustique sur papier japon
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Fig. 49

Le Couple, 1984

Acrylique sur papier japon marouflé sur toile

230 x 160 cm
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Fig. 50

Sans titre, 1982-1983

Acrylique sur papier
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Fig. 51

Portes n°6, 1987-1988

Bois gravé et peint a la peinture a I'huile
240 x 244 cm

Collection particuliere, Paris
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Fig. 52

Portes n°7, 1988

Bois gravé et peint a la peinture a I'huile
240 x 244 cm

Collection particuliere, Nantes
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Fig. 53

Tryptique, 1988

Bois gravé et peint a la peinture a I'huile
240 x 244 cm

Collection particuliére, Nantes
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Fig. 54

Sans titre, 1987-1988

Toile, bois sculpté et peint
180 x 240 x 25 cm

Collection galerie Laage-Salomon, Paris
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Fig. 55

Sans titre, 1987

Toile, bois sculpté et peint
155 x 305 x 30 cm

Collection de I'artiste
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Fig. 56

Sans titre, 1988

Bois sculpté et peint, toile

230 x 230 cm
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Fig. 57

Intérieur avec lit (Lit défait I), 2001

Encaustique sur toile
205 x 153 cm

Collection particuliére
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Fig. 58

Lit, 2001

Encaustique sur toile marouflée sur bois
110 x 77 cm

Collection Galerie Daniel Templon
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Fig. 59

Chambre d’hétel a Atlantic City, 2003

Encaustique sur toile marouflée sur bois
115 x 147 cm

Collection particuliere, Paris
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Fig. 60

Cceur, 1995

Encaustique sur toile marouflée sur bois
16 x22cmet 17,5 x23 cm

Collection de l'artiste
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Fig. 61

Cervelles, 1995

Encaustique sur toile marouflée sur bois
16 x 22 cm

Collection de l'artiste
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Fig. 62

Carcasses (10/36) 2003

Encaustique sur toile marouflée sur bois

70,5x47 cm
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Fig. 63

Sans titre [série érotique], 2006-2007

Aquarelle sur papier
Photographie Blandine Dubois

Collection de l'artiste
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Fig. 64

Sans titre [série érotique], 2006-2007

Aquarelle sur papier
Photographie Blandine Dubois

Collection de l'artiste
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Fig. 65

Sans titre [série érotique], 2006-2007

Aquarelle sur papier
Photographie Blandine Dubois

Collection de I'artiste
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Fig. 66

Sans titre [série érotique], 2006-2007

Aquarelle sur papier
Photographie Blandine Dubois

Collection de I'artiste
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Fig. 67

Sans titre [série érotique], 2006-2007

Aquarelle sur papier
Photographie Blandine Dubois

Collection de I'artiste
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Fig. 68

Sans titre [série érotique], 2006-2007

Aquarelle sur papier
Photographie Blandine Dubois

Collection de I'artiste
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Fig. 69

Sans titre [série érotique], 2006-2007

Aquarelle sur papier
Photographie Blandine Dubois

Collection de l'artiste
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Fig. 70

Sans titre [série érotique], 2006-2007

Aquarelle sur papier
Photographie Blandine Dubois

Collection de I'artiste
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Fig. 71

Sans titre [série érotique], 2006-2007

Aquarelle sur papier
Photographie Blandine Dubois

Collection de l'artiste
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Fig. 72

Sans titre [série érotique], 2006-2007

Aquarelle sur papier
Photographie Blandine Dubois

Collection de I'artiste
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Fig. 73

Sans titre [série érotique], 2006-2007

Aquarelle sur papier
Photographie Blandine Dubois

Collection de I'artiste

284



Fig. 74

Sans titre [série érotique], 2006-2007

Aquarelle sur papier
Photographie Blandine Dubois

Collection de I'artiste
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Fig. 75

Sans titre [série érotique], 2006-2007

Aquarelle sur papier
Photographie Blandine Dubois

Collection de I'artiste
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Fig. 76

Sans titre [série érotique], 2006-2007

Aquarelle sur papier
Photographie Blandine Dubois

Collection de l'artiste
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Fig. 77

Sans titre [série érotique], 2006-2007

Aquarelle sur papier
Photographie Blandine Dubois

Collection de I'artiste
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Fig. 78

Sans titre [série érotique], 2006-2007

Aquarelle sur papier
Photographie Blandine Dubois

Collection de I'artiste
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Fig. 79

Egon Schiele, Sans titre, 1912

Aquarelle et mine de plomb sur papier
48,1 x 31,9 cm

Albertina, Vienne, Autriche
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Fig. 80 Fig. 81

Dorothy D-Lite (1998) Under the volcano (1998)

Marléne Dumas

Aquarelle sur papier
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Fig. 82

Marléne Dumas, Head rest, 2001

Aquarelle sur papier

66 x 49,5 cm
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Fig. 83

Auguste Rodin, Départ de 'amour, aprés 1900

Crayon, lavis et aquarelle sur papier vélin
32,5x24,9cm

Musée Rodin (inv. D 3970)
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Fig. 84

Auguste Rodin, Homme nu renversé, apres 1900

Crayon, lavis et aquarelle sur papier vélin
32,5x24,8cm

Musée Rodin (inv. D 3972)
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Fig. 85

Sans titre [série érotique], 2006-2007

Aquarelle sur papier
Photographie Blandine Dubois

Collection de I'artiste
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Fig. 86

Sans titre [série érotique], 2006-2007

Aquarelle sur papier
Photographie Blandine Dubois

Collection de I'artiste
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Fig. 87

Sans titre [série érotique], 2006-2007

Aquarelle sur papier
Photographie Blandine Dubois

Collection de l'artiste
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Fig. 88

Sans titre [série érotique], 2006-2007

Aquarelle sur papier
Photographie Blandine Dubois

Collection de l'artiste
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Fig. 89

Maquette, 2000

Platre
Environ 40 m2

Collection de I'artiste
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Fig. 90

Vue urbaine, 1999-2001

Encaustique sur toile

200 x 300 cm
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Fig. 91

Paysage, 1988

Bois sculpté et peint a I'huile de lin
400 x 300 cm

Collection de I'artiste
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Fig. 92

Grand paysage au printemps, 1993

Huile et fusain sur bois
190 x 153 cm

Collection FRAC lle-de-France

302



Fig. 93

Champ de Colza, 1993

Encaustique sur toile marouflée sur bois
105 x 154 cm

Collection Alice Pauli, Lausanne
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Fig. 94

Vaches dans un pré, 1991

Huile et fusain sur bois gravé et toile

191 x 153 cm

304



Fig. 95

Paysage, 1995

Peinture a la cire sur toile

145 x 270 cm

Collection Nestlé, Suisse
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Fig. 96

Container (diptyque), 1996

Encaustique sur toile marouflée sur bois

150 x 155 cm chacun

Collection musée des Beaux-arts de Nantes
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Fig. 97

Cabanes de chantier, 1996

Encaustique sur toile marouflée sur bois
120 x 250 cm

Collection de l'artiste
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Fig. 98

Paysage urbain, 1996

Encaustique sur toile marouflée sur bois

56,5 x 81 cm
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Fig. 99

Chateau de Rezé, 1997

Encaustique sur toile marouflée sur bois

103 x 153 cm
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Fig. 100

Immeuble Beaulieu I, 1997

Encaustique sur toile marouflée sur bois
108 x 185 cm

Collection de I'artiste
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Fig. 101

Pont a Roissy, 1997

Encaustique sur toile marouflée sur bois

65 x 159,5 cm
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Fig. 102

Gare Montparnasse, 2000

Encaustique sur toile marouflée sur bois
153 x 200 cm

Collection particuliére, Lausanne
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Fig. 103

Vue d’un train, 2000

Encaustique sur toile marouflée sur bois
76 x 120 cm

Collection particuliere, Paris
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Fig. 104

Paysage vu du train n°1, 2012

Encaustique sur toile marouflée sur bois

175 x 280 cm
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Fig. 105

Deux tours, 2000

Encaustique sur toile marouflée sur bois

55 x64 cm
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Fig. 106

Seattle (diptyque), 2002

Encaustique sur toile marouflée sur bois
130 x 162 cm chacun

Collection FRAC Haute-Normandie
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Fig. 107

La Tour, 2002

Encaustique sur toile marouflée sur bois
170 x 250 cm

Collection particuliére, Suisse

317



Fig. 108

Le Caire (2002)

Encaustique sur toile marouflée sur bois
153 x 153 cm

Collection particuliére
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Fig. 109

Hong Kong Amalgame [, 2003

Encaustique sur toile marouflée sur bois
126 x 114 cm

Collection particuliére
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Fig. 110

Medina, 2009

Encaustique sur toile marouflée sur bois

190 x 150 cm
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Fig. 111

Vue de I'exposition de dessins Proliférations, 1997

Galerie Laage-Salomon, Paris
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Fig. 112

Mirage, 2005

Encaustique sur toile marouflée sur bois

122 x 153 cm
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Fig. 113

Portrait d’'un arbre indien, 2011

Encaustique sur toile marouflée sur bois

153 x 250 cm
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Fig. 114

Maison indienne n°2, 2010

Encaustique sur toile marouflée sur bois

153 x 225 cm
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Fig. 115

Google New York n°1, 2008

Encaustique sur toile marouflée sur bois

65 x 81 cm
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Fig. 116

Guillaume a New York, 21 juillet 2001

Aquarelle sur papier
46 x 30 cm
Titrée, datée et signée
Photographie Blandine Dubois

Collection de I'artiste
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Fig. 117

Sans titre [série américaine], 2001

Aquarelle sur papier
46 x 30 cm
Photographie Blandine Dubois le 31 aolt 2010

Collection de I'artiste
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Fig. 118

Sans titre [série américaine], 2001

Aquarelle sur papier
46 x 30 cm
Photographie Blandine Dubois le 31 aolt 2010

Collection de I'artiste
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Fig. 119

New York [série américaine], 2001

Aquarelle sur papier
46 x 30 cm
Titrée, datée et signée
Photographie Blandine Dubois le 31 aolt 2010

Collection de I'artiste
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Fig. 120

New York [série américaine], 2001

Aquarelle sur papier
46 x 30 cm
Titrée, datée et signée
Photographie Blandine Dubois le 31 aolt 2010

Collection de I'artiste
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Fig. 121

Sans titre [série américaine], 2001

Aquarelle sur papier
46 x 30 cm
Photographie Blandine Dubois le 31 aolt 2010

Collection de l'artiste

331



Fig. 122

Sans titre [série américaine], 2001

Aquarelle sur papier
46 x 30 cm
Photographie Blandine Dubois le 31 ao(t 2010

Collection de l'artiste
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Fig. 123

New Haven [série américaine], 2001

Aquarelle sur papier
46 x 30 cm
Titrée, datée et signée
Photographie Blandine Dubois le 31 ao(t 2010

Collection de l'artiste
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Fig. 124

Boston [série américaine], 2001
Aquarelle sur papier, 46 x 30 cm
Titrée, datée, signée
Photographie Blandine Dubois le 31 ao(t 2010

Collection de l'artiste
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Fig. 125

Sans titre [série américaine], 2001

Aquarelle sur papier
46 x 30 cm
Photographie Blandine Dubois le 31 aolt 2010

Collection de I'artiste
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Fig. 126

Sans titre [série américaine], 2001

Aquarelle sur papier
46 x 30 cm
Photographie Blandine Dubois le 31 ao(t 2010

Collection de l'artiste

336



Fig. 127

Sans titre [série américaine], 2001

Aquarelle sur papier
46 x 30 cm
Photographie Blandine Dubois le 31 ao(t 2010

Collection de l'artiste
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Fig. 128

Sans titre [série américaine], 2001

Aquarelle sur papier
46 x 30 cm
Photographie Blandine Dubois le 31 aolt 2010

Collection de I'artiste
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Fig. 129

Sans titre [série américaine], 2001

Aquarelle sur papier
46 x 30 cm
Photographie Blandine Dubois le 31 ao(t 2010

Collection de l'artiste
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Fig. 130

Sans titre [série américaine], 2001

Aquarelle sur papier
46 x 30 cm
Photographie Blandine Dubois le 31 aolt 2010

Collection de I'artiste
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Fig. 131

Sans titre [série américaine], 2001

Aquarelle sur papier
46 x 30 cm
Photographie Blandine Dubois le 31 ao(t 2010

Collection de l'artiste
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Fig. 132

Sans titre [série américaine], 2001

Aquarelle sur papier
46 x 30 cm
Photographie Blandine Dubois le 31 aolt 2010

Collection de I'artiste
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Fig. 133

Sans titre [série américaine], 2001

Aquarelle sur papier
46 x 30 cm
Photographie Blandine Dubois le 31 ao(t 2010

Collection de l'artiste
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Fig. 134

Sans titre [série américaine], 2001

Aquarelle sur papier

46 x 30 cm
Photographie Blandine Dubois le 31 ao(t 2010

Collection de l'artiste
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Fig. 135

Sans titre [série américaine], 2001

Aquarelle sur papier

46 x 30 cm
Photographie Blandine Dubois le 31 ao(t 2010

Collection de l'artiste

345



Fig. 136

Sans titre [série américaine], 2001

Aquarelle sur papier
46 x 30 cm
Photographie Blandine Dubois le 31 aolt 2010

Collection de I'artiste
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Fig. 137

Sans titre [série américaine], 2001

Aquarelle sur papier
46 x 30 cm
Photographie Blandine Dubois le 31 aolt 2010

Collection de I'artiste
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Fig. 138

Sans titre [série américaine], 2001

Aquarelle sur papier
46 x 30 cm
Photographie Blandine Dubois le 31 ao(t 2010

Collection de l'artiste
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Fig. 139

Sans titre [série américaine], 2001

Aquarelle sur papier
46 x 30 cm
Photographie Blandine Dubois le 31 ao(t 2010

Collection de l'artiste
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Fig. 140

Harlem [série américaine], 2001

Aquarelle sur papier
46 x 30 cm
Titrée, datée, signée
Photographie Blandine Dubois le 31 aolt 2010

Collection de I'artiste
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Fig. 141

Yvan Salomone, Sans titre, entre 1991 et 2002

Aquarelle et mine graphite sur papier

104 x 145 cm
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Fig. 142

Fenétre d’atelier, 2001

Encaustique sur toile marouflée sur bois
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Fig. 143

La fenétre d’atelier, 2001

Encaustique sur toile marouflée sur bois
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Fig. 144

TA Fenétre, 2012

Encaustique sur toile marouflée sur bois

153 x 125 cm
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Fig. 145

Bethany [Fenétre], 9 aolt 2001
Aquarelle sur papier
46 x 30 cm
Datée, titrée et signée
Collection de l'artiste

Photographie Blandine Dubois 31 ao(t 2010
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Fig. 146

Bethany New Haven [Fenétre], 2001
Aquarelle sur papier
46 x 30 cm
Signée, datée et titrée
Collection de l'artiste

Photographie Blandine Dubois 31 ao(t 2010
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Fig. 147

Béthany [Fenétre], 17 aolt 2001

Aquarelle sur papier, 46 x 30 cm
Datée, titrée et signée
Collection de l'artiste

Photographie Blandine Dubois 31 ao(t 2010
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Fig. 148

Sans titre [Fenétre] 2001

Aquarelle sur papier, 46 x 30 cm
Collection de l'artiste

Photographie Blandine Dubois 31 ao(t 2010
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Fig. 149

Sans titre [Fenétre], 2001

Aquarelle sur papier
46 x 30 cm
Collection de l'artiste

Photographie Blandine Dubois 31 aodt 2010)
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Fig. 150

Sans titre [série américaine], 2001

Aquarelle sur papier
46 x 30 cm
Photographie Blandine Dubois le 31 ao(t 2010

Collection de l'artiste
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Fig. 151

Sans titre [série américaine], 2001
Aquarelle sur papier
46 x 30 cm
Photographie Blandine Dubois le 31 aolt 2010
Collection de l'artiste

Photographie Blandine Dubois 31 ao(t 2010
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Fig. 152

Sans titre [Fenétre] 2001
Aquarelle sur papier
46 x 30 cm
Datée, titrée et signée
Collection de l'artiste

Photographie Blandine Dubois 31 ao(t 2010
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Fig. 153, 154 et 155

Philippe Cognée peignant a I'aquarelle, dans son atelier de Vertou (44)

le 31 aodt 2010

Photographie Blandine Dubois
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Fig. 156

Sans titre, 2010

Aquarelle sur papier photo mat

Ensemble de 6 pieces, 10 x 15 cm chacune

Photographie Blandine Dubois 31 ao(t 2010
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Fig. 157

Sans titre, 2009

Aquarelle sur papier photo brillant
Ensemble de 4 pieces, 10 x 15 cm chacune

Photographie Blandine Dubois 30 décembre 2009
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Fig. 158

Sans titre, 1991-1995

Acrylique sur papier photo
Ensemble de 285 photos

10 x 15 cm chacune
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Fig. 159
Palais, 2009
Encaustique sur toile

Collection Hervé Lancelin, Luxembourg

367
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Fig. 160

Gueule noire, 2009

Aquarelle sur papier
Collection de l'artiste

Photographie Blandine Dubois le 30 décembre 2009
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Fig. 161

Sans titre, 2009

Aquarelle sur papier
20x 30 cm
Collection de l'artiste

Photographie Blandine Dubois le 30 décembre 2009
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Fig. 162

Sans titre, 2009

Aquarelle sur papier
20x 30 cm
Collection de l'artiste

Photographie Blandine Dubois le 30 décembre 2009

370



Fig. 163

Sans titre, 2009

Aquarelle sur papier
20x 30 cm
Collection de l'artiste

Photographie Blandine Dubois le 30 décembre 2009
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Fig. 164

Sans titre, 2009

Aquarelle sur papier
20x 30 cm
Collection de l'artiste

Photographie Blandine Dubois le 30 décembre 2009
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Fig. 165

Sans titre, 2009

Aquarelle sur papier
20x 30 cm
Collection de l'artiste

Photographie Blandine Dubois le 30 décembre 2009
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Fig. 166

Sans titre, 2009

Aquarelle sur papier
20x 30 cm
Collection de lartiste

Photographie Blandine Dubois le 30 décembre 2009
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Fig. 167

Sans titre, 2009

Aquarelle sur papier
20x 30 cm
Collection de l'artiste

Photographie Blandine Dubois le 30 décembre 2009
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Fig. 168

Sans titre, 2009

Aquarelle sur papier
20x 30 cm
Collection de lartiste

Photographie Blandine Dubois le 30 décembre 2009
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Fig. 169

Sans titre, 2009

Aquarelle sur papier
20x 30 cm
Collection de l'artiste

Photographie Blandine Dubois le 30 décembre 2009
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Fig. 170

Sans titre, 2009

Aquarelle sur papier
20x 30 cm
Collection de l'artiste

Photographie Blandine Dubois le 30 décembre 2009
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Fig. 171

Sans titre, 2009

Aquarelle sur papier
20x 30 cm
Collection de lartiste

Photographie Blandine Dubois le 30 décembre 2009
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Fig. 172

Sans titre, 2009

Aquarelle sur papier
20x 30 cm
Collection de l'artiste

Photographie Blandine Dubois le 30 décembre 2009
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Fig. 173

Sans titre, 2009

Aquarelle sur papier
20x 30 cm
Collection de l'artiste

Photographie Blandine Dubois le 30 décembre 2009
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Fig. 174

Sans titre, 2009

Aquarelle sur papier
20x 30 cm
Collection de lartiste

Photographie Blandine Dubois le 30 décembre 2009
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Fig. 175

Sans titre, 2009

Aquarelle sur papier
20x 30 cm
Collection de lartiste

Photographie Blandine Dubois le 30 décembre 2009

383



Fig. 176

Sans titre, 2009

Aquarelle sur papier
20x 30 cm
Collection de lartiste

Photographie Blandine Dubois le 30 décembre 2009
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Fig. 177

Sans titre, 2009

Aquarelle sur papier
20x 30 cm
Collection de l'artiste

Photographie Blandine Dubois le 30 décembre 2009
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Fig. 178

Sans titre, 2009

Aquarelle sur papier
20x 30 cm
Collection de l'artiste

Photographie Blandine Dubois le 30 décembre 2009
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Fig. 179

Sans titre, 2009

Aquarelle sur papier
20x 30 cm
Collection de l'artiste

Photographie Blandine Dubois le 30 décembre 2009

387



Fig. 180

Sans titre, 2009

Aquarelle sur papier
20x 30 cm
Collection de l'artiste

Photographie Blandine Dubois le 30 décembre 2009
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Fig. 181

Sans titre, 2009

Aquarelle sur papier
20x 30 cm
Collection de lartiste

Photographie Blandine Dubois le 30 décembre 2009
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Fig. 182

Sans titre, 1991

Huile et fusain sur bois gravé et toile
150 x 122 cm

Collection privée
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Fig. 183

Sans titre, 1991

Huile et fusain sur bois gravé et toile
150 x 122 cm

Collection FRAC Réunion
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Fig. 184

Naples, 1991

Huile et fusain sur bois gravé et toile

191 x 153 cm
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Fig. 185

Sans titre, 1990

Fusain et peinture sur papier

120 x 80 cm
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Fig. 186

Téte d’animal, 1985

Sculpture sur bois
51,5x34 x42 cm

Collection de I'artiste
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Fig. 187

Ivan Comas, B 21 (6, 12, 7, 24), 2010

Gouache et aquarelle sur papier
Collection Hervé Acker

Photographie Blandine Dubois, 2013
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Fig. 188

Rosemarie Trockel, Sans titre, 1992

Aquarelle sur papier
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CRAVATES, TESTICULES ET CADDY

Dsm pomire dontre

b rypiag - s {an
wous s i Ohines
sy par b lakinle, 84

Awmurd i, i CEEVIIE

Une ennlidence = Iegerement opaque : pendani onze ans, 'ab poared craviies
[dans nombres d'entee elles, une dégoulinade de mandarines d'un orange
VIVAEE,

Diéceypeage: quand javan rendez-vous avee un étre d'imponanice, {avais
besoin, pour asséner mes chitres pensées, d arborer mes sestioules - bes vicns
pensai-je; malmends par la faruind, aienr grs o rabougris

Awjourd b, sans cravare ni mandanne, suis-je susd imposane? Mabensir. .

A

Fig. 189
Sans titre, 2009
Aquarelle sur papier

Extrait de la revue Travioles, n° 15, automne 2009-printemps 2010, p. 80.
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Fig. 190
Sans titre, 2008
Aquarelle sur papier

Extrait de la revue Travioles, n° 14, page de couverture.
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Fig. 191 Fig. 192

Marléne Dumas, Josephine 1997 Marléne Dumas, Erika, 1998
Lavis d’encre et aquarelle sur papier Aquarelle sur papier
125 x 70 cm 125 x 70 cm
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Fig. 193

Foule, manifestation n°3, 1995

Encaustique sur toile

155 x 153 cm
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Fig. 194

Sans titre, 1989

Fusain et peinture sur papier

160 x 120 cm
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Fig. 195

Sans titre, 1989

Etageére sur bois et terre cuite

144 x 145 x 10 cm
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Fig. 196

Sans titre, 1989

Etagéres en métal et tétes en bois peint

195 x 195 x 10 cm
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Fig. 197

Foule, 1999

Encaustique sur toile marouflée sur bois
200 x 200 cm

Collection particuliére
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Fig. 198

Foule, 1999

Encaustique sur toile marouflée sur bois

56 x 56 cm
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Fig. 199

Sans titre n°4, 1999

Encaustique sur toile marouflée sur bois
153 x 104 cm

Collection de I'artiste
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Fig. 200

Grande foule n°2 (1999)

Encaustique sur toile marouflée sur bois

200 x 200 cm

Collection MAC/VAL
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Fig. 201

Foule Casablanca n°3, 2005-2006

Encaustique sur toile marouflée sur bois
150 x 225 cm

Collection particuliére
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Fig. 202

Foule n°3, 2007

Encaustique sur toile marouflée sur bois
153 x 205 cm

Collection particuliere, Corée
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Fig. 203

Etude pour Foule n°2 [extrait], 2008

Encaustique sur toile marouflée sur bois
153 x 200 cm

Collection de l'artiste
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Fig. 204

Sans titre [Foule]

Aquarelle sur papier
Collection de lartiste

Photographie Blandine Dubois le 30 décembre 2009
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Fig. 205

Sans titre [Foule]

Aquarelle sur papier
Collection de lartiste

Photographie Blandine Dubois le 30 décembre 2009
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Fig. 206

Sans titre [Foule]

Aquarelle sur papier
Collection de l'artiste

Photographie Blandine Dubois le 30 décembre 2009
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Fig. 207

Sans titre [Foule]

Aquarelle sur papier
Collection de l'artiste

Photographie Blandine Dubois le 30 décembre 2009

414



Fig. 208

Sans titre [Foule]

Aquarelle sur papier
Collection de l'artiste

Photographie Blandine Dubois le 30 décembre 2009

415
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Fig. 209
Sans titre [Foule]

Aquarelle sur papier
Collection de l'artiste

Photographie Blandine Dubois le 30 décembre 2009
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Fig. 210

Sans titre [Foule]

Aquarelle sur papier
Collection de lartiste

Photographie Blandine Dubois le 30 décembre 2009
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Fig. 211

Sans titre [Foule]

Aquarelle sur papier
Collection de l'artiste

Photographie Blandine Dubois le 30 décembre 2009
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Fig. 212

Sans titre [Foule]

Aquarelle sur papier
Collection de l'artiste

Photographie Blandine Dubois le 30 décembre 2009
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Fig. 213

Sans titre [Foule]

Aquarelle sur papier
Collection de l'artiste

Photographie Blandine Dubois le 30 décembre 2009
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Fig. 214

Sans titre [Foule]

Aquarelle sur papier
Collection de l'artiste

Photographie Blandine Dubois le 30 décembre 2009
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Fig. 215

Sans titre [Foule]

Aquarelle sur papier
Collection de lartiste

Photographie Blandine Dubois le 30 décembre 2009
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Fig. 216

Gerhard Richter, Sans titre, 1°" mars 1991

Aquarelle sur papier
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Fig. 217

Vanité (crane de singe), 1998

Encaustique sur toile marouflée sur bois
24 x 33 cm

Collection particuliere, Paris
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Fig. 218

Vanité (crdne d’homme), 2004

Encaustique sur toile marouflée sur bois
24 x 33 cm

Collection particuliére, Suisse
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Fig. 219

Vanité, 2002

Encaustique sur toile marouflée sur bois
36 x 80 cm

Collection particuliére

426



Fig. 220

Petite vanité, 2012

Encaustique sur toile marouflée sur bois

50 x 65cm
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Fig. 221

Double vanite 1, 2006

Encaustique sur toile marouflée sur bois
45 x 57 cm

Collection particuliére
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Fig. 222

Crénes 2, 2006

Encaustique sur toile marouflée sur bois
50 x 100 cm

Collection particuliére
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Fig. 223

Vanité, 2007

Encaustique sur toile marouflée sur bois
55 x 145 cm

Collection particuliére
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Fig. 224

Vanité (polyptique), 2007

Encaustique sur toile marouflée sur bois
75 X 45 cm chacun

Collection particuliere, Corée
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Fig. 225

Dialogues 1, 2, 3 et 4 (polyptique), 2007

Encaustique sur toile marouflée sur bois
250 x 146 cm

Collection particuliére
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Fig. 226

Vanité 2 (dyptique), 2006

Encaustique sur toile marouflée sur bois

230 x 160 cm chacun
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Fig. 227

Vanité n°12, 2007

Encaustique sur toile marouflée sur bois
200 x 150 cm

Collection Florence et Daniéle Guerlain
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Fig. 228

Vanité, 2006-2007

Aquarelle sur papier

Photographie Philippe Cognée
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Fig. 229

Vanitées, 2006-2007

Aquarelle sur papier
Collection de l'artiste

Photographie Philippe Cognée
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Fig. 230

Vanités, 2006-2007

Aquarelle sur papier
Collection de l'artiste

Photographie Philippe Cognée
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Fig. 231

Vanites, 2006-2007

Aquarelle sur papier
Collection de l'artiste

Photographie Philippe Cognée
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Fig. 232

Vanités, 2009

Aquarelle sur papier

Photographie Blandine Dubois le 30 décembre 2009
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Fig. 233

Vanités, 2009

Aquarelle sur papier
49, 5x35cm
Collection de l'artiste

Photographie Blandine Dubois le 30 décembre 2009
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Fig. 234

Vanités, 2008

Aquarelle sur papier
80 x 120 cm
Collection de l'artiste

Photographie Blandine Dubois le 30 décembre 2009
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Fig. 235

Vanités, 2008

Aquarelle sur papier torchon
80 x 120 cm
Collection de l'artiste

Photographie Blandine Dubois le 30 décembre 2009
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Fig. 236

Vanités, 2006-2007

Aquarelle sur papier
Collection de l'artiste

Photographie Philippe Cognée
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Fig. 237

Vanités, 2007
163 x 107 cm
Aquarelle sur papier torchon

Collection de l'artiste

Photographie Philippe Cognée
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Fig. 238

Vanité, 2006-2007

Aquarelle sur papier
Collection de l'artiste

Photographie Philippe Cognée
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Fig. 239

Philippe Poupet, La Collection, 2001-2003

210/437 moulages de platres

DRAC Midi-Pyrénées, Toulouse

446



Fig. 240

Barthélémy Toguo, The Humanist, 2005

Aquarelle sur papier

210 x 130 cm
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Fig. 241

Fleurs de lys, 2007

Aquarelle sur papier
100 x 70 cm
Collection de l'artiste

Photographie Blandine Dubois le 30 décembre 2009
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Fig. 242

Bouquet de la mariée, 2010 ?

Photographie Blandine Dubois, 31 aolt 2010
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Fig. 243

Fleurs 1, 2012

Encaustique sur toile marouflée sur bois

200 x 200 cm
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Fig. 244

2005

)

Recyclage

Encaustique sur toile marouflée sur bois
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Fig. 245

Crucifixion

Aquarelle sur papier
Collection de l'artiste

Photographie Blandine Dubois 30 décembre 2009
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Fig. 246

Crucifixion

Aquarelle sur papier
Collection de lartiste

Photographie Blandine Dubois 30 décembre 2009
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Fig. 247

Crucifixion

Aquarelle sur papier
Collection de l'artiste

Photographie Blandine Dubois 30 décembre 2009
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Fig. 248

Marléne Dumas, Gravita, 2012

Huile sur toile

87 x 75 cm

455



Fig. 249

Jean-Michel Alberola, [Crucifixion]

Huile, fusain et pastel sur papier vélin beige
200 x 141 cm

Collection Regolati-Nell, Suisse
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Fig. 250

Jean-Michel Alberola, [Crucifixion]

Huile et fusain sur papier vergé

95 x 64 cm
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LES SANSELEDER MARCE]L SCHWOR PEINTURES PHILIPPE COMGNEE

LES SANS-GUEULE

O b ramsasss toos dewo, an & cieé de Faurme, sur herbe britlée, Levrs wirements wvaient yolé en
Larmilseanie

La conflagration de la poudre avair éopint la couleur des nusmdros; les plaques de maillechort écaent
dmiberieey,

O aurait dit deux morcennx de pre humaine, Car le mémic fragment canchant de ble d'scier,
sifftant en ublvq'ur.. lear avait Emporte la PLgun:. en Mee qu'ih glelent sl les oulles de gazom,
comme un double rongen i e POugE

Laide-major qui les empila dans bs volture les pre par curiosind surmour: le coup, en cffet, ¢mit
singulier.

[l ne leur restair ni nex. ni pommertes, ni levies; les yeus avaient jailli hors des orbites fracssée,
la bouche ¥'ouvrair en entonneir, tou saseline avec b langue coupée qui vibeait en Fsonnant,
On ne pouvait ¢imaginer une vue i drange ! deux éores de méme taille, or wns figure; ke crines
couveris, couverts de chioveux s, portaient deus plaques rouges, simulianément et emblablement
railldes, aver des creux aux orbiies et mois rous pour la bouche et le nex. 1ls requrent Fambulange
les naims de Sans-Gueule n* | et Sans-Gueule n* 2. Un chivurgien anglais. qui faisait le service de
boane vaboneé, fut surpris du e, ery prit ine,

[l oigmit len plaies et les panss, fit des poines de suture, opéra extracrion des esquilles, péinir cerie
boulllic de viande, et copsrruisie sinh deox calotres de chale, coneaves er rouges, idennquement
perfordos au fond, comme bor fourneaix de pipes exaotiques. Placds dane dewx lits clee & obie, les
detn Sans-Gueule tachaient les draps d'une double cicarrice arrondie, gigantesque el mni uggiifi-
cation. Létemelle immobiling de cette plaie avair une douleur mueme: les musdes tranchés ne ragin-
salent méme pas sur les coutures; le choe tervible avair anéanc le sens de l'ouie, o bben que Lo wie
o se manifestait en eux gue par lon mouvemenss de lours membres, e par an double i raugque
qui giclair par inteevalles entee leurs palais béano et leun memblans moignon de bingue,
Cependant s gudrirent tous deux. Lentement, siirement, ils appeicent i conduire lewrs gestes, 3 déve-
lopper les bras, & replier les jambes pour s'ssscoic, § mouvoir les gencives duncies (ui revitaient encore
leurs michoires amentdes; s surest un pléssn qu'on reconmut b des soms sigis ot modulés, mais
s puisssnce syliabique : ce fut de fumer des pepes done les myaux Saient mmponnds de pieges de

4%

Marcel Schwob, « Les Sans Gueule », peintures Philippe Cognée, p. 49

Travioles, 13, hiver-printemps 2007, p. 49-58.
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Marcel Schwob, « Les Sans Gueule », peintures Philippe Cognée, p. 50

Travioles, 13, hiver-printemps 2007, p. 49-58.
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Marcel Schwob, « Les Sans Gueule », peintures Philippe Cognée, p. 51

Travioles, 13, hiver-printemps 2007, p. 49-58.
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Marcel Schwob, « Les Sans Gueule », peintures Philippe Cognée, p. 52

Travioles, 13, hiver-printemps 2007, p. 49-58
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Marcel Schwob, « Les Sans Gueule », peintures Philippe Cognée, p. 53

Travioles, 13, hiver-printemps 2007, p. 49-58
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Marcel Schwob, « Les Sans Gueule », peintures Philippe Cognée, p. 54

Travioles, 13, hiver-printemps 2007, p. 49-58
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MARCEL STHWOD PHILIPPE COGHREE

caviirchioue ovales, pour rejoindse Jes. hords de la plaie de leur bouche. Accroupis dasis les couver-
tiires, ils resprrasent e rabac; er des jers de fumée fusaient par les orifices de Jeur e pai Iz double
o du nex, par bes poits jumeans de leirs nrbires, par les commissues dies michoirey, enare les
squelerces de leurs dents. Er chaque échappement du brouillard gris qui jaillissait entre b crague-
luces de ces masses rouges éeait sahé d'un e extra-humain, gloussement de b tuerie qui wessaillaic,
mndis que leur rese de ang-:u: r:l:pnn'u' faiblement

1l y eut dans Phpizal, quand wsie perice femme en chevensx Fut amende par Uinterne du service au
chevet des Sans-Ciuenbe, et les considérs 'un apris Fauere d'une mine terrifie, puis fondi en larmes.
Dans le cabiner du méderin en chef, elle expliqua, entre des sanglots, qu'un de ces deux-1 devait
dure son man, On Vavait noed parmi les disparus; maiy ces dewx blessés, n'ayant ascune manque
didenticd, éoicnt dans unc carégoric particulidre, Ex b waille ainu que b langeur d'épaules er la
foriie dex mains lui mppelsicnt invineiblement Ihomme perdu. Mais clle était dans une affreuse
perplexité: des devx Sans-Gueuls, quel it son mani ?

Cetre pevite femme érair vraiment geatille: son peignisir bon miarché lul moulaic le sein; elle avait,
3 caurse de aes cheveax releves & bt chinolse, une dopce figure d'enfant. La douleur naive et 'incer-
rirude presqyue risible se mékingesient dans son expresion o1 CONTACTAIEDT S8 ITAIT COPMME CEUT
d'une petite fille qui vienr de caser un joujor. De srte que le médesin en chef nic s rerinr pas de
sourire; ef, comme il parkait gras, il dit } la petite fernme qu le regandait en dessous: Bh ben! quoi!
- emporte-les res Sans-Gueule, w ley reconmaiins & [osai!

Fllc fut d'sbord scandalisée, er dévourna la t2ae, sves une rougevr o enfanit honeouss, puis elie batsss
les yeux, et regarda die Pun & Fanoe li Les deuwt conpes souges courarees FEPOSAIENT TOWFONTS ur
bes arcillers, avee ceme mime absence de significarion qui en falsair une double dnigme. Elle s
perchs vers sux; elle parls § oreille de Fun, puis de lauere. Lea tives nleurent aucune réaction, —
mais o quatre mains éprouverent une sorte de vibrarion ~ sans doute parce que ces dew paivres
corps sans Ame sentaient vaguewment qu'il y avaic pris ' cx une petite femme triés genrille, svec une
odeur s douce et dabsurdes manitres exgiises dhe hebe,

Elle hésita encure pendant quelque mmps, et finit par demander qu'on voalie bien lu confier fes:
deux Sani-Gueule pendant un mots: On les porta dans wne grande voirure rembourrée, wijours
F'un & ebié de Pantre; b petite femme; assise en face, pleurait sans cesse & chaudes larmes.

Et quand ils asrivirens dans ls maison, une vie £irange commenga pour cux wois. Elle allain érer-
nellersent de Tun & U'auire, épiant wne indication, attendant us signe. Elle guertain ces surfaces
rouges qui o bougeraient jamais plus. Elle regardaic avec anxidté oo énormmes chearnces done clle
distinguair graduellernent les coutures comme on connatt les trais des viages almés. Flle les cami-
vt pour & mur, ainsi que Fon considéie Jos épreuves d'une photographie, sans s décider 3 cholair
Er, pei & peu la forre peine qui lui sermit Je coeur, au commencement, quand clle pensaic & son
i perdu. finit par se fondre dans un calme irnésolu, Blle véaut & 1 fagon d'une personne qui s
renoncé 4 tout, mais qui vit par habinede. Les deus moitiés brisées qul représentaient ['dte chéri,
ne s réunirent jamais dans son affecion ; mais ses pensées allaient régulibrement de ['un &

Fautie, comme i son fme eit oscillé en manitre de balancer. Elle les regardair tous deux comme
=1 o manneguing ougss », et ce furent les poupées falotes qui pruplément san existence. Fumam
lewsr pipe. assis wur leur lit, dans s méme aninde, exhalant les mémes wurbillons de vapent, et
poussant simultanément bes mimes cris inarticulés, ils rssemblaient plusde & des panting gigan-
tesques apportés d Ohrient, & des masques sanglants venus d'outee-mer, gu's des Erres animes
d'ung vie comscienie of gui avaient @ des hommas. .

Ths draient « ses douy singes «, ses honshommes rouges, ses deux petits maris, sev hosmmes bl
ses corps sans me, ses polichinelles de viande, ses té1es woudes, ses caboches sans cervelle, sog’

3%

Marcel Schwob, « Les Sans Gueule », peintures Philippe Cognée, p. 55

Travioles, 13, hiver-printemps 2007, p. 49-58
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figires de yang ; elle bes bichonnait & tour de rile, fisais leur couverrure, bordair lews deags,
milair lewr vin, cassair lewr pain; elle les menair mancher pur le miliew de la chambre, un 4
chaque eieé, es by Faisait sauter sur e pargquer wlle jouair avee eux e, #'ils i fBichatem, les
renvoyait du plar de la main. 1'une caresse. ils draient aupris d'dle; comme deus chiens folitres;
d'un geste dur, Hs demeuraient plids en deux, semblabies & des animanx repengants. lsse
frileient conee elle et quésaient bex frinndises ; i doux posscsscun o 'Scuelles en boix i ik
plongessent périodiguemenr, svec des hurlenents jopess, leurs IRV U L.

Ces dewy téres nimitaient plus ba petite femme comme sutrefois, ne l'intriguaient plus # la fagon
de deux loups vermeils posés sur des figures connues. Flle les aimair également, aves des moues
enfantines. Flle disaiv d'evm; « Mes pantins sone-couchés; mes hommes se promsénent. « Elle ne
comprit pas qu'on vint de 'hSpil demander lequel elle gardair, Ce luf firr une question
abwurife: cérair comme 21 on avait exigé quiclle couplt son mari en deus. Flle les punisait
souvent § I manitre des enfanes avec leurs poupées méchantes. Flle disait & 'un » Tu vois, mon
perit loup, ton frére e vilain — il ot mauvals comme un singe — je lui ai tourné s figure contre
le mur; ji ne le retourneral que ¥il me demande pardon. «» Aprés, avec un perin rire. elle retour-
reast b pavvee cosps, doucement soumis b la pénivence, et uj embrassair lex mains, Elle leus
haisair parfois aussi beurs affrenses counres, et fessuyair la bouche tout de wite aprés, en fron-
it les lvres, en cachetie. Er elle rabr sussirde, § perte de e,

Maus insermiblement, elle Sactounima phas § ['m d'eux, parce qu'il dair plus dous. Ce fur incons-
et certes, car elle avait pesdu rout espoir de reconnaissance. Flle ke préféra commie une béte favo-
niee, qu'on a plus de planir & caresser. Elle le doclota davanrage er le baisa plus tendrement. Fr Fautre
Sans-Liucule deving e, ausst, par degres, sentant aurour de ful moins de présence [enunine, 1l
resea plie auz lul-méme, souvent accroupi sur son lit, e t#te nichée dans le brar, pareil & un oiseay
mulade. LI refusa de fumer ; andis que laure, ignorane desa doutear. respirsin mujonrs du brouiliad
g quil exhalals aver des coes aigus par voues les fenies de son masque pourpre

Aloes la perite femme snigna son mari triste, mals sans rop comprendre, 1| bochair bs e dans son
pein en sanglotany de poitrine; uie sorie de grognement ranque lui parcouraic le tarse. Ce fur une
lure de falovsie dans un corur obseurci d oimbre; une jalousic animale, née de sensarions aver des
siavenits confus peui-fire d'usie vie d'autrefors. Elle lui chana des bercenses comme & un énfant,
et le calma de ses mains fralches posées sur sa e brilame. Quand clle le vit s malade, de grosses
larmnes tnmberent de sex yeus vicuss sir le pauvie visage mocs

Mais bicnrér cfle fur dans une angoisse paignance, car elle cut la sensation vapue de gestes déib vus
dans une ancicnne maladie. Elle crun seconnudte des mouvements ausrefols familiens | et les poi-
tions ded maims fmactdes lui mppelalent confindmen des mains semblables, surrefoin chéries, er
qui-avaienr fidld ses draps sant le grand abime creusé dani 53 vie.

Et les-plainces du pavvie ahandenné lui lancindrent e coenr | alors, dans une incerrinude haletante,
elle dévisagea de nowvesy ces deux téres sam visages. Ce o furent plus dewx papdey pourpees
mais ['un fur étranger — 'sutre peur£ue b moind d'elle-ménie. Lorsque le malade fur mort, toute
% peine s¢ réveilla. Elle crist vérirablement qu'elle avait perdu swon mari ; elle cowrur, haineuse, vers
[anere Sans-Gueule, e o arndea, prise de @ pitie enfanting, devant le misérable mannequin rouge
gul fumilf joyenserment, modulane s ori,!

Marced SCHWOR

I Bavnai e | O alerthle. 1801 ichies Olllsradisedl

Marcel Schwob, « Les Sans Gueule », peintures Philippe Cognée, p. 56

Travioles, 13, hiver-printemps 2007, p. 49-58
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Marcel Schwob, « Les Sans Gueule », peintures Philippe Cognée, p. 57

Travioles, 13, hiver-printemps 2007, p. 49-58
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Marcel Schwob, « Les Sans Gueule », peintures Philippe Cognée, p. 58

Travioles, 13, hiver-printemps 2007, p. 49-58
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JACKY BIRCNCHT SONOUR ANTOINE GALLIEN

MO Allee-y, défouler-vous

LES BETRAITES en choeur ) Caaitien-osdure, Gallien-orndu

MO Boin, doouter, jo voils propodc. gn pecie: Vs me luisser déorine wos cocnaseries, € V0§ petits
coins de bétise, et e dehnnge, Je vous promes de dénicher voere capacird i rif] échir ineellipemment
iir ¥oire e

RIRONOT  Oul, bom. oo ees daccord. o, mai woublies pas dele Bire. ..

MIOT: Je m'y metd out de suite, fe...

Je wais commencer per monsieur Abdo-du-Canton qui, &l I'on v regarde bien, 3 des momenis de
lucidité respectables — par exemple borsqu'il m'a config qu'en cnguante am, il g dpé ahandonné
par deux femmes, et totjoues pour le mémes rtyens, il ot trbs souvenr enmuyeos {H fe rn;r'ru:
ehans leurs yeus) et il ne réussiasaln pas mes souvens A irower des IOV MAOEIL die lewr faire
atizindee yne bonne ponisance, il éoait conscient. il me '3 murmure, dlu Fait que:

mics tares &ient de veates tares, done §ai aréeé de paJLn aux femmes, jc

]

L%

Antoine Gallien, « Jacky Bironot, bonjour ! », peinture Philippe Cognée, p. 63

Travioles, 14, hiver 2008-printemps 2009, p. 61-78.
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Antoine Gallien, « Jacky Bironot, bonjour ! », peinture Philippe Cognée, p. 67

Travioles, 14, hiver 2008-printemps 2009, p. 61-78.
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Antoine Gallien, « Jacky Bironot, bonjour ! », peinture Philippe Cognée, p. 70

Travioles, 14, hiver 2008-printemps 2009, p. 61-78.
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Antoine Gallien, « Jacky Bironot, bonjour ! », peinture Philippe Cognée, p. 73

Travioles, 14, hiver 2008-printemps 2009, p. 61-78.
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Antoine Gallien, « Jacky Bironot, bonjour ! », peinture Philippe Cognée, p. 74

Travioles, 14, hiver 2008-printemps 2009, p. 61-78.
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PEINTURES FHILIFPE COGKEE ALK BRIRCONERT BON OGR! ANTOIRKE CAal | TN

DANS 50N AGENCE

ﬂ]ﬂfFNl:‘lT lx’-ﬂr ﬂ|m|'|nr, l'r|n[m'|r' I'T;|, s.'|1||r. Fl'ﬁ‘i i T-:|=|. il ey ||1El.1.'!'.'| e R,f;;

MO : Mes be hat-partear. .

VTR DE FRED: Apparcmmendt, thi Fain erente-dess, oente-trois PO CONE gk PIEAUEE [T, .
Mais il va falloir que t nepacies avec les éoolos qui fone plus de dix pour cent; pour qu'ils s main
et inenn Pk au deuxieme tour, .

A parr ey a0 une asser masvaise nouvelle. ., Ton marecain, Ahmed Bejaow, pus malin de 'avoir
mis nur 1 [iste, il vienr de se fire arrérer powr goos trhic de drogoe!, . La presse o pos encore réagl,
muls les types de Dugloud préparent uns ufliche avec une phota de Bejsoui et une de 1ol aves en
gion s LES DROGUES, DEHORS?

BIROBMOYT : 1la poran mende, je suis fowo! Cuelle connerie j'a Gre! Merde-mende-mende 1!
MOH & Fred: Merci, on se penr au courant. A4 bienndr,

BIRONDT: Jo snis mort, Qucl con!

MO : Arrfre Barn, la Prlll- de maths du u:l|:|i"'|rt', elle eqr cpbs hien, cene femme.,

BIRONOT : Kadifa Bedouk ? Mewi. .. OUT? Ta me sauves, Gallien...

Kadija remplace Ahmed, Bironot Pernporte aisdment au dewsime oar..,

3
3

LN GRAND RESTAURANT i

(.lmtn.[:mgrw_. |:|-r|:!L|||1].|.. e e camard, peosre Helle Heélkne, dlgtsui:‘. divers eren nombre, .

SOMLAMNGE : e ne vous oubliceai famais; momsicar Antoine. |,
MACH 2 Thaisce vig & pous des dews

BIRDNOT: Gallien, pe... Latsse-mon r'embrasser. B tiens, ta Uas ben merite, o petin chique...

mnweln

Antaine GALLIEN

" I

Antoine Gallien, « Jacky Bironot, bonjour ! », peinture Philippe Cognée, p. 78

Travioles, 14, hiver 2008-printemps 2009, p. 61-78.
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ANTOINE GALLIEN

Fra Anpelico cobore scclésiastiques etsainme gui parfors porvenr rmobes onenges,
muais §i patindes d intemporel que lorsque je les regarde dron dans les plis,

elles me rendent bien plos carholique que la maigre punaise de sacristie de

mee crbance,

Rl

Antoine Gallien, « Cravates, testicules et caddy», peinture Philippe Cognée, p. 81

Travioles, 15, automne 2009 - printemps 2010, p. 80-86.
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BADOTR PHILIPPE COGNER

Danis le monde de ban alol
qui grége

gui blew

[ins be monde de bonaloi
ui grope

qui hleu

QUi rose

lomnge démnne.

1\'III|1:.'I nre possiblemcnt rebelle

Antoine Gallien, « Cravates, testicules et caddy», peinture Philippe Cognée, p. 82

Travioles, 15, automne 2009 - printemps 2010, p. 80-86.
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FRAVATES, TESTROULES FT CARDY ANTOINE GALLIEN

L'orange dha eouwchant,
o le gobe,

e le mastigque amom
plebnomdne natarel
s pi e ke fale roul
et cherche p le coafeer
glesl que je le perpois onam
signe par B sakn Esprit of i
Cet sfulbée bigrement

pape =1 posilivisies.

J_'::urjn:_.,rf du couchant, jele l_‘;l'rhl'. je le mastique amoLrensEment;
phénoménse namnel il il est. mals sl o e fais o ler !-:'-rl#.l.l.l.'ll'l-. 118 SCMES TR0 |J|'|;_".|.1.'
et cherche & le coincer enire mes canines,

Cest que |e e pergiis COmIme wi mbleau

signé par le saing Esprit ef madame Chimbe tendremeént enfacis.

Lt adulree bigrement scandaleoy Fair rremibler pape et positivistes,

bk

Antoine Gallien, « Cravates, testicules et caddy», peinture Philippe Cognée, p. 83

Travioles, 15, automne 2009 - printemps 2010, p. 80-86.
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P PHILIFEE COMNEE

Uim vers d Tilunnd =1 muscle gqu'ld n'en finat pg
ohsear je matin,

tramaparent s ortpuscule (mais b peig
il et cusydment doulsmn

{o devre-2pr H['JI[" UMW B O

Lin wers o Eluand s muscle quitl n'en finie pas d'echapper & mes hamegons
obscur le matin,

trnsprent uu cepusc ke (mais i peing quidgues sécondes)

il LT @ dArremerit l"_:"_ll'-.'llll .

i LeTTT Eal I.:lt'l.I-L' ARMTLEDE LIS OULngEe

B4

Antoine Gallien, « Cravates, testicules et caddy», peinture Philippe Cognée, p. 84

Travioles, 15, automne 2009 - printemps 2010, p. 80-86.
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CRAVATES TESTICLLES ET CADDY ANTOIMNE GALLTEN

Cette mind mon dos & crissé.
Ce midi, 7' achets un caddy g
Apres une Sieabe tnds agitdée fr churisi

eetie couleur tape & P~ i

mem caddy de iouses pars,
de e enfanc, colle carom
v et psupportnbhin objet,
donné le tiot i m homme de I
o cE S0 o sGilp i e dan

Peus-Tu me conseiller un galeris

Ceree it mon dis ncrissd. Ce midi, {'al acherd un caddy oringe

Apres une sieste s -apinde — jo me senexis oeinable Taveir choisi cetre canleir rape 3 V'oeil = je n'ai
P dldphond au seul pay que e connaise (il sotgne reap mal mon chien), Jai aged mon caddy de
Westates pares, fouillé dans les bacs 3 jovess de mes enfines, collé caromes er poireaws en plastique sor
cet insupportable objer, mouvd Lige d'acier et sode, donné le eour & un homme de Varr et ce soir
A sculpaisre irdne dams mon salon

IJII'IIJJE‘-'F":. pewx-ty me conserller un galerine

Antoine Gallien, « Cravates, testicules et caddy», peinture Philippe Cognée, p. 85

Travioles, 15, automne 2009 - printemps 2010, p. 80-86.
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DESSAS PHILIPPE COGNED FRAVATRS, TESTIOUEES ET CADDY ANTOINE GALLIER %

= |
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L'orange offre

5O jon

Lomamge donse du jus an tablss

| e s

que B tragques dans pon snelier

Large gamme= darnonges
dur pugnsce

dir rebelle
mmi=dur mid-dimin
et e doun comple
Seuls led mots de

Crans une oy
d'dtre une oran

Amitid,
Amror

|_':|.';i|‘;l_=;1.' aifre gon Jus

|_'||r..|'|:L divmne du jus du mblesn

Le jus qgue ru magues dans ton atelier

Large enmime ' oranges s dur pugnace, dur rebelfe, mi-dur mi-doae
e Lo doux 4,:-\\|.'I|Ir_:-|1,';-.|;l QUE TU PELX hdtir rom

Seuls les moe de Proust aan pu aoeindre la PuisEICE des pinceuy subols

ins une prois Iraine vie jo me sorais pas mualheuntuy
d'étre une ornge - sndalouse, de préféence,

B

Antoine Gallien, « Cravates, testicules et caddy», peinture Philippe Cognée, p. 86

Travioles, 15, automne 2009 - printemps 2010, p. 80-86.
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TRANSCRIPTION DE L’ENTRETIEN AVEC PHILIPPE COGNEE

REALISE DANS SON ATELIER A VERTOU (44)

LE 2 JANVIER 2009

(durée de I'entretien enregistré : 2h27)

Philippe Cognée : on est en forme tant qu’'on a envie de créer ! Il y a des périodes de bas, il
y a des périodes de haut. Comme tout le monde. Moi, je pense que j’ai passé€ une période un
peu de bas I'an dernier. Je trouve avec un peu de recul que tout ce que jai fait n’était pas
vraiment ce que je voulais faire. Enfin je pense qu'il y a des périodes comme ¢a. Alors jai

envie de dire que 2008 était une mauvaise année pour que 2009 soit une meilleure !

Blandine Dubois : et il y a eu la crise ?

P.C : Oui. C’est vrai que c’était une année difficile parce que j'ai senti la crise, en ce qui me
concernait, sur les relations au travail, aux expositions. J'ai 'impression que je me suis un
peu perdu. Les raisons sont peut étre complexes a analyser, tout de suite, immédiatement,
parce qu’on est encore dans le bain, méme si certaines expositions, comme celle de Rouen,
étaient plutét assez réussies, je trouvais que ..., aprés j'ai voulu durcir un peu le ton. Ces
tableaux-la, avec un peu de recul, je les trouve un tout petit peu durs. Alors, je ne sais pas,
peut-étre qu’il me faut un peu plus de recul, peut-étre plus de distance pour vraiment
analyser ce travail. Ici [il me montre un tableau] ce sont a la fois des architectures et des
lettres et je ne sais pas quoi en penser tout a fait. Je suis un peu troublé justement. Alors,
est-ce qu’avec le temps, je vais y voir plus clair ? Je ne sais pas.

C’est pour cela que je repartais sur I'idée de la lumiére, avec les Foules, que jai présentées
a la FIAC, et la je repars sur des choses plus anciennes, comme ¢a, je reprends les Google
mais avec des choses plus serrées, ou je reconstruis des grilles plus complexes que ¢a, sur
I'histoire des villes, un petit peu, parce que c’est I'idée de la ville, du tissu, des réseaux aussi.
L’histoire des réseaux est assez proche de notre monde contemporain. Tout marche par

réseau.

BD : le réseau, le rhizome...
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PC : voila, c’est ca. Je crois que c’est un élément important quand méme. On le voit
d’ailleurs méme avec la crise financiére. C’'est comme une pyramide : avant il y avait un chef
qui donnait des ordres et il N’y avait pas de problemes. Apreés, il y a eu différents éléments,
des sous-chefs, et ¢a a créé des sociétés de plus en plus complexes. Et puis aujourd’hui, on
est dans une société ou effectivement on part sur des choses qui viennent parfois se croiser
plus ou moins, donc se complexifier, avec des chefs qui pouvaient donner des ordres et
aujourd’hui on est dans une structure ou finalement il n’'y a plus d’éléments en pyramide
mais beaucoup plus sur des réseaux, des connexions, qui fonctionnent toutes ensemble
sans qu'il y ait vraiment de chef, de décideur unique, ce qui fait que par rapport a la crise
d’aujourd’hui, si une des choses se déréglait, c’était le cas avec les carburants, avec
I'énergie, tout se déreégle en chaine sur le monde entier. Et c’est intéressant parce que c'est
I'histoire des réseaux en fait, et nous sommes sur des réseaux. Et I'histoire du réseau, que
ce soit un réseau de communication, de circulation, de voitures, dans les villes, ce qui
m’intéresse toujours, d’électricité, d’énergie, de choses comme ¢a, ou alors aujourd’hui, de
flux financiers, de tout ce qui concerne notre société propre, c’est quasiment fait sur le méme
modeéle. Et c'est trés intéressant. C'est pour cela que je trouve que les artistes font
apparaitre inconsciemment ou consciemment ces histoires de réseaux, ces choses-la dans

leurs travaux, dans leurs ceuvres.

BD : vous allez maintenant tendre vers cela ?

PC : non, cela existe déja. La fagon dont sont construites les Medina. Les Medina, c’est un
systéme aussi qui pourrait étre de I'ordre du chaos d’ailleurs. [Il me montre des piéces]. J'ai
trouvé que c’était amusant. C’est la banque Goldman Saatch que je fais exploser. C’est une
variation sur le théme de la déconstruction, ce n’est pas vraiment une explosion. C’est une
sorte de vision contemporaine du découpage de la facon dont les choses explosent. Et je
m’étais dit, aprés, je reporte cela en peinture mais cela ne marche pas parce qu’il faut que la
découpe soit trés cisaillée. Non, je pensais a Kurt Schwitters ou a ces gens-la qui a I'époque
faisaient des collages et je me disais aujourd’hui ... [l me montre une autre image]. Je lai
froissée, parce que je voulais voir ce que cela donnait en froissant, en prenant ce coté
froissé pour en créer une sorte d’accident. Puis, finalement, ¢ca ne marchait pas. Ca donnait
une chose un peu trop molle. J'ai fait deux-trois images et la j'ai trouvé une forme plus

dynamique en découpant.

BD : c’est la prolongation du musée Guggenheim, de Bilbao ?
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PC : un peu. J'aurais pu effectivement faire un tableau avec ¢a. J'ai essay€, faire un tableau
assez grand, puis je me suis dit : « Est-ce qu'il faut le faire ? ». Je n’en suis pas sir. Donc j'ai

laissé, pour l'instant.

BD : c’était une possibilité.

PC : oui, c’était un jeu, c’est un gag sur le monde, sur la transformation. Est-ce que je dois
en faire un tableau ? Je ne sais pas. Est-ce que le passage a I'encaustique est nécessaire ?
Est-ce qu'il faut le laisser dans ce format-la ? J'en ai fait un tryptique, juste présenté comme
¢a, avec des variations. Photocopié parce que je trouve que c’est le matériau contemporain
des collages et découpages. Ce n’est pas prendre des vieux journaux, ¢a serait trop un clin
d’ceil au passé. Donc, pour moi, c’était pour l'instant cela. Alors évidemment, je pourrais aller
voir des gens qui me font un agrandissement au laser sur deux métres de haut. Est-ce qu’il y

a un intérét a tirer ca en grand ? Il faut peut-étre que j'essaie, je ne sais pas.

BD : un tirage sur cibachrome ?

PC : pas forcément sur cibachrome. Je pense plutdét a des matériaux sur une sorte de ...en
résine, sur du papier brillant ou sur toute sorte de matériau. La nécessité de la qualité n’est
pas forcément utile. C’est plutét le rapport a I'objet qui compte, mais par contre, cette
contemporanéité du lisse est intéressante. Si je la passe en peinture évidemment il va y
avoir des choses plus floues qui a mon avis sont un peu forcées. Ce qui apparait juste ici
n’apparait pas forcément juste ailleurs. C’est pour cela que I'histoire de la taille me parait
juste ici : en agrandissant, on gagne en symbolique ou en en force. Ce n’est pas évident.

Alors pour les Medina, pour retourner au sujet, jai des photos, que j'ai prises, composées.
J'avais filmé et aprés j'en ai fait des images. Parce que lorsqu’on voit la médina de Fés, on a
limpression d'un labyrinthe dans lequel on ne voit quasiment pas.... C’est monstrueux. On
se perdrait trés vite dans ces espaces-la, et on se perd trés vite effectivement. Mon travail
consistait a faire des découpages de photos, a les recomposer, toutes sortes de choses qui
sont encore plus explosées, encore plus éclatées, superposées, et ou, du haut en bas, ce
que je trouvais intéressant, qu’on soit ici ou qu’on soit |a, c’est qu’on est a la fois sur I'idée de
la medina avec une logique de construction mais ce plan-la n’est pas plus lointain que celui-
la. Donc lidée de perspective ici n‘existe pas. Elle n'existe qu'au niveau de chacun des
éléments, et cela fait qu'on est dans le rapport pictural, bidimensionnel et pourtant l'idée de

tridimension existe. C’est ce jeu-la qui m’intéressait.

BD : on a une impression de vertige...
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PC : oui et ¢a donne I'idée d'infini total. Ce sont presque aussi des réseaux complexes. C’est
pour cela que I'histoire des réseaux, de rhizomes, fonctionne sur ces sujets-la. C’est pour
cela que je les ai repris. Les trois-quarts des gens disent: « Ah ! Il reprend les boulots de
2005. » Oui, je reprends les Foules.

BD : mais il y a toujours une évolution...

PC : oui. Jen fais pour l'instant une série de quatre, peut-étre huit. Pour, a chaque fois,
chercher des structures différentes. La, ce sont juste des éléments de base. [Il me montre

une autre piéce]. Ce sont des questions d’énergie presque.

BD : cela me fait penser a un microprocessur, a des ondes radios.

PC : oui. Voila. Et je ne veux pas m’éloigner trop mais cette idée-la m’intéresse. Je ne sais
pas pourquoi. Je la trouve trés en phase avec le chaos, I'impossibilité de rentrer directement
dedans et pourtant I'impression d’étre avec, quelque chose qui ressemble a un autre monde.
Comme ¢a. On croit tout connaitre, on ne connait rien. On croit pénétrer toutes les choses
mais on ne peut pas pénétrer. On est devant une forme bloquée je dirais et, I'idée, c’est

quand méme de rendre ce sentiment-la.

[l me montre autre chose].

PC : ici on va trop dans l'abstraction. Moi, I'abstaction pure ne m’intéresse pas. Ce qui
m’intéresse c’est cette limite-la. Je m’en approche avec mon repassage. Donc, jai tout
intérét a partir d’éléments précis comme c¢a. J'oublie trés vite les images que je peins. Je ne
regarde plus les images que je peins. Je pose une couleur, puis une autre, dans un

contraste fort.

BD : vous étes dans le devenir, vous n’étes plus dans I'image précédente, dans ce qui s’est

passé...

PC : oui, je suis juste dans la fagon dont amender les noirs et les blancs, dans la fagon dont
les contrastes vont se poser pour créer une sorte de structure plus ou moins filandreuse,
plus ou moins grumeleuse, qui, a chaque fois, donne une sorte de géographie de I'espace
différente. Je ne dirais pas du tout comme Soulages que je suis en train de chercher une

sorte de lumiére mais il y a une idée d’abstraction, une force qui va dominer le tableau, qui

483



ne va plus faire une ville mais faire quelque chose d’autre. Dans les premiéres Medina,

jétais beaucoup plus dans I'image.

BD : la technique était plus timide...

PC : voila. Je voulais aller la. C’est pour cela que je reprends le sujet. On est encore dans la
figure. Dans ces derniers, la, surtout celui qui est au centre, qui n’est pas fini, qui va étre fini
ce soir ou demain parce que je vais lilluminer un peu plus, on est beaucup plus

effectivement dans I'abstraction, dans le tissu cellulaire ou je ne sais quoi.

BD : c’est beaucoup plus contrasté au fil du temps...

PC : oui, un peu partout. C’est-a-dire que j'essaie de donner de la lumiére, c’est pour cela
que je veux reprendre aussi ces structures-la.

La, c’est le plan de New York, je vais travailler aussi au fusain sur un trés grand panneau,
parce que je trouve que l'idée de la ville vue par dessus, du fusain et de I'écrasement, de
I'effacement, plus ou moins de I'apparition, va créer une sorte de tension terrible, du genre
une ville bombardée comme Hiroshima. Ce n’est pas ce que je veux dire mais il y a quelque
chose un peu cataclysmique qui va apparaitre dans ce travail-la évidemmment. Alors, 13, il y
aura une chose qui va étre faite par morceaux parce que c’est trop fragile, 120 cm sur 170
cm a peu pres, il y a 3 x 3, soit neuf panneaux qui constitueront un ensemble, un morceau
de ville comme c¢a. Si on ne reconnaitra pas la ville, on verra plutét autre chose. C’est pour
cela que jagrandis pour voir ce que cela peut donner. C’est vrai qu'a un moment donng,
quand je projetais, parce que je travaille avec une projection sur une matiére, je pose la
couche de peinture sur le papier et aprés je projete, pour avoir si possible une approche de
la structure, grillage presque, de la ville. Sinon c’est trop long si je dessinais, je pourrais,
mais ¢ca prend un temps fou et la matiére va sécher trés vite. Il ne faut pas qu’elle séche

quand je dessine.

BD : vous travaillez toujours avec l'image projetée, avec des diapositives ?

PC : ce n'est qu’'une base d’éléments lumineux et sombres, vous voyez, pour déterminer la
ou je dois mettre mes ombres, et la se sera pareil, c’est vraiment la le croquis a peine

esquisseé.

BD : le fusain, vous le rabotez, vous I'écrasez ?
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PC : Non, non, I3, je travaillais avec une matiére, c’est de lI'acrylique, je fais une sorte de
soupe épaisse, une purée si on veut. J'en pose un millimétre sur la surface du papier et
apres je dessine avec des fusains qui vont s’écraser parce qu’ils sont trés tendres et se figer

en méme temps.

BD : on est a la limite entre peinture et dessin...

PC : oui. C’est ce qui avait posé probleme a Beaubourg. Parce qu’ils ne savaient pas s'ils
devaient mettre ¢a dans les peintures ou dans les dessins. lls ont fini par mettre ¢a dans les
dessins parce que c’était fait sur papier. Quand je fais ¢a, ce que je fais pour le prochain... (Il
cherche quelque chose)... évidemment quand on les maroufle, et qu'on les pose, moi je

pense que c’est plus proche du dessin mais en méme temps on est dans la peinture.

BD : vous est-il arrivé d’écraser le fusain avec un rouleau a patisserie ?

PC : oui. C'est-a dire que la, vous voyez la ville, ¢a va donner quelque chose d’assez
puissant. Ca va donner une sorte de grillage. Je pose un film, souvent un vieux film que je
récupére et que je mets a I'envers évidemment, puis j'écrase les morceaux de fusain qui
sont assez épais. Le fusain explose dans la matiére blanche. Parfois je rajoute un peu de

charbon pour donner plus de noir, plus de densité.

BD : vous gardez ce format-la ou passez a un format plus grand ?

PC : pour la ville, il y aura entre neuf et douze piéces pour une seule ville. Et je vais faire
plusieurs villes comme ¢a. Il faut qu’il y ait au moins trois grands plans qui sautent a nos
yeux. L’important de ces grandes piéces, je pense, pour étre fort, parfois pour certains sujets
il faut quand méme voir des pieces maitresses. Comme pour les Medina, jen ai fait une
petite. Un ami me dit : « Oh ! C’est bien en petit | ». Oui mais I3, je trouve que 1,90 x 2 m de
haut, 1,50 m de large, on est comme devant des portes. On est devant la peinture. C’est elle
qui nous regarde. Et cette impression est beaucoup plus forte comme ¢a, on a quelque
chose de plus puissant. Si je fais une exposition, c’est pour cela qu’il m’en faut au moins huit,
la répétition ne veut pas dire : « Ah ! J'ai un sujet et je vais le décliner.». C’est vraiment pour
avoir 2 un moment donné l'impression d’étre dans un espace, un peu comme dans les
Carcasses de viande on est dans un espace ou c’est la peinture qui vous regarde, ou on est
enserré dans cet espace comme vous disiez, proche d’'un espace informatique, qui nous

parle parce qu’il nous envahit quelque part. Parce qu’on est dans le all-over.
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Quand on voit un petit tableau comme ¢a on se dit : « Bien, oui », mais quand on est devant
les grandes pieces, on a I'impression d’étre dans le corps et dans les cellules. C’est quand

méme plus fort.

BD : d’autant plus qu’on est dans I'espace avec la ville...

PC : exactement. Et c'est pour cela que je dirais... Il y a un mensonge peut-étre que
jexagére un peu, manifeste chez les artistes allemands comme Richter, comme tous ces
jeunes artistes allemands, parce que le grand format n’est pas une nécessité. lls le font
parce qu’il faut faire un grand format. Ca fait bien et aucun critique n’est capable de dire ga.
lls feraient des tableaux comme ¢a, ¢a marcherait aussi bien. Les sujets expressionnistes
qu’ils utilisent sont des choses parfois revues, revues, réchauffées. On dit que ce sont de
bons artistes les Allemands. Non, moi, je trouve qu'ils ont des bons réseaux et c'est tout. Le
contenu n’est pas forcément un contenu toujours juste et le grand format ne s'impose pas
forcément.

L'image est aussi forte. Quand on voit 'expo Picasso au Grand Palais, on voit bien que ce
n‘est pas la grandeur du tableau qui fait la nécessité. Par contre, chez certains artistes
comme celui qui travaille sur le all-over, sur certains sujets comme ¢a, je trouve que la
dimension s'impose. Parce qu’elle est contenue effectivement dans le motif. C'est vrai. Il n'y

a pas beaucoup de discussion la-dessus, hélas !, sur justement le rapport a I'échelle.

BD : on est dans la mode du grand format.

PC : on est dans la mode du grand format parce que les lieux d’expo sont hauts, grands. Il
faut en imposer. On est dans le spectacle. Je suis allé voir aussi I'expo de vidéos au Grand
Palais. Je suis passé de Picasso aux vidéos. Olivier Kaeppelin m’avait dit : « Vas voir, c’est
bien ». Je suis allé voir... Je me suis dit: « Ah ! Ce n’est pas possible | C’est horriblement
décevant pour moi ! ». Déja je n’aimais pas trop, mais la cacophonie, toutes ces images qui
bougent, bien sir, ¢a veut jouer sur autre chose, une autre dimension, fait qu’on ne peut pas
regarder les images. On est dérangés par le bruit, par autre chose. C’est trés spectacle et
spectaculaire. Ok, ¢ca marche, c’est un beau spectacle. Mais je ne le comprends pas. Jai
envie de dire : « L’art ¢a n’est pas que du spectacle maintenant, on va essayer d’aller un peu
plus loin. »

Dieu sait si 'expo Picasso m’a fascinée. « Oui, Picasso c’est de la peinture, et c’est
démodé. ». Je ne vois pourquoi aujourd’hui on est encore dans cette idée-la et je pense que

I'on doit fasciner quand méme.
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Et méme la vidéo de Bill Viola, je la trouvais noyée dans cet ensemble de choses. Il y avait le
meilleur comme le pire qui se touchait, il N’y avait pas de choix. Moi, je trouve que c’est
moins fort que New York, la ou tout s’allume, Times Square, ou Tokyo. La, c’est dix fois
moins fort. On a fait beaucoup plus fort avec des écrans qui s’allument la nuit, avec une
puissance vertigineuse. Ca n’a rien a voir. Ca c’est plus fort. Pas ¢a. La ou je dis non, c’est le
spectacle au Grand Palais. Il y avait peut étre de bonnes vidéos mais dans I'ensemble on ne
savait plus quoi regarder, comment regarder et ou regarder. Et je me disais quand méme
que la peinture était plus forte.

BD : vous avez pourtant réalisé une vidéo, pour Sélestat ?

PC : oui. Tout a fait. J'avais récupéré des images que j'ai fait monter. Je pense que c’est

moins fort que la peinture quoi qu’on en dise. Il y a quelque chose qui me manque.

BD : la vidéo est plus volatile...

PC : c’est plus volatile. Oui, c’est ¢ca. Sauf quelques rares comme Bill Viola et d’autres qui
arrivent a tenir dans la qualité de I'image, dans le propos. Mais en ce qui me concerne, je ne
suis pas du tout fasciné par cette image mouvante et Dieu sait si, a la limite, je préfére voir
un film de Tarantino, ou, I3, il y a un vrai travail dans le scénario. Le film, on peut le prendre
a un moment donné, le lacher, le reprendre plus tard. On est quasiment dans le jeu vidéo.
Un jeu avec des acteurs qui jouent merveilleusement bien, avec une histoire absolument
rigolote, ou pas terrible. Moi, ga m’émeut plus. C’est pour cela que je suis un peu dur avec
mes confréres vidéastes souvent. Je reste en dehors, comme eux restent en dehors de la
peinture. Comme eux, ils sont souvent catégoriques en disant: « La peinture c’est
dépassé. ». Cela ne les intéresse pas. C’est vraiment des histoires, des querelles de
clochers, mais qui, pour moi, comptent parce qu’on se situe, on est sur le terrain, on sait
gu’on est meilleur sur ce terrain et qu’on peut aller plus loin. C’est pour cela que j'ai essayé
de faire de la vidéo et je n’ai pas continué a en faire parce que je ne me sens pas vidéo,

enfin pas tout a fait.
BD : vous dépassez la vidéo en mettant I'image en peinture ?
PC : je la mets en peinture par cette complexité de I'image ici. Et en retouchant ces images

comme je le fais |a. Et en retravaillant différemment. C’est une fagon de retisser, de remettre

en place cette image, faite d’'une succession d’images en bi-dimension.
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BD : je souhaiterais aussi vous poser des questions concernant notamment la période
africaine avant les années 90, concernant également I'idée du chaos, de la sculpture et de la

métamorphose.

PC : La métamorphose, c'est marrant ¢a... C’est un mot intéressant parce que c’est un mot
que je n’ai jamais vraiment analysé. Je n’ai jamais vraiment intégré I'idée de métamorphose.
Pourtant la métamorphose de Kafka... Je ne I'ai pas lu... On passe d’'un état a un autre. Et je
dis souvent effectivement je passe d'un état a un autre, notamment dans le repassage.
Métamorphose et aprés révélation, au sens photographique, qui apparait. C'est plus dans
l'aprés. Métamorphose étant effectivement une sorte de transformation. Métamorphose du

papillon... enfin du ver en papillon.

BD : il reste quelque chose de I'ancien état et il y a quelque chose qui apparait, un nouvel

état.

PC: et cest tout a fait juste pour les oceuvres a l'encaustique. Pour cette histoire
d’Afrique...Bon, jai passé du temps la-bas parce que mes parents étaient enseignants, enfin
mon peére était enseignant, pendant douze années, c’est-a-dire de 'dge de sept ans a I'age
de dix-sept ans. De cing ans a dix-sept ans, pardon. douze ans. Donc c’était une expérience
de jeunesse. Quand on est jeune on absorbe, on absorbe. Puis I'adulte aprés essaie de
comprendre ce qui s’est passé.

BD : vous n'avez vécu qu'au Dahomey ?

PC : Oui, en plus, c’est pas une tragédie, mais c’est une chose extrémement drole : j'y ai
vécu douze années mais je n'ai vécu que dans deux villes : Abomey et Porto-Novo. Donc

c’est quelqu’un qui est parti loin pour ne pas bouger (rires) !

BD : et lorsqu’on est jeune on est dépendant de ses parents...

PC : voila, c’est ¢ca. Exactement. Et puis je pense que jai été influencé par la sculpture, par
la statuaire africaine, qu’elle soit masque, qu’elle soit petits personnages, qu'elle soit... et
puis par I'art africain aussi, par les tapisseries ou I'on voit les tétes coupées. A Abomey, les
rois coupaient facilement les tétes. Leurs ennemis, ou leurs amis parfois devenus ennemis,
et ils traduisent cela sur des sortes de tapisseries cousues. C'est assez beau d’ailleurs. Je
me disais « Quand méme, quelle violence ! ». Et puis il y avait toujours des coupe-coupe. On

le voit aussi chez nous, sur les tapisseries et dans les peintures. Donc, forcément tout ca a
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dd marquer mon enfance. Quand on revenait en France, de temps en temps... Moi jai
toujours aimé peindre. Mon pére nous amenait de temps en temps dans les musées. Petit a
petit, je me suis approché de l'art, des peintures naives, des paysages, quand jétais tout
petit, des Chagall, Matisse et Van Gogh, ceux qu'on doit regarder a un certain age, les
Impressionnistes, les paysages beaucoup, puis le nu.

Cette approche, Gauguin, Picasso aussi un peu. Et puis chemin faisant, a dix-sept ans...
J'avais méme des cours de dessin donnés par un professeur africain qui n’avait qu’'un seul
bras. Je ne pense pas que cela ait eu une influence, il donnait des cours particuliers en plus.
A moi et a mon frére. Et puis, en Terminale, j'ai décidé d’aller tenter ma chance aux Beaux-
arts. Je voulais aller en architecture, ce n’était pas par hasard d’ailleurs, mais je n’étais pas
doué en maths. On ne peut faire qu’'une seule chose a la fois donc ¢a sera Beaux-arts. Et
voila. Apres, le travail que jai fait aux Beaux-arts, que j'ai commencé a faire a la fin de ma
scolarité était un travail a 'époque assez brut, travail de figures, a la fois inspiré je dirais de

I'Afrique...

BD: jai vu une statue du roi Glélé au musée du Quai Branly, dans les collections

permanentes, il me rappelle vos figures peintes, notamment celle du Minotaure.

PC : Le Minotaure. Toutes ces peintures narratives, tous ces personnages mythologiques
d’'une mythologie que je me suis inventée, sont venus, ou il y avait beaucoup de femmes
aussi, sont apparus dans ces années-la, au début de la sortie des Beaux-arts, et sont sortis
comme une sorte de réminiscence, sont sortis de tout ce que javais accumulé dans ma
mémoire. Il le fallait. C'était toute I'énergie qui se libérait. Je I'ai mélangé évidemment avec
tout ce que javais vu, appris, Picasso et tous ces artistes-la, Masson...

A I'époque, les Allemands, qui commencaient a exister, les ltaliens, Clemente... Toutes ces
influences qui étaient a la fois contemporaines et plus anciennes, modernes. Il y avait aussi
Matisse. Javais tout cela, tout est mélangé. Et puis jaime bien aussi les aventures
grecques, I'Odyssée d’Homére, toutes ces histoires-la me plaisaient beaucoup. Alors je
mélangeais tout ¢a et j'en faisais une sorte d’univers tout a fait personnel ou les fantasmes...
Ce petit monde commencait a exister. Et la matiére devait forcément... Il y a toujours eu une

histoire de peau, étre un peu rugueux, exister de la méme fagon.
BD : il y avait aussi des étres hybrides, est-ce un mot qui vous parle ?
PC : oui, tout a fait. Oui, ils étaient mi-hommes, mi-animaux, ils avaient quelque chose... Je

sculptais a I'époque, ou j'essayais de glisser tous les signes possibles comme ¢a, ceux de

mon invention, ceux que j'avais trouvés ailleurs.
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Effectivement, il y avait toutes sortes de personnages des plus variés, des plus fantasques.
Voila. Aprés jai fait des grands personnages dans des tableaux qui faisaient front au
spectateur. Il y avait toujours cette idée : c'est la peinture qui regarde le spectateur qui
regarde le tableau, et ainsi de suite... C’est une sorte de jeu entre le tableau et le regardeur.

BD : c’est la méme idée pour les bustes, les tétes ?

PC : oui, les bustes. Je faisais beaucoup de sculptures en bois a I'époque. Je crois que
c’était la volonté de libérer de I'énergie, dans un rapport physique, en travaillant avec la
tronconneuse, dans le bois, je pense que c’est une chose qui comptait beaucoup pour moi.
J'étais dans un rapport avec la construction. Et puis créer toutes ces tétes d’animaux, de
personnages, c'était créer un univers qui prenait forme en tridimension. Et ¢a fonctionnait.
Apreés tout ¢ca s’est transformé en petites tétes, en petites boules. Cela s’est réduit avec ces
boules en terre et puis ¢a s’est arrété aprées. Ici a ce niveau-la. Aprés c’est devenu peinture.
Mais c’est devenu peinture pour d’autres raisons. Jusqu'en 1991-1992, c’était vraiment dans
une relation presque de bagarre avec les matériaux (pioche, trongonneuse) et puis les
peintures étaient elles-mémes griffées. C’était de la peinture a l'huile, jallais la-dedans,
jécorchais, je mélangeais, je mixais, jenlevais. C’était vraiment une bagarre physique
personnelle avec le matériau, comme pour faire corps avec celui-la et cela créait une sorte
de ... J'étais dans la communion totale avec le matériau. Un peu comme le fait Barcello dans
une piéce de théatre, ou il s’est plongé dans la terre, a Avignon, en bagarre avec la terre,
elle-méme, il a poussé les choses encore plus loin, il a investi son corps...

Je trouve que c’est une trés belle idée. Ou celle de Claude Lévéque, qui a fait faire un
panneau de plomb ou des boxeurs ont martelé le plomb. C’est une piéce assez belle aussi,
déclinée en vingt panneaux. C’est cette idée d'étre dans le matériau et de laffronter

directement.

BD : dans les premieres acryliques de la période africaine, j'y vois des scénes
d’affrontement, des scénes de chasse ?

PC: il y a un peu de ca. (ll cherche un livre). L’Explorateur est une sorte d’autoportrait
vague. Cela part de cette idée. Il est entouré de tous ces amis qui sont un peu gringants,
mais ils sont plutoét gentils... La, c’est une série de corps qui a été vendue au Musée de
Ludwig, ca faisait onze métres de long sur un métre de large, une sorte de gisant. (Il tourne
les pages). Apres ce sont des portes, plus ou moins peintes, sculptées. Et la on retourne a la

peinture.
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BD : quelle est la significaion de ce motif ? Un céne ? Un bouchon ?

PC : c'est lI'idée du phallus qui ici trouve une téte d’oiseau, peut étre moins visible d’'une
facon directe. Ici, il est bouchon et phallus bien sir et le cone étant la forme inversée du
sexe féminin. C’est vraiment trés sexuel. Ici aussi avec I'escargot, qui évoque le gouffre. La,

c’était les portes sculptées. Une sorte de vocabulaire.

BD : et toutes ces tétes, vous avez travaillé sur les vanités récemment, ces petites tétes

sculptées, c’était déja une idée présente dans les années 90-91 ?

PC : quand on travaille comme ¢a sur le temps, on ne voit pas toujours ce qu’on fait sur le
coup. Il faut toujours un peu de temps pour dégager un certain regard. Sur le moment
jaccumulais sur ces étagéres. Je travaillais dans la terre. J'allais chercher de la terre de
brique dans le coin pour ne pas avoir une terre trop fine, une terre rugueuse, une terre dans
laquelle on sente vraiment ses mains rentrer, s’enfoncer, et rencontrer des petits cailloux,
enfin quelque chose qui résiste un peu. Une terre qui soit plus proche de la boue que de la
terre elle-méme. La terre et I'argile sont trop lisses parfois. Alors que la terre de brique est
plus sale, moins précise, quand on la mouille beaucoup on a I'impression de rentrer dans
cette matiére, dans un élément sensuel, un peu rugueux, de l'ordre du plaisir et du déplaisir
a la fois, toujours cette espéce d’ambivalence entre les choses, identique, du confort et de
l'inconfort, ainsi de suite... Evidemment, je voulais en faire avec un geste trés primitif, trés
premier, quelque chose imprimant I'idée de la téte, du premier geste, prendre les deux doigts
et en faire les yeux et la bouche et c’était suffisant. Evidemment, la terre s’échappait un peu
par les doigts et créait toutes ces aspérités différentes parce que je jouais plus ou moins
avec ca. Et aprés jai fait quelques petits personnages qui étaient grotesques aussi, qui
étaient comme des personnages de créche, des personnages loufoques, avec des grosses
tétes et des petites mains, des embryons de formes. Il y en a eu tout un ensemble, des
choses qui n'ont quasiment jamais été montrées parce que c’est arrivé a un moment ou je
cherchais beaucoup mais ou je ne poursuivais pas ces recherches. Jaurais di les
poursuivre d'une fagon beaucoup plus volontaire parce que les gens aprés I'on fait comme
Antony Gormley en multipliant, en multipliant, et ont créé une ceuvre autour de cette idée de
multiplication et il a repris finalement des idées, et a I'époque on ne regardait pas ce qu'il
faisait, et il les a poussées beaucoup plus loin et ¢ca a donné ce qu'il a fait.

Maintenant je dis que, quand on a un sujet, il faut essayer de le pousser plus loin et éviter
de... mais ce que je voulais c’était travailler avec cette matiére, trouver les formes primitives,
installer une sorte de monde et en finir avec un monde de cet ordre-la. Une sorte de finitude.

Un travail lié a la terre, un travail africain, une forme de Pompéi, a I'époque, jétais
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impressionné par le Vésuve, par cette cendre du volcan, par les habitations de Pompéi qui
étaient visiblement encore sous la cendre et qu’on découvrait petit a petit. La vie se trouve
sous la terre. Et quand on gratte, on trouve toutes ces traces comme quelque chose qui a
été effacé mais qui existe encore en-dessous. Et il y a eu une série de travaux picturaux
avec du fusain d’ailleurs a 'époque, un peu abstraits, qui évoquaient cette idée de disparition
et d’apparition.

C’était vraiment des périodes de transition. Et puis aprés on est passé dans des paysages
ou la matiére huile assez épaisse, posée en épaisseur sur le bois, et apres je labourais, dans
le sens littéral du terme, avec des outils contondants, je labourais le paysage comme un
paysan qui retourne la terre pour en mélanger le bois et la peinture a I'huile en durcissant
aprés entre les aspérités ou la main ne pouvait absolument pas passer sur le tableau au
risque de se blesser. Donc, on est dans une chose a la fois trés douce et trés violente. Et au
méme moment je commengais les encaustiques avec l'idée d’opposition a cela. Parce que
l'idée d’encaustique existait sur les sculptures donc c’est une matiére ancienne. Mais sur la
technique, je voulais I'opposé de cela, c’est-a-dire quelque chose de lisse qui se rapproche
de la photo. Je me suis apercu qu’on ne pouvait pas faire de la photo avec de la peinture

comme cela, parce que c¢a se déforme. C’est une sorte d’évolution comme ca.

BD : je lisais récemment une biographie sur Germaine Richier, et c’est amusant parce que,
comme vous, elle modéle la matiére, laisse les aspérités, enfonce les doigts dans la matiére

et a été fascinée par I'éruption du Vésuve.

PC : tiens donc | C’est étrange... C’était I'idée qui m’animait a 'époque : comment mettre en
avant, en évidence, ces tourments, quelque chose qui bouillonne, qui est de I'ordre de la vie
mais qui, quand il se fige devient presque dangereux parce que I'huile et le bois, les éclis

deviennent piquants, coupants, dangereux, désagréables a force.

BD : on est encore dans le combat avec la matiére...

PC : avec la matiére, oui. Et ce qui m’a fait un peu arréter ce travail, je faisais de grands
paysages, certains ont associé cette idée-la en disant « Ah ! On dirait Eugéne Leroy ! » et
cela m’énervait. Parce qu’il y avait de la matiére. Encore une fois, je pense que je ne suis
pas allé assez loin. Il faut toujours aller plus loin, il faut toujours pousser les choses
beaucoup plus loin...

J’ai toujours bien aimé Eugéne Leroy mais je ne regarde absolument jamais Eugéne Leroy
pour faire un tableau ! On ne peut pas écouter les gens parce qu'ils ont toutes sortes d’'a
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priori comme ¢a, par quoi on regarde en diagonale sans méme regarder d'ou ¢a vient , ce
qui se passe, ce qui est dit. C’est d’'une bétise profonde.

Il y avait I'encaustique aussi, ce procédé que je découvrais tout juste. Le procédé de
'encaustique est intéressant. Je trouvais que la brilure du fer a repasser, la déformation
qu’opérait le fer a repasser par cette brllure, était aussi une sorte de métamorphose d’'une
matiére et une sorte de vitrification, quelque chose de I'ordre du passage, mais ou il y a une
violence énorme et tout se fige. Ce coté figé m’intéressait. Ce qui restait apres. Et puis l'idée
de la révélation. Révélation au sens photographique du terme. Et puis la derniére idée qui

était celle de... Alors qu’avec l'huile, il y avait un geste expressionniste plus ou moins.

BD : on voit la touche du peintre...

PC : voila. Ici, la touche est d’'une part trés dépersonnalisée au départ, parce que le tableau
a I'encaustique est réalisé a plat. Quand je fais mes tableaux, elle est juste posée comme ¢a,
et c’est une fois le tableau repassé qu’il y a un autre geste. Donc le geste du peintre est lui-
méme défait pour créer un autre geste. On ne détruit pas le geste du peintre. Mais en créant
cet autre geste je créais un geste qu'aucun autre n’avait fait, sauf Gerhard Richter, mais il
n’attaque pas la peinture. C’est trés doux. C’est une caresse. Alors qu'ici il y a une brdlure, il
y a liquéfaction des éléments, les éléments se liquéfiaient et aprés ils redurcissaient a
nouveau. Et la encore c’est une analyse qui n’a jamais été vraiment faite et trés mal
observée. Et je trouve que les gens qui ont écrit n'ont pas assez insisté la-dessus. C’est trés
important. On insiste sur le fait que Baselitz retourne ses figures et que ¢a va créer un
précédent qui va faire que Baselitz va devenir une figure trés importante de la fin du 20°
siecle en peinture. Bon, puis chez lui il y a aussi le cété primitif, au sens premier du terme. Il
n’y a plus de figures, elles sont réduites au schéma. Il y a un geste d’'une violence inouie
avec une volonté de ne pas faire d’esthétisme. Donc ¢a c'est trés intéressant, d'évacuer ce
qui est de l'ordre du beau, du bien dessiné. Il évacue tout cela pour étre dans la peinture

pure.

BD : avez-vous eu besoin de détruire ? vous avez détruit le cadre, avez-vous évacué aussi

d’autres poncifs de I'histoire de I'art ?

PC : cest vrai que jai travaillé sur le cadre avant. Sur le cadre sculpté dans la premiere
partie. On n'en a pas parlé tout a I'heure avec la partie centrale qui était peinte et qui
reprenait les formes de la sculpture du tour et qui était une sorte de jeu entre l'intérieur et
I'extérieur, entre le cadre et ce qui est a I'intérieur du cadre, c’est-a-dire I'icbne. Aprés 13, la

volonté était Ia, justement dans le probléme de cadre, probléme ennuyeux. Comme
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beaucoup de mes sujets sont une sorte de all-over. Ceux d’aujourd’hui, les villes, les
Medina, ces choses qui ne sont pas finies. Elles sont comme les tableaux de ..., des choses
qgu’on peut imaginer dix fois plus grandes. Parce qu’elles parlent, ...mon travail parle peut-
étre plus que jamais, je parlais tout a I'heure de réseau mais je parlais aussi du nombre, du
nombre infini. Population infinie. Pour moi, c’est une chose qui me fascine. Ce sont les
mégalopoles. L'impossibilité de compter a un moment donné. C’est une chose qui nous
dépasse dans tous les sens du terme, que ce soit devant la vue d’'un désert, d'une mer ou
d’'une ville gigantesque, notre échelle d’étre humain devant Tokyo, méme a Paris, dans ces
grosses villes. C’est pour cela qu'elles me fascinent. Ou au Caire. On se dit: «Il y a
tellement de monde partout, c’est comme des fourmis, ¢a grouille, des termitieres, quand on
est tout petit comme ¢a, c’est quelque chose qui n’en finit pas d’étre gigantesque. Et on n’en
voit pas les bouts. Et je voulais que ma peinture, que mon travail parle un peu de cette idée
du nombre. C’est une des angoisses de notre société. C’est pour cela qu’il y a cette idée du
chaos qui vient juste aprés. Parce que cela ne pourra pas durer indéfiniment. Il y aura
forcément a un moment donné quelque chose qui va se régler. Dailleurs, on en parle
beaucoup avec I'évolution de la courbe démographique qui va toucher un pic avant de
redescendre terriblement parce que l'histoire a toujours démontré cela. Aprés une évolution
trés forte de population, toutes les civilisations meurent mais la nbétre aussi va mourir d’'une
certaine facon quand elle sera réellement mondialisée. Elle va s’étouffer d’elle-méme, se
bouffer d’elle-méme. Et je pense que le nombre d’habitants va se réduire brutalement de
facon vertigineuse. Il y a aura sOrement des raisons trés précises autour de ¢a. Méme les
scientifiques le disent et le savent presque tous. Et ca c’est une idée, plus ou moins
consciente, que jessaie de jouer quand je parle de villes, de New York, il y a toujours cette

idée qui traine. Quand on regarde les images, on ne voit pas les détails.

BD : il y avait donc déja cette méme idée avec les tétes sur les étageres?

PC : il y avait cette méme idée. Exactement. Cette idée d’accumulation vertigineuse.

BD : étes-vous iconoclaste ?

PC : oui, je le suis. J'ai été voir I'exposition « Picasso et les maitres ». Il était iconoclaste. Au
Grand Palais, elle est trés bien, autant de tableaux qui sont de vrais chefs-d'ceuvres. On voit
quand méme que Picasso a une puissance fantastique, une énergie hors-pair et il était
vraiment iconoclaste. Destruction volontaire pour se mesurer, il ne se mesure pas dans la

qualité de la peinture, il se mesure dans I'énergie qu’il donne et dans ce jeu qui est presque
un jeu vertigineux quand méme. Il y a tellement de don et d’habileté que ¢a finit par donner
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souvent un chef-d’ceuvre. Il y a quelque chose qui, par cette générosité, par toute cette
énergie colossale, retombe sur ses pieds. Quelle force ! Quelle justesse ! Malgré tout ! Je
sais qu'’il y a beaucoup de critiques mais je reste fascing, surtout par 'expo au Grand Palais,
je n’ai pas pu hélas ! voir celle du Louvre parce qu’il y avait trop de monde. J'y reviendrai la
semaine prochaine tranquillement. Mais, je suis iconoclaste. Il y a quelque part, méme dans
les prochains travaux que je vais faire, il y a cette idée de prendre quelque chose et de le
détruire. Il y a I'évidence d’'une tragédie comme ¢a dans la forme méme de la peinture, c’est

aussi une fagon de détruire l'icéne.

BD : le fait d’avoir recouvert des petites photos, notamment les tableaux de Manet et la

Joconde, est-ce s’attaquer volontairement a I'histoire de I'art ?

PC : il y avait un peu de ca. C’est une histoire que je n’ai pas finie. Cette idée de reprendre
les vieux tableaux qui trainent depuis le début. C'était mes premiers tableaux a la cire que
jai fait. J'y repensais encore fortement l'autre jour, puis j'y ai repensé a nouveau quand j'ai
vu I'expo Picasso. Je me disais : « Quand méme, je ne m’en sors pas, est-ce-qu’il faut
reprendre la peinture et me replonger la-dedans et la citer? » Je ne sais pas comment faire.

L’idée me plait beaucoup mais j’ai un petit... Je me dis c’est peut-étre trop facile.

BD : vous vous attaquez aux maitres ?

PC: oui, mais c’est comment le faire pour le faire d’une fagon juste et forte ? Parce qu'ici, la

déformation est liée au geste de réchauffement.

BD : que faire quand cela a été tellement détourné ?

PC : est-ce qu’il faut justement ne pas détourner ? Prendre les images et les copier et puis

les casser juste et se contenter de cela ? Bien sdr, ¢a serait relativement facile a faire.

BD : il y a-t-il encore besoin de lutter avec les images, avec ces icones ?

PC : il n'y a que les Francgais qui le font trés peu. A I'époque de Picasso, je ne sais pas si
Fernand Léger le faisait. Je ne sais pas s’il a repris directement les tableaux de maitres.
Mais les Américains I'ont beaucoup fait. Markus Ripert aussi. Beaucoup d’artistes ont repris
les maitres. Surtout aux Etats-Unis. lls I'ont quasiment tous fait. Y compris Jasper Johns
quand il reprend le triptyque Grinewald, il reprend les éléments, il cite Picasso, Duchamp, et

ainsi de suite, en amenant les éléments de ces peintres dans ses peintures et en jouant
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avec. Les Américains ne se posent pas ces questions, ils le font. Les Européens beaucoup
plus difficlement. Je pense que c’est culturel. Bacon I'a fait aussi, il s’est beaucoup inspiré
de Picasso. J'avais vu I'expo « Bacon et ses maitres » aussi chez Beyeler. Courbet, je vois
Ia un livre de Courbet, c’est magnifique Courbet. Quand je fais mes tableaux, la-bas, je
pense parfois aux fenétres de Courbet : cette énergie, cette maitrise qui est a la fois falaise,
chair, on comprend trés bien, c’est a la fois une falaise, une grotte. Quand il traite des
grottes, ou des falaises, on est dans le sexe. Quand il peint les femmes, on sent qu’il les
aime aussi, il est dans la chair aussi, dans la matiere, il fait corps avec. C’est intéressant.
Apres, on voit bien comment Picasso en joue. C’est trés difficile de venir aprés ces gens-la.
On ne sait pas comment faire. J’ai vu une artiste a la FIAC, une américaine, qui reprenait les
cathédrales de Monet en trés grand. Ce n’était pas terrible. Trois, quatre grands tableaux, le
cété démonstratif du grand format avec une peinture qui n’était pas excellente. Moi, je suis
désolé, j'ai envie de regarder la peinture pour la peinture et le projet pour le projet et non pas
le nom avant le projet. Ce n’était pas excellent, c’est tout.

Reprendre, ce n'est pas génant. Il faut en faire quelque chose de fort. C'est 1a la difficulté. Il

faut que ca reste aussi dans le projet du travail, dans 'ensemble évidemment.

BD : vous vous étes attaqué aux icénes cuturelles, Beaubourg, Guggenheim, financiéres,

avec le World Trade Center. Pourquoi ne pas s’attaquer aux icones de I'histoire de l'art ?

PC : oui, la Joconde et tout ¢a... Duchamp I'a fait. Moi ce qui me trouble le plus c’est les
deux premiers tableaux que j'ai fait qui sont des tableaux de Vélasquez. Je me suis arrété la
et comme une histoire n'est jamais finie et comme je me connais parce que si on regarde
mon histoire depuis le début, je reprends toujours mes thémes aprés. Et quand aux Foules,
si on regarde les travaux des années 90, j'étais déja plus ou moins dans l'idée de la foule.
Personne ne le sait parce que ce sont des tableaux qu’on ne connait pas, qu'on a a peine
vus, qui étaient des tableaux qu’on appelait Vésuve. Les voila. On a des formes qui viennent.

Il'y a différents tableaux. lls ne sont pas ici.

BD : ce sont des dessins ici ?

PC : oui, des dessins-fusains donc de la matiére ou on voit déja les personnages presque

danser dans l'espace et qui sont quasiment des foules.

BD : je pensais que c’était des dessins préparatoires aux Tétes !

PC : non, c’était des... (Il cherche un catalogue).
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BD : certains de vos catalogues deviennent rares.

PC : on fait un gros livre mais c’est compliqué. C’est tellement cher a produire. J'ai été obligé

de participer.

BD : oui, vous m’aviez parlé de cette monographie.

PC : oui, comme on avait échoué avec Salomon pour des raisons... Je suis sirement fautif
dans cette affaire. J'aurai d0 m’accrocher plus, avoir une idée plus précise de ce que je
voulais mais je ne savais pas que c’était aussi complexe de faire une monographie. Surtout
quon ne partait pas lui et moi dans la méme direction. Il voulait quelque chose de
rétrospectif ramenant tout et je voulais quelque chose de précis ne parlant que de la derniére
période. Je voulais m’en servir comme d’un outil et non pas comme d’'un élément ... Je me
trouve encore trop jeune pour faire une rétrospective générale. Alors il y a eu un gros travail
de fait par Philippe Piguet, gigantesque et puis comme on n’aboutissait nulle part ou cela ne
me plaisait pas, je me suis dit a un moment donné : « Allez, on arréte tout !» Ca a beaucoup
blessé Salomon, Philippe Piguet. Je regrette d’ailleurs profondément. Mais la forme du livre,
quand je le montrais a Henri-Claude Cousseau qui a écrit un texte, tous les gens qui
voulaient participer, les éditeurs, les artistes, Templon. A chaque fois, c’était la méme
remarque : « C’est mauvais, c’est pas bon, ton travail est enterré, la forme n’est pas bien. »
On n’arrivait pas a trouver. Au bout de deux ans donc on a tout arrété. Il valait mieux. On a
repris ¢ca avec Templon sur une forme précise. Enfin jai des remarques maintenant trés
élogieuses, sur la forme, sur la maquette, puissante, du coup, il n'y a plus qu’un seul texte
parce qu’on ne pouvait pas récupérer les textes. Il y a juste celui de Cousseau et celui de
Christian Bernard. Je n’ai pas pu réutiliser le texte de Piguet parce que c’est une interview
qui était a la base de cela et il ne voulait plus participer et je le comprends. Il était quand
méme un peu énervé que je I'ai laché. Ma foi, ¢ca sera un livre plus complet sur les quinze

derniéres années.

BD : avec peu de textes alors ?

PC : oui, ca me suffit. Le texte de Henri-Claude Cousseau est trés juste, il parcourt tout.
Celui de Christian Bernard parle des Carcasses, il a été récupéré. On l'a déja utilisé dans
d’autres livres. Ca suffit, ce n’est pas la peine finalement.

On refera sGrement un livre avec Philippe Piguet. On fera autre chose je pense. Le
catalogue d’Angers était nul. Je ne peux quasiment pas le montrer. On ne comprend pas le
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boulot. La plupart des gens disent : « Je ne comprends pas le boulot. » On a beau essayé de
leur montrer la peinture, comment elle est faite, en faisant des zooms. Je trouve que ca
devient presque incohérent. Celui-la, je voulais quelque chose qui montre la peinture, juste la
peinture, le mieux possible, des tableaux, des sujets mis par groupes plus ou moins, puis
voir comment a un moment donné on passe d’'un sujet a un autre. Comment les choses
s’opérent, quelle énergie s’'opére. Ca n’a pas été simple. Et Ia on finit par trouver la forme.
Maintenant on discute des prix parce qu’avec la crise c’est terriblement cher de faire un livre.
Il faut mettre la main a la poche et ce n’est pas facile. Pas de mécéne hélas ! Quand on dit
« Non » a un moment donné a un mécene on ne retrouve plus de mécéne. J'aurais mieux
fait d’étre patient et d'imposer cela a Salomon dés le départ. Mais on ne s’entendait plus.
Pour lui javais l'impression que je lui disais : « Non, ¢a ne va pas. », il le prenait comme une
vexation personnelle. Il voulait s'impliquer lui-méme et il n’a jamais fait de bouquins. Ce n’est
pas un éditeur ni un maquettiste. Je suis désolé. C’est un vrai métier, avec des régles et je
lui disais : « Non, ¢a ne va pas. » mais sans pouvoir lui dire pourquoi. Car je ne suis pas
éditeur non plus ! « Il faut que tu prennes quelqu’un, un parisien, ou quelqu’'un de Genéve. »
Il voulait le faire absolument et ils ont pris quelqu’'un de Chamonix qui n’était pas compétent.
Ici c’est trop pointu, trop précis. C’était trop tendu. Ca faisait trop longtemps que ¢a durait. Je
sentais qu’il était fatigué, usé, on était rendus au bout de nos limites. Finalement, il faut
payer maintenant. Ca va voir le jour. On est tellement loin qu’on ne peut pas faire autrement.
Il y aura d’autres livres jespére. De toute facon, je voudrais faire des livres autour du dessin,
des esquisses. La, je vais travailler aussi... La, tout ce je vous montre comme esquisses...
C’est toutes sortes de recherches... Toutes ces recherches, je voudrais un jour, toutes ces
annotations, les consigner dans un livre. Enfin, je vais faire plusieurs bouquins. Des livres de
recherches. Aprés un livre consacré seulement au dessin. Il y a de quoi faire. Surtout dans
les prochains temps je vais beaucoup m’attaquer au dessin. C’est une chose que j'ai un peu
trop négligé, ca demande du temps, de I'énergie, c’est comme un peu de I'entrainement et

puis aprés... C’est nécessaire.

BD : les dessins et les supermarchés verts ont beaucoup pld lors de I'expo a Cahors...

PC : oui, les supermarchés sont une idée que je vais reprendre. D’ailleurs, c’est marrant
parce que c’est dans le sens des monochromes verts. Oui aussi parce que je trouvais qu’il y
avait une sorte de radicalité et d’éloignement par rapport au sujet premier qui était plus
intéressant ici. Alors que, quand jai fait tous ces linéaires, les supermarchés trés colorés, le
supermarché évoque bien sir la couleur. Pour parler des sujets un peu comme des Medina
ou je m’éloigne des couleurs réelles trés légerement, sans aller trop loin. Parce que quand

on va trop loin... J'avais essayé de faire des tableaux pour New York ou je me suis planté,
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dans I'expo que je devais faire et puis je ne 'ai pas faite finalement, une vue de Google, ¢ca
ne marchait pas, j'ai laissé tomber. Quand on exagére un des éléments constituants de la
peinture qui n'est plus tout a fait en accord avec le sujet lui-méme, il y a quelque chose qui
n’'opére plus, c’est terrible.

BD : pourtant ¢ca permet de faire basculer dans autre chose sur ces supermarchés verts.

PC : oui. Il faut trouver le juste truc a un moment donné. Pourquoi le supermarché vert
marche bien ? D’abord c’est parce que c'est une idée qui vient de Tueurs nés. Il y a le
personnage principal qui court dans un supermarché éclairé la nuit et tout est d'un vert
phosphorescent vertigineux. Et je trouvais que c’était beau cette lumiére nocturne, un peu
glauque comme ¢a. Du coup, comme j'avais fait beaucoup de supermarchés trés colorés, je
vais jouer sur cette couleur mentholée, voir ce que ¢a va donner et jai trouvé ¢a intéressant.
Mais c’est encore une voie que jai ouverte mais pas assez poussée. Et je me disais que
jallais peut-étre reprendre cela parce que ce qui m'intéresse dans les histoires de
supermarchés c’est I'histoire des réseaux, tout ce qui va constituer ce coté linéaire et ces
lignes qui vont se retrouver au centre. C’est a la fois le gris et les réseaux. Pour ne pas étre
dans la redite, pour tenter une nouvelle aventure, en travaillant sur des couleurs un peu
particulieres, en travaillant sur des monochromes quasiment, en s’éloignant justement du
coté excessivemement coloré, on peut trouver quelque chose de trés intéressant, qui peut

étre quelque chose un peu dur, un peu triste, mais facile.

BD : on a I'impression de travelling, d’'une accélération avec les nouvelles Medina et les

supermarchés de Séoul...

PC : oui, mais ce sont des tableaux trés longs a faire. Pour que ce soit fort, il faut qu'il y ait
un relief, un contraste assez fort. S'il n'y a pas assez de contrastes, je trouve I'image trop
plate. A chaque fois, je m’étais planté en faisant ce genre de tableau parce qu’avec les
choses un peu dures (il me montre un tableau), je voulais voir ce que cela donnait si on
enlevait la structure, si on le brouillait et finalement c’est beaucoup moins fort. Il faut que la
ville garde sa structure trés forte. C’est-a-dire que chaque sujet a vraiment une logique qui lui
appartient. Si on se déplace. Moi je n’'invente pas un sujet, je peux m’amuser a découper les
images mais je ne m’‘amuse jamais a inventer méme d’une fagon graphique quelque chose
d’autre. Je prends toujours la photo qui est un point de départ fixe. C'est une de mes

constantes. Je ne veux pas raconter d’histoires en gros.

BD : il n'y pas de narration.
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PC : jamais. Dans la peinture d’aujourd’hui, il y a souvent beaucoup de narration, dans la
peinture allemande, américaine, parfois anglaise. Possibilité d’'une narration. Moi non, c’est
un constat, une image et aprés un travail qui va se faire, qui va essayer de poser ¢a ailleurs,
dans mon espace, mais sans narration. Et c’est un des éléments qui va rester permanent.
C’est pour cela que je n’ai pas compris comment aborder la figure, le portrait. Je ne sais pas
exactement ou le placer pourtant je crois que c’est le sujet le plus intéressant. C’est pour
cela que jai été voir 'expo Picasso aussi pour savoir comment lui @ un moment donné I'a
abordé. Et pour que cela soit en cohérence avec tout le reste du travail, c’est un casse-téte.
C’est un sujet que je voudrais aborder mais je ne sais pas quand sauf l'autoportrait qui vient
parfois... (il va chercher une piéce récente) . C'est un portrait multiple, ¢a s’appelle Rumeurs.
Je pars d'un portrait, mon portrait, Iégérement déformé volontairement. Je ne voulais pas
que cela me ressemble trop. Pour faire le 2, je prends le 1°". Pour faire le 3¢ je prends le 2°.
Pour faire le 4¢ je prends le 3¢ et ainsi de suite. En essayant a chaque fois de simplifier car a
chaque fois qu’il y a un repassage, il y a déformation relative et la déformation s’accélére,
augmente, si bien qu’en prenant ca... Ici I'effacement des éléments, bouche, nez, sont
accentués. Les yeux sont déplacés juqu’au final faire une sorte de figure trés spectrale, qui
effectivement n’a rien a voir avec la premiére. Je trouvais que c'était une chose trés
intéressante pour montrer, en exagérant, qu'on ne peut jamais faire deux fois le méme
tableau. C’est la rumeur. A la fin ¢ga donne autre chose. Ce n’est pas un clone. Le clone
c’est... On prend un élément de base, et on fait quatre tableaux absolument identiques si
possible fait en méme temps a partir de celui-ci. Quatre petits tableaux qui seront posés a
cOté des uns des autres. lls ne seront jamais parfaitement identiques a cause du repassage
mais je voudrais que le procédé de fabrication soit identique, le plus proche possible des uns
des autres. Par contre, au niveau du repassage il y aura une trés Iégére différence, c’'est
cette subitilité la qui m’intéresse.

En fait, je veux exploiter a chaque fois tous les possibles de la technique. Ca aussi personne
n’en a parlé encore. L'idée de la peinture se nourrit elle-méme dans sa réflexion propre et sa

fabrication.

Pour Seattle, je prenais le négatif, je le retournais, je faisais I'image inversée qui n’était pas
exactement la méme. Selon les tableaux, quel outil sert au départ ? Pour les Carcasses,
c’était le travelling, c’était la caméra, comment mettre en évidence lI'usage de l'outil qui a
filmé I'idée du film et ainsi de suite. (Il me montre les petits tableaux de Rumeurs). En les
serrant, ils ne se touchent pas les oreilles. Philippe Mayaux a fait des montages sur des
petits tableaux. Djamel Tatah a fait des tableaux ou il reprend la méme image.

500



Ce n’est pas une chose nouvelle. Dailleurs, on s’en fout que ce soit nouveau ou pas
nouveau. On a le droit de faire ce qu'on veut. Il ne faut pas se géner. C’est comme ¢a que
c’est bien. Ce qui est nouveau c’est plutoét pour moi, c’est juste..., c’est cette relation avec le
travail dans son ensemble. Qu’est-ce qui permet de le faire ? Pour que ce soit juste avec le
boulot, par rapport au passé. Si un autre I'a fait on s’en fout. Comme le cubisme, le
futurisme. On voyait bien que les artistes se copiaient. Ce n’est pas un probléme.

Le probléme c’est I'idée du clonage qui est dans I'air du temps. Les artistes s’en saisissent.
Forcément, il va y avoir des idées qui vont aller presque dans le méme sens et I'imbécilité
serait de dire : « Je ne le fais pas parce que d’autres I'on fait.». Les sujets appartiennent a
tout le monde. L’idée du multiple apparait beaucoup aujourd’hui, chez beaucoup d’artistes
aussi. La répétition du motif, parce que je pense qu’elle fait écho a la photographie, a la
possibilité que la peinture reste un élément unique, fait écho a l'industrialisation, a la
marchandisation de I'ceuvre, a I'objectivation de I'ceuvre, ¢ca devient des objets. Le rapport au
marché ces derniéres années, I'excés vertigineux des prix atteints qui est une aberration
totale, montre que tout cela n’est que du produit et non plus de 'art. C’est étrange. Plus cela
valait cher et plus c’était du produit. Damien Hirst ou Jeff Koons pour moi c’est du produit.
C’est « marketé » parfaitement, c’est mis en évidence. C’est parfois du bon produit. On est
dans ce rapport la a I'ceuvre beaucoup plus dans I'objet hélas ! et non plus a 'ceuvre. C’est
quelque chose qui s’est décalé. Tant mieux d’ailleurs. C’est comme ¢a.

Le peintre peut aussi le faire d’une certaine fagon en jouant avec ca. Pas en faire un
systéme. En jouant avec tous ces éléments la. Quand je vois Djamel Tatah qui peint un

tableau, si I'idée est intéressante, il a raison.

BD : a propos de son exposition actuelle au Musée des Beaux-arts de Nantes ?

PC : oui, a Nantes et chez Kamel Mennour ou il répéte la figure. Tel que c’est fait avec trés

peu de variations quasiment, c’est intéressant. Je trouve que cela existe.

BD : dans cette exposition a Nantes, on entre vraiment dans la peinture, 13, on est entouré.

PC : on est entouré et la forme est simple, trés schématique. Je ne suis pas toujours
convaincu de la force du contour, enfin je les trouve un peu arrondis, un peu mous ses
personnages. Mais je trouve qu'il y a des pieéces qui sont fortes. Celles qui sont présentées a
Nantes sont assez bien.

La peinture, il y a la bonne et la mauvaise forcément. Il y a celle qui existe, celle qui n'existe
pas trop, celle qui améne des choses nouvelles. C’est comme I'écriture. C’est comme si on

disait : «La peinture ne peut plus exister puisqu’il y a des nouvelles formes d’expression.»
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C’est vraiment con de dire cela. Ce n’est pas parce que le cinéma existe que les romans
n’existent pas. On n’a jamais lu autant de romans. La nécessité et le temps de lecture d’'une
ceuvre picturale n’est pas le méme que le temps de lecture d’'une oceuvre biographique. Ce
sont des choses totalement différentes.

BD : vous avez fait des aquarelles, le Voile de Véronique en est une ?

PC : oui. Le Voile de Véronique était une exposition autour de cette idée : comment
aujourd’hui les artistes peuvent parler de religieux. Comment ils I'abordent. Donc, il y avait
toujours les mémes artistes. J'ai fait trois tableaux. (I me montre une Madeleine

contemporaine).

BD : vous étes parti d’'une image préexistante pour cette Marie-Madeleine ?

PC : oui, c’est un négatif d’'une photographie d’'un travesti. Non, d’'un androgyne. Je trouve
que c’était plus intéressant. Comment faire Marie-Madeleine contemporaine ? Ca pourrait
étre une prostituée. Pourquoi pas aprés tout ? Ce sont des femmes qui se donnent aux
hommes comme c¢a. On dit qu’elles le font pour I'argent mais parfois elles n'ont pas eu le
choix, elles sont entrées la-dedans et ne peuvent s’en empécher, elles sont victimes quelque
part de la violence des hommes et sont dans un espace ou elles finiront plutét mal que bien.
Et comme je ne voulais pas faire une femme, je trouve que le travesti serait bien. Et javais
trouvé dans un livre comme ¢a un travesti brésilien. La photo était violente. Je lai
photographiée et le négatif m’a davantage intéressé que le positif. J'ai fait des essais avec le
positif mais ¢a donnait une image un peu trop vulgaire, un peu trop dure. Le négatif était
juste une trace comme le Voile, juste une impression presque de l'opposé. Le sexe féminin
devient masculin, le positif devient négatif et puis cette image qui apparait du fond de la
peinture, et le noir sur le rouge trés sombre, fait en pixels puisque jai travaillé avec le
caméscope qui permettait une pixellisation. Je trouvais que tous ces élements la rajoutaient
une complexité, complexifiaient la lecture et créaient une image de plus en plus éloignée du
réel et de plus en plus christique. Elle flottait entre deux. C’était : « Comment faire quand on
ne sait pas comment faire ? » C’était presque cela.

Puis, il y a eu dans ce livre qui vient de sortir « Marie-Madeleine dans tous ces états », il y a
les Vanités qui étaient chez Templon, des tableaux verts...

BD : pourquoi ces couleurs acidulées avec les Vanités ?
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PC : peut-étre un jeu... Pour Marie-Madeleine, jai fait trois grandes aquarelles. J'ai fait pas
mal d’aquarelles. Des visages. Elles sont dans l'autre atelier. Un peu dans l'idée de ¢a. (Il

me montre une piéce).

BD : vous pratiquez une technique particuliere avec l'aquarelle ?

PC : c’est juste de 'aquarelle, au pinceau.

BD : vous maitrisez I'accident avec cette matiere ?

PC : oui, un petit peu. Le hasard a sa place. L’aquarelle, comme I'encaustique, on arrive plus
ou moins a maitriser mais ce sont les accidents qui font aussi la force. Pour la Marie-
Madeleine, je voulais faire quelque chose de léger, je ne voulais pas travailler a
'encaustique. Je trouvais que le papier et l'aquarelle étaient adéquats. Parfois les

expositions sont I'occasion de lancer des sujets nouveaux ou des approches nouvelles.

BD : I'eau est-elle un élément de destruction ?

PC : oui, bien sr. Quand on a beaucoup d’eau, on ne sait pas comment cela va s’arréter,
comment cela va se passer, et quand on travaille, cela se disperse, surtout si ce sont de tres
grandes aquarelles, donc on a beau beaucoup mouiller, a chaque fois que I'on nourrit 'eau
de couleurs cela se dilue, et en séchant, de plus en plus, et il ne reste presque rien. On est
obligé de remouiller jusqu’a ce qu’il y ait un équilibre qui se crée et parfois ¢a part ailleurs.
Donc, on a une difficulté physique. Travailler sur des piéces qui faisaient 1, 60 m de haut, sur
de grands papiers comme ¢a, des tétes énormes comme ¢a, travailler d’'une fagon trés
physique. Il faut aller vite, avant que ¢a ne séche trop. Aprés c’est trop tard. C'est ¢a qui est
intéressant : l'apparition-disparition, apparition-disparition, comme [lidée du Voile de

Véronique.

BD : la villa Medicis, vous l'avez quité rapidement?

PC : oui. Je ne l'ai pas quitté rapidement. Disons que je n'y ai pas été souvent. Je ne

pouvais pas. C’est personnel.

BD : je m’intéresse aux ruptures dans votre ceuvre...
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PC : oui et cette rupture effectivement était dure parce ¢a a créé un malaise, parce que
'administation m’en voulait beaucoup. J'avais trouvé un boulot, je ne pouvais pas vraiment
étre la-bas, jétais dans un moment de changement, dans les années 90, ou mes boulots
basculaient. Donc, c’était a la fois nécessaire et a la fois un voyage violent que je n’ai pas
accepté, ou je ne n'acceptais pas le fait d’étre comme un écolier en train d’étre obligé de
rendre son devoir a la fin des cours alors que j'étais un petit peu dans une sorte de rebellion.
Or, je n"avais pas d’'arguments. J'avoue que j'avais tort parce qu’on n’est pas obligé d’y aller
mais une fois qu’on est la-dedans, on peut arréter le contrat, mais il fallait que jaille jusqu’au
bout. C’était trés étrange. Et jai vécu ¢a sur une douleur mais cette douleur m’a permis
d’accoucher du reste, de libérer de I'énergie trop contenue.

Comme l'an dernier, c’était pour moi une année désastreuse. Beaucoup de projets ont
échoué, des choses un peu dures comme ¢a et jusqu’a la fin 2008, c’était comme c¢a,

vraiment dur a vivre. J’'ai quand méme d{ annuler une expo au dernier moment.

BD : oui, a New York, c’est dommage...

PC : oui, c’est comme ca. Je ne me sentais pas prét. Le lieu n’'était pas approprié pour
donner une bonne image de mon travail. Des collectionneurs ont des piéces importantes la-
bas. Méme s'il 'y en a pas beaucoup, s’ils me voient la-bas, n'importe ou, ils vont se dire :

« Mais qu’est-ce qu'il fait Ia ? Ce n’est pas sérieux ! ».

BD : c’était dans une galerie ?

PC : oui, une petite galerie. Et puis, ils ne payaient rien. C’était compliqué. Et puis la crise est
arrivée et tant mieux. Et puis mon travail n’était pas en phase. Je n’ai pas compris ce qui
s’était passé. Plus deux-trois problémes... Tout ¢ca a créé une sorte de tension extréme. I
faut que tout ca explose a un moment donné, sans doute, comme a la villla Médicis, pour
qu’un autre travail arrive. C’est terrible. On a beau dire que la vie ce n'est pas le ... Si, la vie
c’est le travail. Il faut des moments violents dans sa vie, douloureux, pour que tout se
remette en place. Autrement, on finit presque par devenir une sorte de petit bourgeois, un
peu satisfait de son propre travail. Je ne veux pas critiquer certains de mes contemporains,
certains de mes collegues artistes mais certains trouvent des formes et s’y complaisent
presque trop. C’est-a-dire qu’une fois qu’ils ont trouvé cela ils ne bougent plus. lls sont forts
mais ils ne bougent pas. lls sont vigoureux mais ils ne bougent pas. Peut-étre, mais il y a des
gens qui ont besoin de bouger, besoin de créer des moments de rupture violente, parce que
tant que cela n'a pas a été accepté, on reste, on s’embourgeoise, a la fois dans son geste,
dans sa fagon d’étre. Justement on sécurise, on bloque tout. On a le bon geste. C’est facile

504



d’avoir le bon geste. On peut 'avoir dix fois. Je choisis quelque chose et je perfectionne.
Mais ca ne me suffit pas. C’est ce qui s’était passé entre le travail africain et primitif... et le
passage a l'encaustique. Cette rupture a duré deux-trois ans de recherches. C’est-a-dire,
gu’a un moment donné, il y a des choses, je ne les sentais plus réellement habitées. C'est-a-
dire que je ne voyais pas pourquoi j'allais chercher des formes primitives comme ¢a, il y avait
quelque chose qui... La, je sens que je suis un peu dans cette période la d’'une certaine
facon. Il faut que cela explose, autrement. Bien sir, on peut continuer tranquillement mais il

faut que je sois plus fort.

BD : vous étes a l'aube d’'une renaissance?

PC : il faudrait, il faut continuer. C’est la meilleure fagon de fonctionner. Je pense que dans
un triptyque, dans une scéne en trois actes, il y a l'acte un, I'acte deux, et l'acte trois c’est
maintenant et les vingt prochaines années sldrement. Est-ce un passage doux de ce qui a
été et de ce qui sera ou est-ce un passage plus violent ? Je sais que la je suis revenu un peu
en arriére pour reprendre les Medina et reprendre des thémes comme ca et les réessayer
d’'une fagon plus sereine au départ mais en essayant de les pousser plus loin. A un moment

donné je sais que ¢a va partir sur...

BD : sur autre chose.

PC : oui. C'est juste 'amorce et méme si cette amorce je la repousse beaucoup trop loin

parce qu’on peut faire des séries comme ¢a, montrant... mais il faut que...

BD : vous parlez beaucoup de lumiére.

PC : la lumiére est une chose trés importante. Je m’apercois de plus en plus importante dans

la peinture.

BD : vous la mettez dans les Foules, qui deviennent de plus en plus fantomatiques, les

contrastes sont beaucoup plus forts.

PC : beaucoup plus lumineux. Dans les Google, justement, je ne sais pas comment les
aborder parce que je... Les derniers travaux sur les grosses piéces, je ne les trouve pas
assez lumineux, un peu éteints. C’était dans des noirs et blancs, quelque chose qui ne

fonctionne pas tout a fait peut-étre. Mais I'histoire du blanc et de la lumiere est une chose,
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surtout dans le blanc, et ca me semble extrémement important dans la peinture. C’est une

sorte de nécessité.

BD : quelle est la date de votre premier Rhodold ?

PC : 1992-1993.

BD : Les vanités sont a la mode, tout le monde en fait ou presque. Pourquoi chez vous ce

travail sur les cranes en particulier ?

PC : (Il me montre des petits tableaux). Ce sont des tableaux qui n’ont pas été montrés sauf
a Clermont-Ferrand en 2000. Je crois qu’il y avait un crane. Mes cranes remontent
quasiment a mes sculptures en terre. Aprés mon fils m’en avait donné, on lui en avait donné,
deux vrais et un faux. lls trainaient chez lui. Un jour, je I'ai ramené dans latelier et jai
commencé a travailler avec ¢a. Donc c’est devenu un peu le motif. C’est des choses qu’on
pose et qu’on regarde de temps en temps et parce que c’est aussi beaucoup évoqué dans la
peinture. C’est un théme important. Voila. On a vu les cranes de Picasso, on connait ceux de
Warhol bien sudr, ceux de Cézanne aussi, enfin des artistes ont travaillé sur ce motif 1a. Aprés
javais ce probléme : une expo chez Templon. Je la voulais trés colorée. Je me dis : « Je
vais faire des paysages.» Et puis, non, ce n’est pas aussi simple que ¢a. J'ai pensé faire un
crane en couleurs, comme des choux, des Chamallows, des choses comme c¢a, assez
dréles, assez comiques. Un sujet dur traité d’'une fagon grotesque, voila c’était ¢a. Beaucoup
de jeu des opposés. C’est une mort joyeuse, un peu a l'africaine ou a la mexicaine. Ce n’est
pas une mort triste. Je veux une mort joyeuse, quelque chose qui... du coup on est confronté

au portrait un peu dérisoire.

BD : l'idée partait donc de la couleur.

PC : oui, des contrastes...

BD : de prime abord, on pouvait penser que c’était le motif du crane qui vous intéressait et

sa symbolique.

PC : le crane est venu aprés, par la multiplication, je voulais faire des champs de cranes, des

choses un peu morbides, mais du coup en faire une chose plus comique, plus cocasse.

BD : c’est un théme que vous abandonnez maintenant ?
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PC : non.

BD : j’aime bien ces deux petits tableaux.

PC : ils sont en peinture grattée. On voit I'évolution. Quand c’est chauffé comme ¢a, on voit
comment s’est constitué, comment les couches vont se déformer, et apres je regratte et je

retrouve ce qu’il y a dessous. C’est le cété tellurique de la peinture, des mélanges.

BD : ici le grattage est la derniére opération ?

PC : non, je vais repasser. Puis, comme cela ne me plaisait pas trop, j’ai pris une lame et j'ai

raclé. Pour retrouver ce qui était en dessous en surface.

BD : comme un archéologue.

PC : oui, ¢a revient a Vésuve. Encore une fois, c’est vraiment... Ce sont des choses
expérimentales que je ne montre pas parce que les gens restent a la surface. Eux, ils
veulent ce qui est identifiable immédiatement. J’ai montré cela, mais personne n’en voulait.
Les gens veulent ce qui est identifiable comme du Cognée. Alors ils disent: « Oui, il fait
toujours la méme chose. » Moi, je fais maintenant des choses différentes | Ca va étre une

année plus dure. Il y avait des excés qui n’étaient pas intéressants.

BD : quels sont vos projets d’exposition pour cette année ? A Lyon la semaine prochaine ?

PC : oui, je n’en ai pas parlé a Templon. C’est une petite expo. Je travaille avec eux depuis
dix-quinze ans. Plus que c¢a. Il [Templon] me demande une piéce de temps en temps qu'il
expose. S’il la vend... Il y a neuf chances sur dix pour qu'’il ne la vende pas a Lyon.

Apres, il y a les foires. Pas mal. L3, il y a une expo en Suisse ou il y a quatre tableaux. Pas
de théme nouveau. Des Foules. Une Medina chez Templon que j’ai envoyée récemment.
Mes prochaines expos cette année, a part les foires de Bale, Paris, et Bruxelles, en ao(t en
Italie normalement. Si les gens ne changent pas d’avis. Je me méfie toujours. Un trés grand
espace, une galerie a Florence. Et je suis en pourparlers avec une galerie belge. On va voir

si ¢ca se fait ou pas, qui se trouve aux Sablons, dans un trés bel espace.

BD : Bruxelles est une place importante pour I'art contemporain.
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PC : oui, je pense. L3, sijen parle a Templon, il faut absolument aller en Belgique. Ce sont
des filles qui ont un réseau en Belgique. J'espére que ¢a va marcher. Et puis normalement
une exposition chez Templon en 2010. Tout ¢a va se tenir un petit peu au méme moment. Et
puis peut-étre le Musée de Nantes. Mais, toutes ces expos, je ne suis pas pressé du tout
cette année. Mon probléme sera de faire rentrer un peu de sous quand méme, vendre un
peu. Quand on n’a pas d’expos comme ¢a. Bon, Alice Pauli vend régulierement, Templon un
tout petit peu. La Corée, je n’ai pas d’expo cette année. J'en ai eu I'été dernier. Et puis la-bas
ils sont en crise aussi. Tout le monde est en crise. J'aimerais mieux prendre le temps

d’avancer chacun de ces projets.

BD : faire un travail de fond.

PC : 13, jai une expo collective aussi avec de jeunes futurs curators, qui sont a la Sorbonne,
je ne savais pas qu'il y avait un espace comme ¢a. lls ont des artistes, ils ont trouvé quand

méme de bons artistes. Je vais leur faire une piéce dont je parlais tout a I'’heure, au fusain.

BD : ce sont les étudants du master « Métiers de I'exposition »?

PC : oui, ils ont Thomas Hirchhorn, Pierre Huygue. lls ont quand méme réussi a convaincre
deux-trois artistes, qui sont de bons artistes. L'espace est dans le XV¢, je trouvais que c’était
plutdét sympa. Je préfére carrément faire une piece. Face a Hirchhorn, je voulais montrer que
la peinture n’est pas morte, puisqu’il travaille aussi sur I'idée de destruction. Il faut étre fort.

Je trouve que ces petites expos sont bien si on les réussit. C’est bizarre. C’est peut-étre la
que se fait la différence. Face a Pierre Huygue et Hirchhorn, on ne peut pas montrer des
choses faibles. J'y crois autant a ces expos. Finalement parce que je ne suis pas dans I'expo
au Grand Palais, la Force de I'art, je ne suis pas dedans. Donc autant aller dans les petites
expos. Elles sont peut étre aussi intéressantes finalement que ces grandes manifestations.
De toute fagon de méme que je ne suis pas dans I'expo de Nantes, Estuaire. Mais, en méme
temps, on rale, mais faut-il étre partout ? Non. Il faut savoir étre présent. Il faut aussi étre
dans latelier, dans 'ombre, pour nourrir les choses, pour ne pas étre trop visible. L’an
dernier, a force de vouloir faire trop de choses, on finit par s’épuiser médiatiquement et la
peinture, un travail d’atelier, de concentration, d’énergie colossale. C'est pour cela que je
vais me remettre au dessin. Par jour, jen fait jusqu'a dix, vingt, ou plus. Pour retrouver
I'écriture, l'invention. C‘est vraiment des exercices basiques. Mais c’est dans ce lieu-la que
se passent les choses évidemment, en regardant les expos et ce que font les autres. J'ai cru
un moment que ¢a se passait autant dans les salons, les choses comme ¢a mais je me suis

un peu trompé. J'ai perdu du temps.
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BD : il y a-t-il des événements dans votre vie qui ont donné un virage ? C’est trés personnel,

jen conviens, mais l'artiste et ’homme ne font qu’un...

PC : il y a des moments comme ¢a un peu personnels. Ca a existé, si, si. Des choses qui

n’ont pas changé, elles ont permis d’explorer d’autres formes.

BD : il y a tous ces moments de rupture dans le travail.

PC : oui, c’est ca. Exactement. Ce sont des choses qui existent. Je ne le pensais pas au
départ quand jétais plus jeune que ¢a pouvait étre lié et j'avais tort. Je pense au contraire
qu’il faut se servir de ces éléments pour interroger parfois des formes qu'on a un peu
laissées de coté. Ce n'est pas sur le coup de I'émotion, de I'émotivité. Cela n’a pas a voir
avec ¢a mais c’est quand méme quelque chose qui raméne a la surface le cété un peu
fragile, oui, c’'est ¢a, la fragilité du monde, de la vie. L'art a a voir avec la vie, la mort puis
'amour. Ce sont des éléments qui par une sorte de défense comme ¢a nous éloigne trop, et

il faut au contraire les ramener de temps en temps.

BD : je cherchais un sujet, un théme pour le mémoire de la seconde année de master. Jai
pensé au catalogue raisonné de I'ceuvre, ou au theme du voyage. Que pourrait-on faire avec

ca, retourner a I'Afrique, aborder I'exil, le voyage réel, imaginaire... ?

PC : oui, les voyages ont été quelque chose de trés important dans mon travail parce que ¢a
a été toute I'histoire des villes, des lieux, des déplacements.

Je vais aller avec mes étudiants au Mexique, une dizaine de jours. Apreés, il faut retourner.
La, j'étais a Madagascar I'été dernier. Je filme. Sur le coup, maintenant, je ne prends plus les
images, je les regarde longtemps aprés. Je les regarde a nouveau, je les regarde, ce que je
vais en faire. Je suis moins inspiré maintenant par ces voyages que je ne I'étais. C'est
troublant d’ailleurs. Depuis que je regarde Google, je sais que Google n'aura qu'un temps
parce que Google est un élément totalement froid et distancié. C’est ce qui m’intéressait.
C’est une irréalité totale. Un voyage introduit plus de sentiments, plus de relations a la
lumiére, au vécu, aux odeurs, tout cela qui va nourrir beaucoup la mémoire. Ca va nourrir
autrement la peinture. Il y a un jeune artiste qui s’appelle ( ?) qui fait de la peinture. Il fait le
tour du monde, il va dans des sites réputés, il va peindre a chacun des endroits. C’est
systématique, c’est un grand voyageur qui photographie pour peindre. Photographier pour
peindre c’est différent. Aujourd’hui, si je dois faire un voyage comme ¢a, je me suis dit, si je
dois aller quelque part, c’est reprendre un chevalet et peindre comme ¢a, comme le fait Van
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Gogh. Il'y en a qui le font mais le cété réactif, pas réactionnaire simplement quand toutes les
attitudes sont possibles, quand tout le monde travaille, parce que je vois tous mes étudiants
travailler avec toutes ces images d’Internet, ils en font des choses bien d’ailleurs, avec
Photoshop, etc... c’est bien. Mais, il est peut-étre temps de revenir au chevalet, d’avoir une
écriture directe. Cela peut paraitre un peu ringard, obsoléte, mais c’'est ce coté-la qui est
intéressant a condition de faire quelque chose et Ia, c’est la la grande difficulté. Qu’est-ce
gu’on en fait ? C’est une expérience.

Pourquoi pas ce que javais fait sur des cartes postales, mais cette fois-ci ce serait des
peintures ? Directement. Qu’est-ce que ca devient apreés ? L'idée est intéressante parce que
c’est contre toutes les idées qui sont aujourd’hui. Ce qui est toujours intéressant, c’est d’étre
a l'opposé total. Sur le coup, cela ne passe pas mais, aprés, les choses commencent a
émerger. On sent des nécessités. Aprés, il faut adapter au travail. Il ne faut pas que des

idées. Il faut une vraie cohérence.

BD : jai pensé aussi a vos collectionneurs comme idée de sujet de recherche, plus

précisement analyser la réception de votre ceuvre...

PC : un travail a faire beaucoup auprés des galeries. Un gros travail. D’abord, c’est
compliqué. Vous pouvez prendre une série de collectionneurs : un trés important, un trés
petit... et faire le paralléle justement entre ces trois types de collectionneurs : le petit, le
moyen, ... celui qui achete son tabeau pour se faire plaisir, qui est médecin, ou autre, et a
quelques tableaux modernes, et c’est une chose abordable et séduisante. Et le gros
collectionneur qui a besoin de ¢a, qui trouve quelque chose de particulier. Les institutions,
c’est encore autre chose. C’est un sujet intéressant. Les collectionneurs et les collections
sont un sujet intéressant. C’est slirement plus intéressant quand c’est fait par une personne

tierce, les collectionneurs me flattent. C’est différent avec une autre personne.

BD : |a critique est élogieuse sur votre travail.

PC : il y a beaucoup d’éloges. Les trois-quarts des critiques font toujours des éloges. J'ai
rarement vu d’articles durs sauf sur Jeff Koons, etc... C’est rare de voir un article méchant.
Au niveau de Garouste, de Kiefer, la critique perdrait sa place. Mettre 'image de l'artiste...,
sa cote va s’écrouler. Le marché est plus fort que l'art. Je regrette qu’il n’y ait pas dans
certains journaux plus indépendants, ne jouant pas avec la publicité, un débat entre
quelqu’un qui dit pourquoi il aime et quelqu’un qui dit pourquoi il N’aime pas. Moi, j'avais eu

une critique assez sévére d’Olivier Cena, il n’a jamais vraiment été amoureux de mon travail,
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il I'a toujours dit, il était venu a Angers, il avait regardé lI'expo, il I'avait critiqué assez

vigoureusement.

BD : c’est peut-étre sa maniére d’'étre aussi, il critique d’autres artistes.

PC : oui, bien s(r. Parfois il aime bien tel ou tel boulot. Il aime bien Pincemin. Il aime bien la
peinture un peu matiére posée comme ¢a. Il a beaucoup aimé l'expo de Kiefer et il me
comparait avec Kiefer. Tant mieux. Je me sens petit a coté de Kiefer, c’est peut-étre un tort
d’ailleurs. Parce qu’a un moment donné il faut grandir. Je trouvais que I'idée de la mort chez
Kiefer était beaucoup plus dramatique et beaucoup plus forte chez moi mais, comme je n’ai
pas pu débattre avec lui, je pensais comme une mort africaine ou mexicaine, quelque chose
qui est a la fois : « On rigole, on rigole ! » parce qu’on la met sur un autre plan et je la mets
sur un champ de fleurs alors que chez Kiefer c’est tragique, c’est noir et blanc, c’est la
bralure, c’est la guerre, c’est le souvenir, c’est le poids avec les écrits de Celan, c’est un
rapport qui est tellement différent, on ne pouvait pas comparer quelque part | C’est pour cela
que la comparaison était hasardeuse. J'ai trouvé cela pas bon du tout. Je n’avais pas trouvé
cela intéressant, on peut critiquer mais il faut de bons arguments. Au contraire, je trouve que
¢a nourrit le travail, et puis il y a des gens qui n'ont pas aimé I'expo je m’en rappelle. A c6té
de ¢a, il y a des gens qui ont beaucoup aimé. Tant mieux. Au moins ¢a fait parler. Il faut

mieux parler de fagon parfois négative que de ne pas en parler du tout.

BD : c’est comme le travail lui-méme, il faut parfois une rupture pour le relancer.

PC : oui, ca fait du bien aussi de... Par exemple, I'expo de Tatah chez Kamel Mennour, il y a
des belles piéces mais en regardant bien, cette piece je trouve ¢a horriblement mou, cette
piece, ce pantalon, méme par rapport aux blancs. Je ne trouve pas ¢a bon. (Il me montre
autre chose). Il se comparait a Bacon. Parfois j’aime bien mais d’autres fois je trouve que la
mise en plan des éléments, ce n’est pas fort. Alors que celui-ci, ¢a tient a peu de choses.
Celui-la est plus fort parce que la tension entre le rouge et le ... est mieux. Il y a des trucs qui
fonctionnent, il y a des dimensions, il y a des... Par exemple, celui-1a, si janalyse celui-la, ce
qui m’embéte un peu parfois chez lui c’est que je trouve ¢a un peu mou au niveau du tracé. Il
n’y a pas de tensions entre les personnages. Si on regarde Baselitz, ou chez lui on a une
tension terrible, avec un personnage qui arrive a I'horizontale par rapport a I'espace et on se
dit « ouf » et c’est pourtant mal peint. (Il cherche quelque chose)... Autant ici je trouve ¢a
trés violent et trés fort, et ca ne marche pas pour moi, c’est mou, et encore plus ¢a. (Il me

montre autre chose).
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BD : vous m’aviez parlé d’un vase de créateur que vous aviez brisé puis remonté ?

PC : c’était un tabouret, un vase de Starck pour la vente de Garouste, tous les ans, et qui
était une catastrophe cette année, javais fait un cadre en bois, personne ne s’est déplacé,
c’est Templon qui I'a acheté. C’est la crise. Pour 900 €, il ne faut pas s’embéter a faire des
choses.

Le vase, je l'avais coupé en rondelles et je I'avais reconstitué avec de la résine de voiture
(?), il y avait deux couleurs, il y avait 'idée de la destruction et I'idée de la reconstruction. A
chaque fois, il y a destruction puis reconstruction, changement d’état puis changement de

forme, et création. C’est toujours ce processus.

BD : vous arrive-t-il d’étre plus radical, de lacérer une toile, la jetter, la détruire ?

PC : oui, jai fait ¢a un peu. Sur ces toiles-la, a 'encaustique, elles vont plus sur les travaux
que je vais faire bientét a l'acrylique, il n’y a pas la volonté de détruire et d’aller au-dela. Ca

peut étre gratté. La cire est douce.

BD : la destruction n’est pas toujours radicale, elle peut étre a la limite, la matiére juste

abimée...

PC : il y a un portrait. L3, la figure disparait dans le fond mais il y a le film qui est tellement fin

que ca devient quasiment...

BD : c’est ¢a le travail sur la lumiére ?

PC : du coup on a une chose qui ressemble a une sorte de trace. On est dans I'empreinte. Il
y a une expo a Beaubourg sur I'empreinte, je m’en rappelle, jaurai pu y figurer dans cette
expo parce que ma peinture n’est qu'un travail d’'empreinte. Mais les gens n’ont jamais vu
cela justement. L'importance de I'empreinte. Elle n’est pas une chose visible, c'est
'empreinte du plastique qui donne la matérialité de la peinture, de la surface. Alors que
quand on regarde un tableau de La Tour, de Rembrandt, de tout ¢a, on a une technique ou

une surface qui est trés particuliere selon chaque peintre.

BD : la fameuse peau...

PC : oui, la peau est ici la peau du film qui est au dessus du fer a repasser qui va laisser

'empreinte, de la peau qui va se friser plus ou moins.

512



BD : vous avez fait évolué votre composition de I'encaustique au fil du temps ?

PC : non, parce que c’est une composition qui... un peu de carnauba...

BD : pour ne pas que cela jaunisse ?

PC : il ne faut pas que ¢a jaunisse, il faut surtout... ¢a ne jaunit pas trop s’il n’y a pas trop
d’épaisseur, a la lumiére, comme ¢a. Ce sont les blancs de zinc qui jaunissaient.
J'avais des jaunissements terribles, des réactions chimiques de couleurs, j'utilisais aussi de

la résine de colophane qui jaunit, je mets de la carnauba.

BD : il y a t-il un troisiéme élément ?

PC : un vernis Daumar fait par Marin ou Sennelier, qui est une sorte de composition
particuliere qui va assouplir la matiére, pour ne pas que cela colle.

Djamel Tatah travaille avec de I'huile et il met un peu de cire dedans et il obtient cette
peinture semi-mate, un peu fragile. On a toutes les techniques possibles. Mais celle-la, si on
doit repasser, si on met de I'huile, ¢ca adhére au plastique, j'ai essayé, ¢a donne des effets de

ventouse.

BD : cela peut ne pas géner.

PC : oui, je I'ai fait pour une peinture, pour un morceau de viande, dans le livre d’Angers,
presque violacé, javais mis beaucoup d’huile dans I'encaustique pour voir ce que cela
donnait. Pour aller dans le sens de I'arrachement de la viande. Il faut essayer parfois, ¢a fait
bouger les choses techniquement.

BD : des étudiants travaillent sur vous. Philippe Dagen en a fait travaillé quelques-uns sur
vous il y a quelques années. Quel théme pourrait étre intéressant et pertinent d’étre abordé
par des étudiants qui travaillent sur vous ?

PC : pas particuliement. Moi, jaimerais personnellement aborder 'idée du corps, mais quel
corps, comment faire rentrer... ? Ce que je disais tout a I'heure. J'ai fait une expo chez
Templon avec... C’est ce qui me fait le plus peur. Je ne sais comment I'aborder aujourd’hui.

BD : pour l'instant vous I'avez abordé par des portraits ?

513



PC : oui, les portraits, les autoportraits surtout.

BD : et les Foules ?

PC : ce nest pas le corps, c’est I'idée du corps, c’est 'humain. Le corps, c’est vous qui
posez, vous posez nue, vous posez habillée, vous posez comment, vous étes assise, vous

étes...

BD : quel angle choisir... ?

PC : oui. Bettina Rheims avait fait une série de portraits qui étaient assez intéressants
comme c¢a. Elles étaient prises au niveau du sexe ou juste en dessous, elles étaient
allongées, elles les avait prises carrément de dessus. C'était une prise de position
intéressante car les corps étaient étalés et elle les redressait. Comme des tableaux a
I’horizontale que je redresse et qui font face au spectateur. Je travaille a plat. Et je trouvais
que c’était une idée intéressante. Je prends un personnage et je le redresse. Pourquoi pas ?
Elle fait des photos. Avec de trés jolies femmes toujours bien s(r. Avec les joues rosies
parce qu’elle avait di taper dessus |égérement, tapoter pour qu’il y ait plus d’émotion. C’était
¢a qui était intéressant, c’était I'émotion. Le c6té un peu troublé. Bioulés avait fait quelques
portraits, c’était pas trop mal mais pas assez... Bacon les déforme. Il y a plein d’artistes.
Djamel Tatah les laisse habillés. Je trouve que le portrait nu est toujours plus intéressant.

BD : les Pasqua sont plus durs.

PC : Pasqua est trop démonstratif, c’'est académique. Il est dans la dimension de I'affiche, la
dimension contemporaine, le Ming frangais en couleur, la gestuelle aussi, il a un c6té
appliqué, il y a quelque chose qui me dérange chez lui. Je serais collectionneur je ne sais
pas si jachéterais un Pasqua. Je trouve ca brillant mais je ne sais pas si c’est une peinture
qui me plait vraiment. Elle ne me parle pas trop. Ce n’est pas le cété dur qui m’embéte, c’est
le cété expressionniste et gestuel. Il faut mettre de la distance. Par contre, il faut trouver
apres juste le créneau, la série juste, qui permet d’avoir quelque chose qui existe en tant que
peinture, en tant que portraits, en tant que portrait contemporain, etc...

Qu’est-ce qu'on a derriére la figure ? Est-ce que, comme Djamel Tatah, on a un fond neutre,

ce n'est pas simple et je n’ai pas trouvé la solution.
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BD : vous travaillez en balance, vous avez travaillé sur les Foules, vous revenez a l'individu,

au portrait pour équilibrer.

PC : il faut que je la trouve. Ca sera forcément un peu déformé, a nouveau parce que dans
la derniére suite de portraits je n’ai pas trop déformé, on peut déformer beaucoup, il y a des
approches différentes. Les portraits les plus forts malgré tout restent ceux-la, qui sont
presque schématiques. Les portraits de plage, je les trouve trop photographiques, trop
photos de vacances.

BD : ils sont quand méme séduisants.

PC : oui, jaimais beaucoup a I'époque, mais je préféere aujourd’hui aborder les choses avec
une sorte de ... Il y a Lucian Freud qui est merveilleux pour cela ; lui qui arrive a trouver une
solution, il y a ceux qui adorent, ceux qui détestent. On ne peut pas plaire a tout le monde.
Ca c’est sar. Et puis ce travail sur le portrait c’est aussi un travail un peu réactionnaire mais il
faut qu’il trouve son point juste, sinon il peut étre tout a fait réactif. Portrait peint dans I'atelier
ouah ! Un cété un peu passéiste qui est vraiment pénible. Pas pénible, mais dont on se sort
trés mal souvent. A part lui, jen connais trés peu, c’est ce qui m’embéte un peu chez
Pasqua, il y a un c6té un peu corps, on fait du corps.

Dans les portraits habillés, on ne s’applique pas trop, c’est chic. Corpet fait des corps. Pas
toujours convaincu par la peinture elle-méme. C’est assez complexe, j'y réfléchis, j'y pense,

j’y pense, j'y pense.
BD : une derniére question : Alice c’est quoi, c’est une série ?
PC : c’était juste un tableau, dans une expo. C'était Alice au pays des merveilles. Ca c'est le

lapin. C’était une époque vraiment entre deux. J'avais fait quelques tableaux. (Il cherche un

catalogue, puis me montre des aquarelles).
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CORRESPONDANCE AVEC PHILIPPE COGNEE

14, 17 et 18 février 2014

Blandine Dubois : Quand apparait la premiére aquarelle dans votre travail ? Les premiéres
que je connaisse sont des autoportraits monochromes bleu et rouge en 1998, qui sont a mon
sens plus timides que ceux peints en 2007, beaucoup plus violents. Il y a-t-il des essais

auparavant ?

Philippe Cognée : Dans mon travail a proprement parler de plasticien, effectivement, elles
apparaissent en 1998, dans une série de portraits et doubles portraits. C'était a I'occasion de
deux expositions, I'une a Chatellerault (Un Cognée peut en cacher un autre) et l'autre a Paris

a l'église Saint-Séverin sur le théme du Voile de Véronique.

La volonté n'était pas d'en faire des portraits violents mais de jouer avec la ou les figures ...
Je voulais aussi voir ce que cette technique pouvait apporter dans ses qualités de fluidité et
en tirer le parti maximal. Jouant sur un fond laissé blanc, la figure (téte), apparaissait telle

une bulle de savon ou une ampoule de verre centrée dans I'espace de la feuille de papier.

J'avais travaillé sur papier auparavant, mais c'était avec de l'acrylique, beaucoup plus en
épaisseur, pas avec la transparence que permet I'aquarelle ou I'encre. C'est en 1998 que j'ai
voulu tester a nouveau l'aquarelle, je l'avais fait plus d'une dizaine d'années auparavant en

faisant des paysages pour gagner ma vie, c'était pendant mes études aux Beaux Arts.

B. D.: Pourquoi I'ceuvre aquarellé se développe-t-elle davantage a partir du début des
années 2000 ? Quelle recherche ou quel besoin nait a ce moment la ? J'ai vu ces aquarelles

en 2010, que sont-elles devenues ? Quel rapport entretenez-vous avec elles ?

Que peignez-vous a l'aquarelle depuis 2010, aujourd’hui ?

P. C. : Quand je suis invité a la fondation Joseph Albers prés de New Haven aux USA en été
2001, je travaille essentiellement sur papier, dessins et aquarelles. Je voulais de la |égéreté.

Dans mes déplacements, je filmais et le soir en rentrant a l'atelier-appartement, je dessinais
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et je faisais des aquarelles a partir de mes rushs. Je voulais quelque chose de rapide et de
léger. Ces aquarelles et dessins seront les préparations d'une série de tableaux sur les
batiments des villes américaines que je montrerais en octobre 2001 a la FIAC dans un one
man show dans la galerie Alice Pauli.

Aprés cette série sur les villes et paysages ou de quelques scénes plus intimes, j'ai recouru
a la technique de l'aquarelle de fagon occasionnelle. Pour le travail d'accompagnement d'un
texte d'auteur, ou pour une recherche ponctuelle. En 2007, a I'occasion d'une exposition a la
galerie Domi Nostrae, avec laquelle je travaille depuis les années 1990, j'ai fait une série de
portraits, d'autoportraits et de vanités. La volonté d'y inscrire un caractére plus violent dans
un rapport avec la fragilit¢ de I'étre, I'aquarelle étant un vecteur de la fragilité, était la
principale donnée de cet ensemble d'ceuvres. De dimensions variables, en allant de petits
formats, environ 20 x 30 cm a 120 x 160 cm, les ceuvres se partageaient entre le théme de
la vie et celui de la mort. J'ai encore quelques-unes de ces aquarelles, les autres sont chez

des collectionneurs.

Je travaille occasionnellement avec cette technique, souvent parce que j'expérimente
quelques nouvelles choses ... C'est pas toujours réussi, je dois persévérer jusqu'a trouver ce

qui m'apparait comme digne d'intérét.

B.D. : Quel usage faites-vous de I'aquarelle ? Que représente-t-elle pour vous ? L'utilisez-

vous pour sa rapidité, sa légéreté, sa spontanéité ?

P.C.: Comme je le dis précédemment, I'aquarelle vient occasionnellement, souvent dans la
volonté de faire une série de travaux sur papier, entre le dessin et I'encre. |l faut que je me
donne un temps pour entrer en symbiose avec le support et la technique dans le rapport au
motif. Cela peut prendre parfois plusieurs jours. Cette technique est trés intéressante pour
ses caractéristiques propres, légéreté, transparence, fluidité, non maitrise totale de son

évolution dans sa phase de séchage.

Pour jouer avec ses qualités, il faut entrer en elle, comprendre son temps, celui de sa
fabrication, de son séchage. Le sujet doit étre en correspondance avec ces contraintes

techniques.

B.D. : Ou l'utilisez-vous aussi pour constituer une mémoire (comme dans la série des Etats-

Unis), pour laisser libre cours a I'imaginaire ?
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P. C.: Comme je l'ai dit un peu précédemment, pour la série faite aux Etats-Unis, c'était
I'aspect pratique et Iéger qui ordonnait ce choix de la technique. Je ne voulais pas peindre a

I'encaustique.

Dans d'autres cas, c'est pour avoir une recherche liée a une autre technique que celle de
I'encaustique, dans un souci expérimental. La nature du papier va aussi jouer un role. Les
effets dus a la liquidité de la matiére fluide, il faut dire que l'aquarelle peut étre utilisée de
différentes maniéres, donne au travail une quantité de surprises trés intéressantes. J'en joue

beaucoup, c'est le cas des portraits et des vanités.

B.D.: Vous sert-elle a retrouver le geste essentiel du peintre ? Est-ce un travail

expérimental ? préparatoire ?

P.C. : Non pas particulierement, c'est un autre geste... Il y a plusieurs gestes dans le dessin
qu'ils soient grands ou petits et selon l'outil utilisé, il y en a plusieurs dans celui de la
technique de l'aquarelle. J'utilise le geste qui me parait nécessaire pour un travail donné.

C'est souvent un travail expérimental, parfois un travail préparatoire.

B.D.: Au sujet de la série érotique : quelle est la date de réalisation de ces aquarelles ?

Quelle est I'idée sous-jacente? s’agit-il uniquement d’un jeu ? d’une dérision ?

Quels modéles érotiques avez-vous en téte? Est ce vraiment I'érotisme qui est peint ou est -
ce un prétexte pour peindre la chair, la lutte, une sorte de métaphore de la chair de la

peinture, de la lutte avec les éléments, de la tension, de la violence ?

P. C.: Il y a plusieurs séries, 2006, 2007, j'en ai aussi fait en 2008, elles correspondent a
plusieurs recherches, pour des textes d'écrivains, pour I'exposition de Domi Nostrae, pour le
plaisir que procure ce sujet et dans le rapport a la chair et aux corps. La fluidité est dans ce
cas trés intéressante, ainsi que la spontanéité de la technique pour ce théme. Certaines
aquarelles sont a la limite du déplacements et de la caricature, c'est dans une idée de jeu et

de jubilation que je les ai réalisées ainsi.

J'aime beaucoup le travail de gravures de Picasso ainsi que certaines de ses peintures sur le
théme de I'érotisme. Le travail que j'ai pu faire est a la fois une tentative de réponse aux
maitres qui ont traité ce théme mais aussi un plaisir de traiter ce sujet ; ¢a fait partie de la vie
et j'ajouterai que ¢a occupe une place importante pour I'étre humain.
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Il y a bien sGr une métaphore de la chair, de I'enlacement et de I'échange des fluidités de ces
corps. Il y a aussi cette lutte amoureuse de ces corps qui me parait intéressant de traiter. Je
pense réaborder ce théme prochainement.

B.D. : Dans les séries que jai énumérées (érotique, américaine, fenétres, foules, cranes,
autoportraits) dessinez-vous la forme au crayon avant de poser l'aquarelle ? Il me semble

parfois déceler un trait de crayon sur certaines d’entre elles.

P.C. : Le dessin comme premiére approche du motif avant le passage a l'aquarelle, ce n'est
pas systématique. Tout dépend du travail envisagé. Parfois j'ai besoin de situer le motif avec
une plus grande précision et le dessin est donc la pour ¢a, en quelque sorte un squelette ou
pour situer les éléments dans I'espace de la page.

A d'autres moments, je préfére me passer du dessin, je joue avec les « effets » de la
technique... Les mouvements des fluides, allusion a I'eau colorée de I'aquarelle sur le papier

me donnent des indications que je vais suivre et contredire : improvisation.

En fait, il n'y a pas vraiment une différence flagrante entre ces deux approches, dessinées ou

non dessinées. Je dois ajouter que je dessine aussi avec le pinceau.
B.D. : Quelle est la part d’autobiographie dans ces aquarelles ?

P.C.: Autobiographie ? Dans certains cas oui, quand ¢a touche a ma vie de preés,
autoportraits, parfois motifs érotiques, certains motifs dans mes déplacements... une sorte

de carnet de bord.
L'aquarelle, Iégére permet ce travail de notation des détails de la vie.
B.D. : Il y a -t-il des aquarelles peintes d'aprés photo ? Si oui, lesquelles ?

P.C.: Il y en a bien sdr, la photo a toujours nourri mon travail assez directement. Pour la
série des Etats-Unis, j'ai travaillé directement d'aprés I'écran du caméscope, en mettant arrét
sur image, ce qui me donnait un tempo puisque l'image s'éteignait au bout de quelques
minutes et j'essayais de ne pas la réallumer. Pour bien d'autres sujets y compris les
autoportraits et parfois les cranes, je me sers des photos que je prends toujours moi-méme.
Il m'arrive de travailler directement sur motif, c'est un peu moins fréquent. C'est le cas des
cranes aussi, des fleurs, ou de sujets que je peux avoir dans l'atelier a moins qu'il s'agisse

d'une image sortie de mon imagination.
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B.D. : Que représente pour vous ce motif de la fenétre, qui est récurrent ? Uniquement une

structure ? Un jeu d’'ombres et de lumiére ?

P.C. : La fenétre ? C'est un motif qui est revenu a plusieurs reprises et comme vous le dites,
c'est pour la raison de sa structure ; elle construit I'espace, tient comme une architecture la
surface de la feuille. C'est aussi le passage de l'intérieur a I'extérieur, de l'atelier a dehors ...
J'aime cette idée de passage... Est-ce une métaphore de cette activité de peintre et donc de

magicien? Transformer la matiére en une forme, il y a la passage d'un état a un autre.

B.D.: Il y a t-il une place laissée au hasard, a I'accident, I'aquarelle et son aspect aqueux
pouvant laisser des gouttes d’eau colorées tomber par accident ? Jouez-vous avec cette
particularité de l'aquarelle ? Avec la dilution du pigment, avec la transparence ?

P.C. : Il y a forcément un jeu avec la fluidité et la transparence, il y en a un aussi avec les
accidents provoqués par cette liquidité qui semble vivre sa propre vie au-dela des ordres
qu'on essaye de lui dicter ... C'est un combat qui dure le temps que s'évapore toute I'eau qui
surnage sur la surface de la feuille de papier et |a j'insiste sur la nature méme du papier ; s'il
est fin ou épais, torchon ou coton, lisse ou rugueux, le résultat ne sera jamais identique et je

dois avoir une connaissance du « terrain » pour envisager le travail que je veux faire.
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CORRESPONDANCE ELECTRONIQUE D’IVAN COMAS

20 janvier 2014
Cheére Blandine,

Les aquarelles que je t'ai envoyées datent de 2009. A ce moment je ne peignais pas sur
toile. L'aquarelle (plus précisément les peintures a l'eau - encre, gouache et aquarelle)
m'offraient la possibilité de pousser mon travail en dessin. Il existe beaucoup de hasard dans
les peintures a l'eau, le papier s'imbibe d'eau et les peintures réagissent d'une fagcon trés
aléatoire et presque magique (évidemment il existe la possibilité de contréler le geste mais il
reste toujours une part de hasard). J'aime cette idée de magie et de réaction aléatoire entre
les matériaux. Pendant un temps j'ai méme scanné en trés haute définition mes aquarelles
pour voir de prés les réactions. Plus que les dessins j'aimais cela, | espéce de carte
géographique qui se formait en échelle microscopique. C étaient des formes trés naturelles.
Mes tous premiers dessins que j'ai fait aux Beaux Arts consistaient en des petits découpages
de papier moisi qui suggéraient des formes que je prolongeais avec un mélange de rouille et
d'eau. J'aimais beaucoup de travailler ainsi avec I'aquarelle mais des que j'ai voulu passer a
des grands formats avec l'aquarelle, ce médium m'est devenu insuffisant. Le travail sur
papier en grand format s'avérait impossible a réaliser car il perdait toute magie.. toutes les
réactions qu'existaient dans une échelle plus petite et qui m'émouvaient se dissolvaient dans
une échelle plus grande. C'est a cause de cette insuffisance que peu a peu j'ai laissé de
travailler avec l'aquarelle et passé a un médium qui me convenait plus: la peinture. A
différence de l'aquarelle on peut travailler couche apres couche sans avoir a se préoccuper
de "gacher" le travail en cours et I'expérimentation des matériaux est beaucoup plus vaste:

on peut peindre avec n'importe quel peinture ou matériau.

Quant a ces dessins que tu as vus lors de I'expo, j'essayais de mettre en relation I'écriture et
le dessin. J'étais en train de voir beaucoup de frises égyptiennes qui m'ont beaucoup inspiré.
Je voulais inventer une certaine codification étrange et mystérieuse de libre interprétation qui
fasse écho avec les phénoménes naturels et |la création de la vie en général.

J'espére ces mots te soient utiles. N'hésite pas de me faire plus de questions au cas ou tu

auras besoin.
Bonne semaine!
lvan
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RESUME DE L’ENTRETIEN TELEPHONIQUE

AVEC REBECCA BOURNIGAULT

(la transcription des mots et expressions employés par Rebecca Bournigault sont cités entre

guillemets)

(durée : 30mn)

31 mars 2014

Rebecca Bournigault pratique le dessin depuis le début des années 1990, parallélement a
ses installations vidéos. Elle fait part de sa difficulté a ce moment |a, dans le « milieu » de
lart contemporain d’avouer sa pratique du dessin et de laquarelle figuratifs, jugés
« honteux ». Dessiner est une pratique, un « vécu difficile a imposer alors », elle se sentit
« rejetée », « mise sur le carreau », le dessin étant alors considéré comme a l'opposé de

« I'héritage Duchamp » qui dicte ce que doit étre I'art contemporain alors.

Dessiner est pourtant pour elle une « nécessité primaire ».

Elle constate avec un amusement amer le « renversement » de valeurs accordée au dessin
a partir des années 2000 et sa meilleure visibilité, notamment par le biais de foires (comme

Drawing Now).

Dans son travail, le rapport au corps, a I'Autre, dans son aspect psychologique et corporel

prime. L'artiste st animée d’une « nécessité de faire » viscérale.

Aussi, ses aquarelles sont de grands formats et I'artiste recherche de grands formats. Elle
travaille a l'aquarelle au sol ou directement sur le mur. Elle apprécie les formats « a sa

taille » qui lui permettent « un corps a corps » avec le support et le matériau.

Elle travaille trés rapidement, dans un état de « grande concentration » et de « tension
extréme », isolée de I'extérieur, toujours a partir de photos ou de films préalables. Elle utilise
d’abord un « feutre spécial noir et aquarellable » puis ajoute la couleur. Il n'a pas de

superpositions. Elle ne s’accorde pas de « possibilités d’erreur », a « besoin de maitriser ».
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elle obtient des « coulures en bougeant la feuille ». Un effet de densité est obtenu sur les

bords plus clairs.

L’artiste revendique une « intégrité corporelle et mentale » dans son travail, et une « mise en

jeu intégralement ». Elle travaille par séries de 30-40 dessins, sur les « limites ».

Le crane permet ainsi le jeu entre l'intérieur et I'extérieur. C’est le méme modéle qui est
utilisé, mais il peut a chaque dessin renvoyer a une identité particuliére. Ainsi elle atteint

'universalité de la condition humaine.

La « pornographie », est un état « limite », au-dela de I'érotisme, c’est un état « primaire »
ou « I'étre humain est mis de cété ». L’artiste utilise pour ses dessins pornographiques des
films sur Internet balayant tout le spectre de la sexualité mise en scéne. Elle favorise

« l'objectivation » la « violence » d’'images réelles retranscrites a 'aquarelle.

Le papier utilisé pour la peinture de ses aquarelles n’est pas un papier torchon mais un
papier plutét « lisse », au pH neutre, de couleur « créme », qui convient mieux a son travail

que le papier blanc.
En déplacement (Gréce..) elle n'utilise pas I'aquarelle mais prend beaucoup de notes écrites.
Appréciant les techniques classiques, elle travaille actuellement aussi a la peinture a l'huile.

L’aquarelle, le dessin lui permettent de « créer un langage ».
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