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ANNEXES

ANNEXE 1 : « Lettre aux artistes du monde », Salvador Allende, avril 1972
in « Catalogue d’exposition du MIRSA au CNAC-CG », septembre 1983
A-MSSA, B021, b0091, °4.

Aux Artistes du Monde

A nom du peuple o du Govvernensent du Chils, je désine exprimer ma gratitude aus anisies
qui onz affert Jeurs ceuvres pour constituer [a base da futur Musée de la Soliderité, Cest la, sans
coalesbe, N Evdnement exceptionnel qui imaugure un type de relations inéde entee ondeenr e
speciateur de Fauvre artsstique, Eneffet, le Musde de la Solidaricé, du Chili, sem le premier, dans ur
pavs du Tiers Monde, i menre i la ponée des grandes massos populaires ks manifestaions les plus
ke des ans visiseds, er oo par B voloonéd des anisees cus-mismes,

le suls panbculirement toach: par cene noble forme de comiribuison au procesue de
transfarmuations que le Chili o lancé afin daffirmer sa souvcesinerd, mobiliser ses resscarces, et
aceelirer le dévedoppement macéried e spirituel de son peuple. Ce sont B les condmions pour
Progresser jusgaau Socialisme pour legmd le posple 4 oped en pleine consdence de san destin

Les artistes du moncde ont su imerpréter ce sentiment profond de 1'esprir de hurte du Chil pour
B libssarion ratipralbs o, par un geses sans précédent dans bes annales culvarelles, s ane décidé
d'vefFrr s A mend ;.l_'l'.l_"II:Hflil.hll.#III”I'H.'lil'l'. de chieds-d ceuvre |.'-|'l_'r|.1 dibectation dis CIhOeTEs
o'um pays leiniain qui, sutrement, naorakni pu gue difEcilamen v accdder. Caomment ree pas sentir
cpu'au-delh netre fmotion o de pomme reconnaissance nous avoms comtracls e CUX 1 SVeC s

CEUX "-|U| |.\_|= sunend N enpagement '\;.-:|||_'|||'.;!_ -'<||1||H!':i|l:'| e !l.'|!-.'ll'll.|r|.' i CERpE mznit'mall-.'ln l.‘I'L'
solidarice #

['engagement que nis assamons avec ane confiznce ahsolue dans la foree de netre peaple e
Fappal que nous appoertent nos amis, estde persévérer sans échir dans la eiche que noos avons
-:n:r._lpr::,q: wrec b mriomphe civique de 'Union Populiine, gui e essentiellemenn descing anssi a
imeorporer aves dignicé Uhomme-peuple dans le domaine de la caliore, La codirion di Musée de la
Solidasitd et Vamitig des artistes i représenacs portern ddja B fmic noble de notre offor de
liéraion namonale.

Blis Pemerciements vont sussi aux membres du Comicé Inbermational de Solidarind Arrisrigue
avec le Chili, qui ane réaksé Vausre pénéreuse de coordonner et darganiser 'acheminement dans
matre pays des wuvres des amistes du monde

Labador Allende
SarmEgo, avril 1972



ANNEXE 2 : “Un Museo Internacional para la Resistencia Chilena”, décembre 1975
A-MSSA, B010, a0002

UN MUSEO INTERNACIONAL PARA LA RESISTENCIA CHILENA

MUSE0 INTERNACIONAL DE LA RESISTENCIA "SALVADOR ALLENDE'

"El Museo de la Solidaridad con Chile serd el primero que, en un pafs
del Tercer Mundo, por voluntad de los propios artistas, acerque las
manifestaciones mds altas de la pldstica contemporénea, a las grandes
masas populares®™, (SALVADOR ALLENDE, discurso inauguracién Mayo 1972).

UN MUSEQO QUE SE CHEA POR LA SOLIDARIDAD DE EOS ARTISTAS DEL MUNDO
E]l derrocamiento de la Unidad Popular ocurrido el 11 de septiembre de 1973
ha tenido en todos los Srdenes gravisimas consecuencias para el pueblo de

Chile. Son rundialmente conocidos la situacién de represién, los asesinatos
masivos e individuales, los problemas econdémicos y de toda naturaleza que
sufre nuestro pais.

Conjuntamente con los crimenes perpetrados por la junta fasecista, hay un
aspecto de la represifén sobre el cual nos gustarfia insistir en esta ocasiém:
la represién ocultural.

En el gobierno de la Unidad Popular, encabezado por el Presidente Dr.
Salvador Allende, se comenzé la tarea de transformar la sociedad chilena,
Dentro de este proceso, se intentd también desarrollar profundamente los
‘génuinos valores cullurales del pusblo, .

El intenso proceso pulftico que vivié Chile, y que se manifesté igualmente
en 1a eclosifn 'de la cultura popular, implicé que el pusblo comenzara a
romper las barreras ideolégicas oreadas por la reaccién, y a ver a una nueva
luz los problemas polfiticos, econémicos y sociales.

Estevproceso, "la via pacifica de tramnsicién al socialismo", atrajo la aten-
cién mundial, obteniéndose el apoyo y solidaridad no solamente del mundo
socialista, sino también el interés de diversas entidades y personalidades.
Y es asf, como dursnte el gobiermo de la Unidad Popular, los artistas e
intelectuales del muindo entero manifestaron su solidaridad con el proceso de
liberacién que representaba el gobierno de Salvador Allende, ofreciendo la
donncién de un museo al pueblo de Chile: Y como dijera Mario Pedrosa," Las
ideas felices son asi: no nacen ni antes ni después, sino con el signo de la
historia. El Museo de la Solidaridad es la expresién mAs acabada de un hecho
del que no se tiene conocimiento en la historia cultural de nuestro tiempo: -
Un Museo que se orea por donacién de los artistas del mundo, esponténeamente,
movidos por la solidaridad hacia un peguenc pueblo, en la periferia de la
tierra, que iniocia una marcha revelucionaria al socialismo por sus propiocs
medios, conforme a sus tradiciones democrditicas, sus determinaciones cultura-
les y su fidelidad a las libertades esenciales del hombre, entre las cuales
estd la libertad de expresién y creacién",
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El Museo de la Solidaridad logré , en dos anos y medio, reunir cerca de
mil obras, gque me encuentran en estos momentos a merced de los instintos
destructores de la junta fascista.

El golpe de estado ha transformado radicalmente la vida de Chile. El paso
de un proceso de liberacidén a un monstruosec régimen de opresién nos obliga
a iniciar otra fase de lucha, y a crear nuevas instituciones que apoyen la

resistencia del pueblo chileno.

DEL NUSEO DE LA SOLIDARIDAD
AL MUSEQ INTERANACIONAL DE LAMRESISTENCIA "SALVADOR Al LENDE®
Ahora, que nuevamente sentimos esa extranable solidaridad de los artistas

¥y con el apoyo que ellos nos brindan, de acuerdo con todes los partidos
politicos de izquierda chilena y con el auspicio de Casa de las Américas,
de Cuba, hemos convertido el Museo de la Solidaridad en el Museo Interna-
oional de la Resiastencia "Salvador Allende", Eate Museo, solieita a todos
los artistas solidarios con la causa del pueblo chileno la donacién de obras,
para con ello contribuir a los siguientes aspectos:
- ayudar a la resistencia en Chile

testimonio directo
- 8er un Inztrurenis de dgitedidmridad de lom artistas e intelectuales
- sger un instrumento polfitico de agitacién y propaganda,
En cada pais se ha formado un comité de apoyo a esta iniciativa, integrado
por artistas e intelectuales. Los Comités tienen comomcentro coordinador a
la Casa de las Américas, asi como al Sscretariado del propie Nuseo, presidide
por Marie Pedrosa e integrado por José Balmes, Pedro liras, Miguel Rojas Mix
Y Miria Contreras.
En cada pais se hardn exposiciones con las obras donadas, y se reali-arén
también exposiciones representativas en las principales ciudades donde se
realicen eventos en solidaridad con Chile; con el objetivo de agradecer la
solidaridad de los artistas, y que este proyecto llegue al pueblo, quien con
su akkstencia testimoniard su solidaridad con el pusble chilenos. Fatas sbras
estardn siempre a disposicién del pueblo chileno a fin de que puedan contribu
¥ servir a su lucha, )
Entre las obras donadas al luseo Internacional de la Resistencia "Salvador
Allende", ya se encuentran las arpill.rys de la artista chilena Violeta Parra
Estas arpilleras, patrimonio nacional de la ocultura chilena, fueron rescata-
das clandestinamente de Chile y entregadas bajo custodia a Casa de las Améri-
@as por sus hijos.lnabel ¥ Angell
De igual manera, ha side donada por el artista Roberto Sebastién Matta , una
parte importante de su valiosa coleccién de miscaras, cerdmicas y esculturas
africanas, que aguardard en Cuba el triunfo de la libertad y la justicia en
Chile., Asimismo, hemos recibide de parte de este mismo artista, una coleoecid
de pinturas de artistas contemporéneos, i
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En estos momentos el Museo ya cuenta con donaciones de artistas de dife-
rentes paises y ademfs con comités nacionales ya constituidos en Cuba, :
Franeia, Italia, Espﬁa,__ Suecia, México, Veneguela, Colombia, Panand y
Bstados Unidos, Fn-la URSS, Bulgaria, Yugoslavia, Hungria, Polonia y Che-
coslovaguia se harén axposioionsln nacionales y enviarédn una seleccién para
. muestra internacional y oira para la Sala Permanente que se inaugurari en
septiembre en el Museo Nacional de La Habana, Tenemos el ofrecimiento de
una Sala Permanente para el Museo en la ciudad de Cracovia, Polonia.

Bl Comité Cubano estd integrado por Alicia Alonso, Santiago Alvarez, Alejo
Carpentier, Nicolds Guillén, René Portocarrero y Mariano Rodrigues.

El Comité francés estd integrado por Louis Aragén, Jean Casou, Louis
Althusser, Roland Barthes...............s.(hay lista)

En Francia, tenemos obras de +....as.s....(hay lista)

Estas obras seran expuestas en el Festival Internacional de Teatro de Nancy,
del 28 de abril al 8 de mayo de 1977T.

Estas obras al igual que el resto que estamos recibiendo, serfin enviadas al
Convento de los Domfnicos de "La Tourette", en Lyon, donde permanecerin
expuestas e ir desde allf a otros lugares.

El Comité Espanol esta formado por José laria Moreno Ga.lvdn. A (S LX
Antonio Tapies, Ba:ful—. Gaaogu', Juan Genovés, Martin Ghirino, José Luis

; Fajardo, lucio Munos, Enr:lque Salamanca, Julian Salas, Salvador 'ﬂctoril,
José Cuinovarat, Manuel Viola, José Ayllén, José Caballero.

El Comité Italiano estd formado por Rafael Alberti, Nello Ponente, Giulio
Carlo Argdn, Palma Ducarelli, Giuliano Brigantk, Luigi Nono, Lelio Basso,
Andrea Emiliani, Renato Gotusso, Carlo Ripa di Meana, Mazzairol, Sra. Monte-
maggi, Franco Solmi, Renato Zangheri y Roberto Naita.

En México, su Comité organizador estd preparandoc una exposicién para el §
de Junio hast2 el 10 de Julio en el iuseo de Arte Moderno. Entre los inte-
- grantes del Comité lexicano, tenemos =z Gabriel Garcfa Mirquez, Efraih Huerta,
Juan iulfo, Tuis Cardosa y Aragén, Ricardo Hartines, Raquel Tibol, Angélica
Arenal de Siqueiros, Manuel PFelgueres, Helen Escobedo, Pable C:sanova,
Arnold Belkin.

Bl Comité Venezolano estd presidido por Jesls Soto e integrado por varios

—_—

entre ellos Carlos Crug=Dies.
El Maseo no =& detiene ni se detendrd. Su corazén, es el corazén de la
nolidari%tntarnacional. Su fuerza es la fuerza de la justicia. Y el

futuro esfla libertad y de la justicia.
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ANNEXE 3 : « Lettre du secrétariat du MIRSA a Jean Cassou », le 20 mai 1976
A-MSSA, B010, a0014

Ga5a 06 Ias americas

FRA. T G, EL WEDADD, LE HARARA, CUBA

Pards, Yo 20 mal 1975,

Hr.
Jearn Cmpan ‘
Paris

Cher moEalawrer

Le Georétariat du Musde Intermational de la Rémistmnce
ianiypdor 411ende™ a 1'honmeur A2 vous inviter & intdgrer
le Comitd fracgais dfappd & cotte initiatdwe,

Houe merione profocdénent régonfortes de resevoir watre
Aelidaritd an non de Land sasecedes scuffrant sons 1o
dfetatyrs da militeires chilisng, pour pouvoics piegy lea
aider &t servir la cause g la Dikdeatien de notwe peupde.

Hone Toum ervovace ol joints des documapts se réfdrant =u

- Hasfe minsi que la liste de persocnalités intdgrant le
{oxitd frangmis. Dws Oomitde seront crdes dams difldrenta
peye poir spmurer Is Huade.

comitd trangeisi Mr, Louis irogon, MWr. Jean Lawmaris, Mr.
Vistor Vessrely, Mr. Fraogods Biot, Mr. Mikel Iufrenoe,
Hr. koland Barthes, Wr. Edgar Horin, MWr. Jeao-Ularence
Lagbart, Mr. Jear Fierra Faye, Hr. Julig Ie Peie, He, Jo=
1o Coridear, Mr. ¥raral, Wr. fctonio Saurs, Mr. Marc &
Bot, Hr, Edooard Migrop, Mr. Jean Qascu, Wr. Flerre Gaudl
bart, Mr. Pisrre Sculspas el Mee, FPrasgeias Choay.

Vous pouve® vewa diriger au Besrdtardet du Mosde "Salvedor
Allande" par 1'iet fdinire det

Mardia Podrose, 1% Sguoss de--Port RHowal, Parie 13§
Jood Balmps, 2 Fomsape de Dentziz, Parie 15

té1léphane 539-8655
Hipoel Hojae Mix, B0 ree Frangois Bellard, Begent e arneg
" Pedro Miras, 56 rue Morgaia, Pe. sbags, Pariz 19§

Mirim Contreras, Cass-de las Amdrices, Ira, ¥ 0 = Wedado
Ta Belbars, Cube,

Hous wous priens de btden wveulolr u..grf-:r nos remersisnsobs
sipséres ot nog plos okalswremmes salotations

Secritariak
Fusde Tmiersational de ls Rdsistance
g lveder Allande®



ANNEXE 4 : « Lettre d'Alain Touraine a Mario Pedrosa », le 21 juillet 1976

A-MSSA, B010, a0017

FATMLETTRE O LEDUCATEIH MAT IDRALE

ECOLE DES HAUYES ETUDES
BH 85 DNGES SOCEALES

CENTRE D'ETUDE DES
MOUYEMENTS SOCIAUX

LABOMATOIRE ASTOCIE 40 CHLAA.

LE CIRECTEUR

Mon stewr Mo

54, ECLLEVARD RASFAIL
TI2F] PARIS CEDEX Oh

TEL,
DAL SE TR
Faze L0 21 juiller 1= 76

ripg PEDROSA

hiu Séc;: International de la B ésistance
"Salvador Allende™
13, Sguare de Port Rayal

T3 - PARTS

Cher Ami,

Clesl avec un grand sentiment de solidaritd & 1'égard de L'initiative
gque vous avez prise et de toutes les forces gui 1'appueie gue je voue
donne mon accord pour participer au Comité francals de soutien au
Musgée International de lo Résistance "Sulvador Allende'.

Je vous pric de croire, CTher Ami, 4 l'assurance de meas sentiments

dévouds,

gy AL

' S T

Alain TOURAINE

12



ANNEXE 5 : « Lettre de José Balmes a l'artiste Pages », le 31 mai 1976

A-MSSA, B010, a0015

Parie, Te 31 mai 1976

(5 ¢ ]
snpds

s et

Ukt camavrads,

Feue feisons eppel avec l'avcord des periie pelitigues chilients et &sous

- P . g 7 10 i & o %

1V émine de MOzms de las fmericas” 3 im seifdaritd des arcim tels, nour
aréder le Musde Tntermationsl de la Besistance "Sglwvader ALlepde™.

En Frarce un comité dloppui 3 cedte initistive s'est formd sves la marti-

vixation de¥

Rolarl Baribes Mare Le Tot
Trargois Fiot Al frad Maneseier
Joar Caeau Edgar Harlin
Julic CoriEzmr Edonard Plgnon
Frangoize Thosy Alain Pourenna
Wilrel Tnifrenme raral

Jezn Fierre To
vasn (larence Ismbert

Juiio Le Ferc

Orect  éang ee cantexte, cher corarnde, cuo nous hous sdressons B wous oo

: .-
ness souhsiierionz compler sur une d2 vea @uvras pour astre masee.

Foms voun epvoyong vl jolol la desuwsesbations apans trait aox conditions
e oelte donsiions par aillours usn rorredganhant de notre comitd prendra

centaet sereonnollemant avee vous, peur rocovair watre rénonse,

Tomt en vous remsroizat chalersusemenl 3 1tavanse, nous voue prions d'az-

cepler nos salulations {raternelles

Josd Balmes
Museo Incernmoicnal de la Wesiatencis

Healrsder Allende™

Joed Falwes
2 Ppasspe do Dmnleipg
TEOT1S Paris

a =
Tldohons S57.00.55

13



ANNEXE 6 : « Lettre de Serge Guillou au secrétariat du MIRSA », le 1 décembre 1976
A-MSSA, B010, a0022

5&&&; GrulLLBU

AL Tew ke GpusTast - Edowadd

440, MRCVENL . *\-Mﬁu ” A deta 2 49¥¢

Cha. camanade ,

To el alakie .il..;m‘dtaub.tj‘mérﬁhmhtmdnhh.
ReneTaun " Sabvaden Alswde™  dakie da 24 mod , me wht pantvae
5 Ba ‘in--u de ‘jtﬂ-w-hh Gua e guilamte Yot |

- n"lr\o&"pu o w actoard couwordiaally ’ qu.{ wadt yae da
o L‘ o }: w'mrow. e M'tplp-‘-\..l. Mw” & Ta demos.
de . \‘a-}h'lﬁm H&-&H hew h"fMA-“, ton AL Ao Ao ag" -rn-ih‘rn.
b wolowlioww & 'E""‘ pall avdse  la wth. b one oF aa
Ly tewli | *n&ldm-

lowme 0 ot p’riﬁ{.{é dene wole dotwmeulalin B oustutian
:-It obure tjck‘ wa  daue dattele b wr divelie, . low da pe-

sy Lot v andigubos gu dle et V5 S a Tule-
vah gual "r"h @M‘?‘mu ’ﬁ;ﬂfmd:— M‘”.t‘w e

Bies Pokenvellom e,

C/M
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ANNEXE 7 :

« Fiche d'ceuvre de Jean Hélion, Nu accoudeé », 22 avril 1977

A-MSSA, 6.e0110

¥r MUSEE INTEPNATIONAL DE LA

SHOUTS DE L'ARTISTE.

ﬁEﬂLbdﬂ!

S A

Paticralita . ﬁﬂ-
D'ate de na =sanca . lt; ‘# 0#'

Fl\. L B

Terhepihearz . I’.‘}a 'ﬂ? ‘ﬂ'

J‘ll .!'I"{ _?ﬂ/-._.u,.:.,?.'........ =T

AESISTANCE = SALYADOR ALLENDE -

PHOTD e L'OQEUVARE

Hrim

. M acio ud't
A St ,44}-4-

BN L

Terhnique: .|
Dals ” wq.
Limene cns .0 u;,. B i o Lo,

Bicgraphis soraraire,

30, Bive Jforan duc. PR
31 . Vigag w- "“?x““')"""

TR o et V. g .
i h,}. - F oy
2% "’"“W" el Sy, 3
hg.": e _pall- ¢ Wiy
i} r’ ¥ il "-.J"'
o

41

j"’ "’li ”’ vy

L
iau

fn 'ﬁ" A,ﬁ'
’-u kluu..-h... - *‘

Molrakn Cuorhe,
a ’-" <,

e Lo
wh-f"ﬂﬂ llﬂf-

m’t{ Cag From oo~

.IH'I'
rod gﬁ;‘g‘vg*qn el Wk AR R,
£ s5igne 12it don R NEeLwre tHarile ci-ds) Sus:. S renl. atin de Pewposer drna les manifaslationg ou Il

i ullu,lmn Tamnee sous e non de « Moage inlerationgl
de |a Agaistance Salvedar ALLEMDE «. L'ceuv e restera
&Ml Ma pUssession jusqu'a o que la Musds gil a7 lazal
definitif. |e m'angage A la pritar & shaque fais que |krs
“Bspwsaty g de o resislance chilierne e o doernan de-

aurant décidé. Par aifldurs, je cotacive e drit, tent
qua l'ceuvre sera o M pasesds on, de le montrss au
caurs despogitlans indwiceelles at colleclives, er in-
diquant qu'edle est aropridgdt du myscc Internalional
fu la Rasitlance « Salvadar ALLENDE =

B T

Covs

PR T

F,

75-—_01'_-\-— =

15 =

}fm
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Darclaration da "aists (raisons gowr lesqueelles il {ai den de cetle muvra)
Jgenpabbne prn o Ll anits fren G s
I--ﬁ #
of M Soracme e F. Alervada. |

Ayez-vaus fait don d une muens du Musse de la Solidarina 7

oul HOM Mamdelleuwres . ... . ......

o a Arinae ""."" vommen e DIMAMEIONS oo e

Techaique . ﬁq.‘h . olfiein,. }lnju'h. sl
Lig ol ol 56 trouve !‘_-H- ¥ o _‘% .gﬁ;’-n‘
Diate de la donaticn H.wa;} ........... %

Bl l'onureia n'es oo parvenue au Chal avant ke coup '@t fasoists, |'avee-vous rdeupsng 7

Si Vemuyre s=f entrs les mains de la Junts, svwes-vous demarnds sa wBInullﬂ:l}E[-cB gua la Junie vous a repondy 7

7. Ao

Clgune de veple m—lum:-'ul:-xme@nue.td lag respansables estirment néceagaine, | uwne Soit vendue pour
oleriar des fonds

Prix toos par 1'artiste | f{lﬂ h-—h il ém":; . fiﬂ:.ffﬂ;ﬂcﬂ) i
' g et Juata Hla
_ i‘-!ﬁﬂr "”H'T. Mmufh 7 Mﬁl.. i_.__ﬂu'-“'-if H‘t‘m

Date LIFB;: o i Signature

Higloine da l'muvra

ke Jarans? oot Ao b Jikos dﬁ; Vie F-‘lﬂ_"frl'
FF“HQHM“‘ E *h"ﬂ_{'ﬁ““" Hrf:“'",‘
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ANNEXE 8 : « Lettre de Jacques Leenhardt a Claude Fuzier », le 14 février 1989
A-MSSA, cl. B010, a0076

— L e -

S, SALVADOR ALLENDE

-

Parie, le 14 février 1982
Le Président
Monslieur Ciaudse Tonier
Maive da Bonry
BOi4G BONDY

Mongieur le Maire,

Dans wne  letbre de 22 Jjuin 1988, je me réjouisseis de
1’offre gul awvait été faite par la municipalité de Bondy
dfaccueillir les osuvres constltusnt le fonds dua Muasés de 1a
Golidariteé Salvador Allende,

Jai e 17occasion, R semalne passée, de visitsr les
1ieux o1 oes ceuvres sont entreposées, aveo des repreRentants
du Hewt Commissarist aux réfugiés, du Ministére de la Colture
et les norganisateurs 4 une exposition projebés du Musse a la
Grande Arche de la Défenes dans les logsur attribués  aux
Droits de 1'Homme, Mobre consternaticon,. en voyant avec guslle
ndgligence ces toiles éteient entasedes, clous conbre Lolles,
cravéesn, Al milieuw de wisux caritons eb sens ks molndeos
protection pour les ceuvres, a £heé tobele. Je ne comprend pas
qu’an pulsse  stocker ainsi ces oeuvees  faites aveo  smour,
donnges mvec  convicotion et gue, jusew’alors,  chaocun  avalit
protégees de son misux. ]

Je ome doute per gue osg fauktes ne viennent & 1l'enconboe
de vre  inbentions. mais elles sonbt, ehb je ne puis, en fant
gue Frézident du Muzées, aque violemment wm'élever contre le
ghchin perpétré dens ces  locaux par ailleurs géndrouscmoent
préhas et dont nous  avens tous  &be les involonbtaires sl
me |l kauresy témoing.,

En attendant de vous live, Je wvousz prie de nrﬂi?U.
Monsieur le Maire., & Ll'agpurance de mes sSesbioments  les
medl jleurs,

Jacguess Lesnherit
Frégident du Musde Allende

--d
sy |
£x

v

Associgtion boi 1901 - 17 1rue Cuuoclle - Miris



ANNEXE 9 : « Lettre de Claude Fuzier a Pedro Miras », le 31 mars 1989

A-MSSA, cl. B010, a0072

REPLUBLIQUE FRANCAIZSE
LIRERTE - EGALITE - FRATERMIVE

CEOT W=5132 B OMOY, le 31 Murs 1989

YMonsicur Podre MIE A5

VLOLIY Boguipe de Bechercho 290 du CusaBELD,

IRESC 5%/681, —ue Pouchet

78R8 PARIS CODEX 17

Cher Armni,

Merci de wvolre lellre du 21 Mars, gul m'e [ait e plus
grand alaisir. Cuant aw sucoss peneral du Pard deos oes eleclons loujours dillnei-
wf il esT une source Cencourageimen . Mals egalemen s de cellexions,

L'alfaire, si je puis dire, do Muosée ALLENDE est, pour
mai, réglée, Je me suis expligue avec Monsicur LEENHART el sa réponse proluve
gu'il s bien compris.

1 me sermble cependant quea les choses e peuavent resler
en etal, Tavals drit au Ministére de la Colture, qui m'a répondo 3 cd1é de la gueslion,
Latsunl comeee siocet ensemble d'aosuvres d'art relevait d'on ql](‘:]l'.l.‘.llll::'-ul:‘: musce docul.
Ju crois qu'is faut reprendre 'affaire auprés du Ministere. | serait donc utile gue
vous mndéme et Monsieor LEENHART rencontriez Denis LEFITRVRE [rLsr exarier
les conditions d'une nouvelle inTervertion,

La fin de wvotre lettre rr.'inqilif:tct un o peu paer l'avenir
de U'LM.CLLAL 2'ail rencontré Tito GONZALES qui m'a indiqué avpir en projet 'ins-
allation & la permanence de ['asseciation d'un membre des Quilapayun, en ajoutant
qu'une intervention était faite cu allait 2tre faite avprés de Pierre MAURDY pour
régler les problémes de cette installation. Mais lui parti (Samedi ler Awril, je croish
pour trais wois et veus éleigné professionnellement, cue se passerait-il si l'epération
larcée ne se Termincit pas positivement 7

Je souhaile donc wolre avis et votre vigilance dans cetre
affaire.

Je vous prie de croire, Cher Ami. a4 ma fidéle amitic.

s

Claude FUZIER.
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ANNEXE 10 : « Lettre de Jacques Leenhardt a Claude Fuzier », le 8 mars 1989
A-MSSA, cl. B010, a0078

{3_.!

SELVADOR ALLENDE

e

La Président

/;//!VIRéf: DL/YH Me4562
2 &

X
.D/Ove‘

?j
(i)

faris, le § mars 1888

Mongisur Claude Fugsier
M&ire de Bondy
3146 BOMDY

Monsisur le Meire,

Je vous remercie pour Vo remerques oobcernant la vie
difficile qu'a suse notre Husée, Nous en sommes cokscients, oh
combien, =t +toujoure reconnaissants A& vobtre municipaliteé de
l'avoir accueilli. Le local dans legquel se trouvent wune
partie des oeuvres et & cet égard extrénement satisfaisant
ot nous nous en rajouissoms,

In  revanche, notre Emol st grand concernant  les
manipulations qui ort &té effectufes, 1’empilement sans
protection dee toiles, le= +trous et déchirures gui en onb
rdaulté. Tel &tait l'objet de ma lettrm, et pon pas la
solution gue wvoua aver trouvée en lofesnt le Mumsee & la
Bibiicthasque, pour . laguelle, une foia encors, Doug  VoOUs
sommeas  axtrémemaent recommaisnante.

En sspérant que setie lettre situesra misux dans votre
ceprit l'chjet de nos inguidtudses, Je wous prie de croire,
Monsisur le Maire, & l'apsurance de mDes sentime=nts les
meillesurs.

Jacgues Leenhardt
Prépident du Musés Allende

Asnclstion ol 1801 -. 17, ~ue Carsetic - 75005 PAILIS



ANNEXE 11 : « Musée International de la Résistance « Salvador Allende », 19 exposition en
France du 28 avril au 8 mai 1977, Festival mondial du théatre-Nancy, Palais des Congres »
Coupure de presse, journal non identifig,

A-MSSA, cl. B030, d0011
MUSEE INTERNATIONAL DS LA RESISTANCE WSALVADOR ALLENDE".

1® EXFOSITION EN FRANCE
- D 28 AVRIL U & MAI 1977
FESTIVAL MONDIAL /U THEATRE-NANCY
FALAIS DE3 CONGHES

Davant 'effigiz de Salvador Allende, le
Président assassiné par les généraux traitres de
s0N pays, voicl de nouveau rassemblés les artistes
du monde qui par leurs oeuvres viennent réaf-

firmer leur solidarité, comme la premidre fois, &
1 Santiago du Chili, le 17 mai 1972. Aujourd’hui
le Président est mort, le Chili est opprimé, son
peuple persécutd, mais 'idée gque soutenait
Allende continue vivante, et vivante elle conti-
nue a produire ses effets éternals partout od des
artistes vivent et leur créativité n'est pas tlarie.
Les oppresseurs du peuple peuvent ne jamais
finir lour ocuvre néfaste, mais la libertd crdatrice
ne cessera pas de renaritra.

A MNancy, de nouveau, ils sont venus, les
artistes libres de France et du monde, témoigner
de leur foi et de leur solidarité & l'oeuvre de
libération sociale et collective 3 laquelle avec
tant de dévouement et de joie créatrice les tra-
vailleurs du Chili et leur Présidept se sont
adonnds de corps et ame, jusqu’a étre dcrasés par
les bombes militaires impérialistes, '

COUPURES DE:PRESSE
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ANNEXE 12 : « Au festival de Nancy : la peinture dans le parc », Le Progres, le 15 mai 1977
Coupure de presse, A-MSSA, cl. B030, d0029

Conbae Dumamcbe . fo TBops . S maic IO
AU FESTIVAL DE NANCY : La peinture dans un

Das tolles paintes dany Jas aldss duymtu mﬂhu_mhlm' izl
exposhions dtalent en marge. — —

du fastival mandlal du ro. Tout pu plus pouvalton volr ae
musée des Beaux-Arta @uvrea discrites ot sensibles
artistes lorraine contemporaing da limpresslonnism

“En 1577, ollew ont é16 intégrées au projet d
m‘lli @ plus particullbremen! aux maniivetations du oopl-
jogque = Eurape-Amerique lating =, T'est 8INE qU'AN Musss dee
Brauz-Ars, tandls qu'une ezposiion spacifiquamant laraine
‘usl consacrés aux verrerdes de Daum (souvent oussi délicatos
ot précleuses que les vases de Gallé), qu'une autre exposiilon
sur l'opéra barogue en llalke, orgendsée par fr Fondation Cink
débouche sir oo Francesco Blblena qul fut appek: & Nancy en
1707 paur ¥ corsiruire FOpéra des dics de Lomalas, on peut
welr ded uvres des anistes mexicains depuls Dlego Aivera,
Slguelrca, Qrozce Jusqu'auy pelnlres actuels. Y

Au palals des Congrés, fe musde Salvader Allende ge Ia
Risiatancs chillenne, 8 Irouvé un aells proviscire, Deg erilatos
tu mande antier (140 environ el c& chilfre ne fall qua crofirel
dont phaiturs sont Bustres, ant dannd uns de leurs @uvres |
pour affimer feur scildarie avec le Chill iiu préaldend manag-

Resgamblomant Giaperate, mele qul frouve son ublibE,
"ﬁ:“i’ﬂl‘“ euvres Sgieativen, d‘r-ma%: m-':;ﬁ'

clatricas ou do Bignes sbelraite, dans Pesprll méme do cetla |
eolidarité. D¢ grends cedcles <oncentrigues suz varationa
m de Sofo ceviennent une cibié dans gette exposition

.y & deux ane. & Man

: I.Inu.nn mumm-m#uuqunamm
| g'dtre eitde en exemple. Une plate lalino-américaing & etd
| eridm dane |0 pam de la Pépinlare. Sans douts |8 projet
original de |'orchitedte Fernando Monies n'a-bil pu ére enté-
mt roalies qul pravoyall une structuere ociogonale & double
:-t dom Vintérbour dtall consiited par des malsons ob les
fangires devaicnt &ire femplacéas par des lablenux paints par
Ten artistas. | n'en resle raa Mok qua de grandes surfess
de pallssndos, & I'medrleur de celle Atruciure, ont éid |
pondds & 16 peinlrés provenant de irole irhgnllh ln B i
Internetionale, 18 Brigeds Salvador .u.lmu-, de Pars et Ja
Iﬂanﬂl Pabic Narda, de Rome.. |
Pendant I8 ‘lempa dy fastival cms -u-m ‘ont travaili A
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ANNEXE 13 : « Le Chili, le Chili, je vous répéte... », Rivarol, le 12 mai 1977
Coupure de presse, A-MSSA, cl. B030, d0028

: ”w.;&_ﬁx::wmm
Ruovanat . A2 mans AXFF

ﬁmn"mmnmmmmmmm LTRSS LT R st 0 00 1 1 M0

parwaurit PRUrape pour feire connailre la Jutke de
Ia résistanse chilanne = ceslodg-dire de oes millicks
de réfngics qui pouarsulvent Lours ectlivités partiza-
nes el censtinEent GRe resErvr nos nigligenkle e
ot pnrfeltoment crplolies o poir nes paliliciens de
giachie, ]

Drla Reims & Io Jgaison de la Cuitare, avalt de-
pris lonEtemps proesenimd Jne oyposlsian d'oalivies
d'artistes cpibieny eno ol pour Bvoguisr - ia sHua-
tiomy echuele di Chill < Mo Christian Teitinger
devat MiRnzurer oetie manifestation ; mais on salt
aiueE e e du sacee des rois cde Frooeo o palnles=
mank an maive goinmanisbe. gai g'est fait une jgla
G ANNONTEr fue TENE Hes artéres de Ta ville poricra
biynmiit I norn de Sabador Allende,

Taloiza e tela lanrers, PAssovialinn (resm-onm-
tedre oo eulbere jerébe oo T4G) organiznlt, four sa
parl, o Besangol, Une s Bamaine de Cpscaniee avee
Famdrione latre « - arglexte 1476 Sour metire en
actlEailon, une  Lald ge plue, le sgxdral Pinochet.
ML EriA s rE USR0S R Spectacle BuT
I« Bprcs-Alende », intiiold « Terror » 61 joad par
wne Mrodpe anmrmanisie slemande leoe Uelleakiv
Raote Bube « fgui a'est d&ld dislizneod aw Teslival

3 3 de Muncyl, puis o film de Padricio Gurmen o« La
Une récesle photegraphie du général Pinochot Batadlie du Chill - Le todt spus 1 rezard attendrl
| de Muncien sodnistes de PAgriegityee du présdent

—— P ﬂiEFHIUI_.. :ﬁl:_l]"l'lE'E- Ul:l.ﬂ]'.llﬁllﬂ]. selupllement pralpsselr
A 'UTniversité Faria-1o .

Om e vt sous la Ve » capitaliste . dite o da

' l droile oo ld prupamasaie  cevsiilioonaice chiilepne

ezt ofitelellesnant en oliicledsement choyée En ra-
vanche. des expisilinns pmpoarlantes decomsans les

- f -
. réglines mincxisced . gal sdvewcnt dans I'Esl euro-
HRETY, BN OARIR Ol BRATTMUR, ¥ camptec ins | O
. WO®. oo pivomcer davee son sheclt & opeing epovst |

La munizsipalile = ben pensanle . de Birashoues,
E genéral Pinoehot st prévecu. Qual gqull wilegd cheisi pour mentfrstation culturelie, une ox=
ri_ﬁim st ﬂe::il:l.n‘: . 1a F‘.rgnc{: Tompeh Jos ree  DRSltleD eosraceds an s Llvze en Hépubiigue démo-
Ia-lans Qiplomatigues awee le Chill quand les  CERtlie allomanda .. i

R

sneinly oonopistes  prendront loo pouwadr. - Bline W
| Mexibls Prangols Mittesrind en 3 peid Uengagemens - . S
pelennl.. 01 to i Testlvnl [Rling-americain
‘ atpaniss & 'Hm{S duns e cadee = A Festival
fTETETRT EP8 B T Io imarxisooe - dialeelsdsee . RS

| mewalitt cbsecne onosunt Ios prineipaix mrlenssi.
Hien nénit ples urgeol gue cette prise’de posi- |
finn. alliznge en poesence de Dona Tencha, vedve
du détunt président Allends, laquelie langn un wis
beant Appel aux diverses drsanisalions politigaes, -
syndicstles el inlellectuelles d’Euzope pour le boy-
coblage de L3 « dieistute chilieoing . pab les gou-

: pecidenlauy :“.; les organlsptions ioler-
I

-
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ANNEXE 14 : « Le parti socialiste dans le festival », Le Dauphiné Libére, le 11 juillet 1977
Coupure de presse, AMA, 328W5
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ANNEXE 15 : « Les derniers compagnons d'Allende sont venus nous voir...», Le Provengal,

le 19 juillet 1977

Coupure de presse, AMA, 328WS5, dossier de presse
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ANNEXE 16 : « Lettre de José Balmes a Yves Saudmont, Christian Freu et Pierre
Debauche »

A-MSSA, cl. B010, a0004

'ﬂ‘f'lﬂ :'i L"f/JLMMMZfr LIMM f{. ."ur:?.&t'il'ﬁ_ Wy
A, Choaation Frea rfm[:f@_;f Au e Maitrn di la Cettore.
Alir - PAtae Dﬁ:ﬂ*&é&f_l Deiaectes o de e Meairo e le. ﬂiz.m"]'urﬁ_

Aty ot ; etiiteary — Chly aned(
Lo eanodtine dunt cdiuns doptadate Helle grr colly
A Chidis Lside wpins dancy thy asfreds diided iy waiidte,
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ANNEXE 17 : « Dépliant pour I'exposition du MIRSA a Nanterre », 1977
A-MSSA, cl. B021, b0076

MUSEE INTERNATIONAL
SALVADOR ALLENDE

vae -

Coordination intamationale du Muséba:
CASA de le AMERICAS - LA HAVANE - CUBA.

Secréteriat Inmternational:

': Prégident: Maric PEDROSA. §

| Membres du sserétaciat: Miria CONTRERAS - Miguel RD-
| JAS MIX - Josk BALMES - Pedro MIRAS - Jacgques LEEN-
| HARD.

-}“ICumIti pour la France:

Louls ARAGOM - Louis ALTHUSSER - Reland BARTHES
Frangois BIOT - Jean CASS0U - Frangoiss CHOAY - Julio
CORTAZAR - Régis DEERAY - Michel DUFRENMNE - Jean-
Pierre FAYE - Pierre GAUDIBERT - Jean Clarence LAM-
BERT - Marc Le BOT - Julio Ie PARC - Jean LEYMARIE
Edgar MORIN - Edouard PIGMOM - Bernard PINGAUD
Pierre RESTANY - Anmtonio SAURA - Pieme SOULAGES
Dominigue TADDE! - Bernard TEYSSEDRE - Alain TOU-
RAINE et Victor VASARELY.

bZ bopTé
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ANNEXE 18 : « Lettre de Michel Clouet et J.-D. Riondet a Pedro Miras », le 19 septembre
1978
A-MSSA, cl. B010, a0035

MAISON BE LA CUITURE DE LA ROCHELLE & DU CENTRECUEST

CIRECTION : BERHARD MOUNIER

I4& ROCHELLE, Ie 19 septembre LO97E

Fomaiewr PEORD MTHRAS
53, avemie Parseniier

Jh0l1 PARIS

Cher Monaicar,

Buite 2 wotre lettre du 10 assptembre et & notre cooversation
téléphonée, nous vous confirmops ls location du "Musée Inter-
national Salvador ALLEFDE" qui serait expogé 2 L4 ROCHELLE

du 8 féyrier au 8 mare 1070,

Freebofoie ok pour des raisens Cochnigqunes, nous yiaodeions
promdre 1Mexposition B PARIS, qualgoes jours avparavaot,
Pour toutes ces questions, le Directeur Techrique, MonSiour
Eber PORTIELLO, se mettra en rapport avec vous dés gue
poasible.

En ce qul concerns leg aspects financlers de 1'opération,
Mongieur Michel CLOUET, fdministrateur, prendra contact svec
le Becrétariat du Buede dans les prochsins jours,

Dane l'atienBe du snivi,
noug wong priong de eroire, cher Moneieur, 3 1'sssurence de
~— nag gentimenés leg medillewree.

Hl/_'_ak@_% £

Responsable de la
DEcentralisation

CASEOCIATION SLIBVENTIOMNEE FAR _f VILLE GF L ROCHELLE, LE COMEEL GEMERAL DE L CHARENTE MARTIME ET LE SECRETARIAT D'ETAT b L& CULTURE
L AUF CHEF DE VILLE - 17025 L& ROCHELE CEDEX - TEL [48] 41.37.78 - 474085 - C.CP MAISON DE LA CLUTLAE BORDEALIY 3403.32
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ANNEXE 19 : « Lettre de Gaston Defferre a Miria Contreras », le 2 mai 1978
A-MSSA, cl. B010, a0077

T uh s oA

2 Mal 1978
LE
e Mademe Miria CONTRERAS
ChaBa ECI,-"RS Secrétariat du FusfSe International

de la Résistance "SAIVADOR ALIENDE"
45, rue de Vaugirard

TH0E FARTIS

Chére Madame,

Vous aver bien wvoulu, par votre lettre du 7 Avril,
me demander 5i la Ville de Marseille pourrait accueillir 1Texpo-
sition du Musée Inmternational de la BSsistance "SALVADOR ALLENDE".

Cfest bien volontiers que je vous dopne mon accord
de principe pour l'organisation de cette manifestation dans wn de
oo misées de Marseille, -
Je yous demande de prendre contact avec Me. Marcel
PADLI, Adjoint awx Affaires Culturelles qui verra, avec yous, dea
quelles fagon cette exposition peut Btre mise sur pied.

Je vous prie de croirs, Chérs Madame, 4 1"asgurance
de mes sentiments diastinqués.

L& Maire de Marseille
Députs des Bouches du Bhiine

II | rl. | H_,.,-'-"""

\'\.

",
-
=1

GASTON DEFFERRE
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ANNEXE 20 : « Lettre de Pedro Miras a Gaston Defferre », février 1979
A-MSSA, cl. B010, a0037

Pariz, février 1979

Monzizur lz MKaire,

Houg voua prlons de bisn wvouloir
axcuszer le ratard avee laquel nous donaons rdponze i wotre
lettrd du 2 mai 1978. Une modificstion de notre adrasmse
explique gque nous ne l'aylone regue Que ces jours—ci.

Nous zommes heuarsux e savolr que
rous Btes diapoada 4 recavoeir le Wusde Salvador Allende.

I1 ze poge 4 nousz sotusllement le
protilime d'organiser wn circuit dans 1'hexagone gui réduiae
a1 maximum lez frais d2 trasport entre chanue exposition.

4 cet effet nous vous serioms reconnaissanta de nous fairs
savoir 3 guelle date approximativement il vous =zerait pogsi-
ble de recevolr le Musfa. Aprds raception des riéponzes de
Sous psux qul ddairent meoqntrer le Musde, nous 4flaborerons un
parcours =t vous nourettrona una propoaltion précise.

. Sur ua document cl=Jjoint, vous trou-
vorz las conditions géndralea, du point de vue matdriel, aur-
juelles nous pouvons vous assurer la venus du Musde, Les frals
minimes que nous prevoyons sonb, croyez-le biem, les plug rd=
duits gue nous polilssens conssnsir, ayent bznu compbe do
trarail benevole de tous.

Bn esuperant vabra oreate réponse,
nous vous prions de crolre % nos ssntimenta trd4s cordiaux.

R 7
\—\. - = o - F. oy /"
T e L e
7 Lé gecrétariat

Mr.
Glaston Defesrre
Maire dm
MARBEILLE

Agnciation lod 1807 - Adrasse : 82, rue de Turenne - 75 003 Paris



ANNEXE 21 : « Gazette de la Vieille-Charité », avril 1981
Bibliothéque Musée Borely de Marseille, Liasse 65, 1739 1




ANNEXE 22 : « Lettre de Pedro Miras a Soto », le 9 février 1981
A-MSSA, cl. B010, a0049

A%
o B o i e e b = 3 S ok B L
T i
ul fBoarchbaiade del Muaco Halwvedor in
de o feeke de inazgutracion del Museas -

N2 S ommaren, ook azichencin de dops
aara realse al oventoc b

Jema le informd telefonic aments,"lag.

as srnovsnhran acstvalaentoe en Tille,-donde asturan o=

A el THds Telbra=e, Tesha ooochios Sda Te el guees

cddEpnEicion de uwsiadeg, poochd ne habre actividad hesta Ias

ie Furzelln, BI iroblema del tveslade de las oFras fodPa gor o

o : ﬁigectaWHﬁ+", a muzstro JulDiU, gntre lag nuafoingli=
daczs e Hare B B T R - S PR 2} i !

: . Me peraito, ss¥imade compaftarc, recordan-
l#z =liiras pacS0d que nos narecans ipportentes; con ﬂﬂli&zan B
Taiaaa s s ; : -

1;= goasicderands nqne todag las ﬂbrﬂa Hﬁﬂ
b e e Hl ﬁuec1a gz Chile, no sxponerlss fodas perissien
f*im ur fpzairs para 123 srdistes no expuegbes. Bn Oalsis

R S e flc n““T11tah vATios Iugarsas =n ld J1uﬂdd, Lozl o ﬁﬂ&L

2.— Fos guwotaria &-h @i g.E,.'H:. pﬂﬂd.:rl'ﬁ.‘
miszrbroz del Becresmriadc dzl Hiaeo pudisra- sy

au*r@cthp de Imn obTES) U FD:OC1T1QHEU cu 155
i s il una ulutr buoion 31506ﬂ311“ﬁ. A

Fam Lﬂu dirscniones de log marti uﬂﬂ eznun
170 =r satos aomenios: 8i neo iz lianm Ui.,_l&_ :

ddjurto ura listfa ie'j“s¢na1iia&eE"

hiTenaz para soviarles iowitacsion, Tusras- del Beporstarszdo el
Iaizen E nrleso= alzanss 1rso rpgvrawuri" “Uqﬂﬂﬂﬁé
AT i

Bl t:mai-ﬂ q}g'rns £ jamrpt ares - R

Fe Zeppldio denensdpledxito ¥ 1s ruagn;.
susloifr eventualidad, Informasios oo
cataente ]

nomhres o

e el Ty T e R o

Astaciation bai 1907 - Aciredss 92, roe da Turenms - 76 003 Paris




A-MSSA, cl. B010, a0070

COMTRAT

0bg, Location d une exnosition du MUSEE SALVADOR ATL®IDE,

1. Le vwrix 42 1%sxvosition des ceuvres du Muséde
Salvador Allende est de 12000 Fr=,
Al Eat comnris dsnz ce montant 17assurance,le

transport aller-retour,et 1a orészence du peintre Mz
Sehneider,responzavle de la presentation de 1 expo-
gitiom,

T La colicctlorn seors tresentée B L .iceiecres
P T Y
+.............:.....,pwur une durdée de ,..,. jours
{in:lure le dermier cur nour demontzsel.

4, Le rdglensnt est A envover,au plus tard trois
semslnes avent lz date de reception de 1z collection,
2u nom de Monsieur YFedro Hiras,Directeunr du Muséfe Szl-
vador Allende.

o E::--E
W Jo=
i: (Dé ]
Wom
0% i
el T s
CDoosr GALL Lh}ﬂ\‘ 2 h
> "
-DE‘PLTEdﬂ?éP"H%T b FhAEE 7 2

a0 8

Tait 2 DTuj le 12 avril 194,
social : HOTEL DE VILLE - 93140 BONDY
Tél = (16) - 1 - B47-31-10
~broonpagne liste des peuvres de 12 collection.

ANNEXE 23 : « Contrat location INCLA pour une exposition du MIRSA », le 12 avril 1987
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ANNEXE 24 : « Lettre de Pedro Miras a la MC Latino-américaine de Bordeaux », le 25
novembre 1982

A-MSSA, cl. B010, a0055

byl TR
LSRR ALLEWDE

Sres.

Wilgon de -1 Culturs
i Yatinsardéricalne

BORIEEGY

kptimados compaleros,

For ls presenle, tengo el agrado de
RUULBAT rogibﬁ do setecientos fvancoz {700 7.) cerrespoendientes
al arriendo de parte de 1oz clbred del Peseo con mopive de ls
Zemana latinoamericana resiisads en ZJurdocos ol meos de sEphien-
bre passdo.

Aprpdecsnos w lee corpaberog de la
gong la scogida v el realee gue cupicron oforger a la presen-
tacidn del Museo ¥, al misme tiempo, les Felicitamos por el
exgelente resultado de las Tsstivicedss realizsdas,

Los salude ira.erpslaenta

j A /
A -

—
olre Aliras

A
L
p. o

I tocretariado Internaonsl

Zel Fuseo Salvador: Alicnde.

N R B . - A omAa B4 ERELE ST



D'ALLONNES

1982
A-MSSA, cl. B010, a0053

DEFARTEMENT
DE LA 5ARTHE

ARROMCISSEMINT
LA SANS

hAlRIE

Allennes, Ik an Septemboro Lol
T2 T

Teél 34 50 &6

Madmae, Monsiear,

ANNEXE 25 : « Lettre de Rémy Le Guillerm au Secrétariat du MIRSA », le 30 septembre

Vouillez leouver ci-=joint, les decumcnta gue

S 3 ol e avee conlifs g atmmiofae los arld elep-fparus Sans

1s presfao régionale. Liexpositiac a fgal pilent &td préeantec

sur Fu.li, 3 Fays de Loire.

Up nompbrreXx visiteurs ont pu wolr loB Onuvres
& Allonnes el Au Mana, scit un total 4'environ GOOO
personnes, Ung Ireague exécutde par le gracpe Vauceros
portera - téroigonage de votre passane & Allannaez,

A D'ipitiative do 13 Yille dtallopnnes, un
projet dl'expositinon Liindrante consaorée aux artigtesz aud
américains avail &Lé puviasgd en collabaratian aves la

Ville e SEVRE et Mansipur ilichard CREVIER
Culturel de 1a Villa, miasi gqu'avac 3YALC,
Haraxu et HMadame Francoise ASEKEI0.

espongable
le Groups

La Ville de SEVRE prant inscrit un budget
prévisionnel pour celle manifestation, il apparticnt &
tTona d'oeuvrer pour qus celble idde prenne cnrps oh
abputisse. Ls Ville ('ALLONNES ~vec cette premificn eaxwdrience

n'en . ayvant &t8 que 1inepiestrice.

Aver mox remmroionenta pour venre collabora-
tion, veuillez agréer, chers arlisles, l'expression de bos

gordiales salucvations,

'ovur le Haire,

Te Crnxaeillar Artisti e

R.

Adresser la corcerpondanee & @ Monsieor le Malre - Hérel de Viile - FIFI0 Allonnes
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ANNEXE 26 :

A-MSSA, cl. B010, a0054

Chire

madame,

AU nom du Secrétsriat Iaternafional

du Musfe Salvador Allende j'aj 1 hot:

neur de mradregger 4 wous
4 fin de wous rémercier 1l'excellsnt accueil que la “alris e
le Centre Tulturel de Jarges les Corndsae ont offert au Muztée

Je wous pria, Cher ladame, de transmetire
a Monsisur le Maire et & toutes les personnes, techniciens et
collazorateurs, quil ont contribud £

du Nugée & L'Hbtel ds de

¥ille

Targ

vripe de la présentetio

da st oun évenensnt gl Important.
Tecevez, cher Padens, -leg expressions
e meg smEntiments les pluz amizslez.

Mme. CLATIRE MORE
Centre Culturel
CARGES

RE
de
LES GONESSE

=]
F ]

3 800 I'raned,

Arpm—fcaloe 11 dfmd -

Je profite l'ovcasicn pour sccussr

gurreepondant sug Trals da us

ﬂ-f%_;”

le Zecrdtariat Inter“atlcnﬂl
pate Yalivadaor

Allerde.

-

: « Lettre de Pedro Miras a Claire Moreére », le 25 novembre 1982
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ANNEXE 27 : « Ville de Chatenay-Malabry, invitation au vernissage du MIRSA », novembre

1977
A-MSSA, cl. B021, b0078

VILLE DE CHATENAY-MALABRY 92 (Hauts-de-Seine)

Mangicur le Maire,
La Municipaita et le Consei Municipal

vous invimnk au vernissage de 'Exposition du

MUSEE INTERNATIONAL SALVADOR ALLENDE

la wvendredl 4 novemhre 1977 & 1D heures
Hitel de Yille, 26, rue du Docteur Le Savaureuz - CHATZNAY-MALABRY

Expositon owverte fous fes jours
zguf ie Dimanchsa

PEINTURES, SCULFTURES, CRAVURES... def h 208 12h33etde 13 h 50 & 70 R
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ANNEXE 28 : « Feuillet sur le Musée International Salvador Allende, Chatenay-Malabry »,
1977
A-MSSA, cl. B021, b0079, f°1

LE MUSEE INTERNATIONALY S. ALLENDE”

Un an aprés le trionphe &lecleral de Salvador Allends, les
artiates du monde entisr ont wouln manifester leur appul au pro=
cesans de LibArakion que représentaelt L'Unité Fopnlaire en offrent
des peuvres d'art au peuple chilien. -Pendant un pen plus d"un nn
=de 1972.3 1973= cetts cullagticn gu'on.a appelée "Musde de 1la
Golidarita®™ requl prés de mille acuvresz en praovenance Jd¢ tous Lea
coins de 1s plandtes.. Bty am moment duo putsch, elles continue
sient & arriver, tant ezt infinie 14 solidarité des ariistes.

Le coup d'Etat interrompit brusguement c¢ geste, unique
dana lea =snnales de 1'histoirs A+« l'aArt. Comme saux plus boslix
jours dm régime hitlérien, less wilitaires f8térent 1'usurpation
du pouvoir en brfilant ces liveos ol en delrwisant des tableouxe
De pombrensos oeuvres du MasSe de Ia Soelidarité tombérent ainsi
comme de vicux combattentse D'antres furent wolées, telles des
prisea de puerres Un Mird est aceroché sujourd'hui, captif, an
mur de= Is =slle & manger d'un génaral en gervice. Kt un mebils
de Celder, tremble, silencieux, dens les jardins do 1o résidence
d'un colomel. Le hBtiment gui abritait lm collection a été transs
formé en cascrne.

Aprée le " promunciamento" les srtietea ont esnti la nécesui-
té d'exprimer A nouvesu leur solidarité, et cette fole pour mar=
quer leer opposition & la répresaion brutale déslenchée par le
fascisme cantre 1%homme et la ¢ulture. The fois de plus ila conz-
tituérent par leure dens ume cvollostion gqufils offrirent & lo
gaucha chilienne & travers leurs représentents on oxil. Ainsi le
Muzée Salvader Allende apparat 4 1s fois en plusieura pointzs du
globes A Cuba, an Mexique, ot en Eapagne, on & réuni rapidement
de magnificues gollections, dene lez pays socimlistes européens
la P“G"ES?HB et en cours et en Frence les artistes ont réuni en
3 mois & peipe la collection amctuelle. Telle egk ln réponaes de
1'Art ou rogime dictatorisl!

La Muzséie Allende pourswuivra son extensicn en exil, jusqu’an
jour od motre paye rotrouvera sa libertfe Alors il s'ipstallera
définitivement aw Chili, se joignent aux ceuvres gqui apparte -
heient 4 l'ancienm Muste de lm Soliderité, denc un pgrand centre
qui mon séulement sera un foyer culturel pour tout le peuple chi-
lien, mais sara égslement un monumont dé8if & 1'eaprit de solida=
Tité et &4 la lutte internotionale contre leo f&sriane.

Lo Secrétariat du Musde

Hftel de Villae de Chitenay-Malahry.
b = 25 novembre 1977




ANNEXE 29 : « Lettre de Pierre Mauroy au Secrétariat du MIRSA », le 1% septembre 1978

A-MSSA, cl. B010, a0033

?{jﬁ? e H{__Z‘:j;g —F’%ﬁﬁ/y/ﬁ iy ,.--f:”sz:g&,

LiLik, le=1 SEP. 1978

L Digpats M

U.2 LY/ /up

Muorisicur

J¥Pai hien rec¢u la lettre par laguelle vous
acuhaltes gulune sxposition arctlstlgue du Musde
Internabional de la Rédsisbance "Salvador Allende" soit
progentde dans le Graod Dall de 1'08 el de Ville de
Lillw.

J'adi le ploisir de veus feire savoir men
wocord & ce sujeu,

Veuiller sgréer, Honsieur, llexpression de

pers serpieiments lez meilleurs.

Pierre MAUROY

Monsieur Mirla CONTRERALS
Secrétardat du Musde International
de la Rdsislomee "Salwvador allandn!
b6, rue de Veugirsrd

THO06 PARTS
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ANNEXE 30 : « Lettre de Michel Delebarre & Pedro Miras », le 22 janvier 1981

MAIRIE DE LILLE

Talaphans : 54 92,71
Cods  peatnl
59033 Lille Cedex

Dlégation Cenirale
au Développement

(] VAT

1
i *l:j BAR Al

1

A-MSSA, cl. B010, a0048

FEPLIBLICILIE  FRAMI AISE

Lille, le 22 janvier 1381

Monsiaur Pedrera MIRAS

SYepprébaire iy Masée Inlernalional
"S583lvadar 4llenda"

3 Aawenuer TrrTmentier

73011 PARIS

Monedisdr,

J'ai l'honreur de wous Faire connelbre,
suile & nps diuvers échanges de correspondanceas, que
l'exposition du Fusée lnternatinon "Saivedar Allande"
ar dérnulera dans Ie LBrand Haell de 1'kfAte! de Wille
letté Laint-Seuveur) du 26 janwier au 15 tévrier I9HIL.

AFir da me oermettre de prdvair 1l'norga-
Aization matarielle di. wernissage afficiel, je vous
geurais qre de woulair bhien me f=irve parvenir p=r
retaur du courticer 1a liste des pareonanlités chiliernnes
(nom - adresse - gualité) gqufil conwient d'inviter en
zelbbe circonslanco,

Jdo wous on Tomciclic par avaneo et wous
priev dlayréer, Mansglevr, l'expressicn de nes scenticents
Ies meilleurs.

o
o™

s b

7 "':?‘ff "
-0
._..._;_.\_.n"'.-l:h-{-. b

Michel LCELEHAHHE=
Sacreétpire Cdrcrel
Niracteur du Cabinet Hénianel
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ANNEXE 31 : « Lettre de Dominique Peyret a Pedro Miras », le 26 octobre 1983
A-MSSA, cl. B010, a0065

LR (R L TN A

Sfagren “Wgaricd - Buitotaicd Wpmmdo-o- R, de 20 Cotolrs 198
COMBS-LAVILLE
77380

AZDOCTATION MUARE PBALVADGE ALLENDR
Morwrtewr Pecro MURAD

Gb, Ioenlevord ¥, MARPUEY — Bdviment IO

Tél. 060.70.55

B PR T B

Monateur,

o]

Thans Fs, agare de To ssmathe o foeedmod
o Mprlefon DO L8 o s ©MRomeenr o Touersd

Social Dlempeaion Lo fuode de Dolvador ALLENDE skoe

o Ir
»

Vel trenawres ol—gount un ohfque de '-.’-.’"'7' S gl
Lo Medefosidsd o Lo platedn de tronavetire comme don ofin de sonteiboe

modzatement O fo geption o oo muede.

Ve aw gendfyritont bonne I‘e‘""L'b L Ly

Je o pede d
mes seniimenie dledtngnds,

mgmdar, Monats lermpasurnon de
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ANNEXE 32 : « Lettre du principal du Collége Camille Corot a Pedro Miras », le 11 juin

—

TELEFHOHE (21-H-BT - bhedi-Ed

1983
A-MSSA, cl. B010, a0061

MIHIFTERE DE L'EDUCATIOHN
ACADEMIE BE CRETEIL

COLLEGE
CAMILLE-COROT

Averua Delambre
TT4#I0 CHELLES-LES-COUDREAUX

11 Ju 1983

Code 077 DA W

lo Brmoipal.

a ~?€:¢.W Eﬁy%m
7(”, 8 %m A i car i

Sabrader Rleade
% Freces™,

%étu#i;d ﬁCW Ao med Sewien cve aroeids
A %&‘i ea. s e eecnee

Salonolor S e 7LM ased Q. W

e Afueet, beeces” A @ddecionce
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ANNEXE 33 : « Lettre de I'association La Manne au Secrétariat du MIRSA », le 23 juin 1986
A-MSSA, cl. B010, a0069

ASSOCIATION DE VACANCES ET DE LOISIRS

La Manne

Manaleur Pedra MIRAS

Inatitut Latino-fméricain
N/REE ¢ 32/06/86/MB/JPYH B6, fvenue Galléni
C3J3T ¢ EXPDSITION 93 140 BONDY

Barmes, 1k Z3/0A756

Manaieur,

Je wous oonfirme les termes de notre commun:cation du

23 Juin.

Monsieur Jzan Flerre LAMOKT ssra & la Mairie de Hendy,
le wendredi &7 Juin 1486 & 1L H pour le charge=enl des
toilea. Lea ratour ae Tera le wandeedi 29 aofs A &5 14
4 la meirie d& Hondy, Ces 2 apirations feronb 1'objet
dlun invantatra. le geocne cul saauee les besnaporis el
_eg tallas an adpositicor esb ; Oroupe 4,2.7.

11, ruee Millan

7o 009 PARIS

Dis réception du télex da wmise en route du econlrezl, Jje
voua fals parvenir un deoublie. Concornant le réglement das
5 200 Fre de participatfon, je voos demande de me faire

parvenir une petite nobte pour Stablir mon chéque.
Bn arpérant avolr 1o plaisir de wous acocusillir pour le

vernisasage , Je wous prie de creirve, Monsieur, en llexprezsicn

e hauba ma Peconpaisssnce.

LE DIBECTELW

<.P. HAIDIN

Fitaye agoial LATLEE, o ¢ TS0 PARCS - Tal : (11 200.5€18
Az wrilean A o loeeslil = Boule de Celmseon - B2 ODSEE - Tél - i5d] TLOA0S - SIRET 30
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ANNEXE 34 : Catalogue, « Exposition musée international Salvador Allende [Collections

su¢doises et frangaises] », mai 1979

Centre de documentation Ernst Goldschmidt, MAC de Marseille, couverture

MUSEE INTERNATIONAL
SALVADOR ALLENDE

juillet 1979
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ANNEXE 35 : « Lettre de Robert Krieps a Pedro Miras », le 30 octobre 1985
A-MSSA, cl. BO11, b001

GRAND-DUGHE. DE LUXEMBOURG

LUXEMBOURG. ke 30 octobre 1965

MINISTERE
DES AFFAIRES CULTURELLES
1831, rus Gestha

1637 LUKEMEQURG
—_— Bitiment 16

042 0n TVRY-sur-SEINE

Mongieur Pedro Miras

- 65, houlevard Marqués
5

R,
France

T&l.: 16702883

Monsieur{

J'ai 1'honneur de -voue informoer gue le Musée
Internaticonal Salvatoer Allende a ¢té intégrd au calen—
drier des expositions du Muste dTHistoire ot d'Art du
Grand=Duché .de Luxecwbourg pour la périecdes du 21 mara au
2o avril 1986,

Jo vous prie de biem wvouloir me confirmer cette
date par retour du courrier.

L'exposition sera réalisée dans le cadre de
l'agcord culturel franco-luxcmbourgeois, avec lo con-
¢tours de 1l"Ambaszsade de Frapce ot du Contre Culturel
Framngais & Luwembourg.

Ern ¢¢ gui ¢oncerne le cdté pratique de la mani-
festation, Je vous pric de bien vouloir vous mettre on -
rapport awvec

o Monsicur Jean-lue Eoltz {(tél. f178-728)
Chof du Service des Beaux-fArta
Muaéc dfHiateire st d'Art
Marché-aux-Poizaonsa
Luxemhbourr g

¥evi'les agreery Monsiceur, l'expresszion de ma
parfaite considération,

Le Miniastre des Allfairecs Cyulturelles

fajRuburL Krieps
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ANNEXE 36 :

« Lettre de Gérard Thill et Jean-Luc Koltz a Pedro Miras », le 12 mars 1986

A-MSSA, cl. B011, b0018

GRAND-DUCHE DE LUXEMBOURG

LUXEMBOURG, la 12 mars 1985

MINISTERE DES AFFAIRES CULTURELLES MErche-aux-Folssens

110

//J"

Tal. 478-3

MUSEES DE L'ETAT

Monsisur Fedro Mirvas
e S
57, rus Lardinet

707 Paris

Coer Momsieur,

Wousz avens ?éceptinnﬁé des osyvresde la collection du Musée international
Solvader-Allende pour 1'exposition "Chili, larsgue 1'espoir s'exprime" qui
¢ Liendra dans notre Musée du 21 mars au 20 avril 1986. Nous wous en
remercions.

Cependant nous sormes &tonnés d'one part de ne pas avoir requ boutes 2%
gauvres que nous avicns zélectionnées ansemble l2 & fayrier 1986 et que wous
avie? morguees sue les listes accampagnant wvos lettres du 17 fewrier 1986 at
du 27 féwrier 1082,

Brautre part 0l nous o ELE livré des ceuwvres cue nous n'avions pas
silectionndes le 6 Février {986 eb gue vous n'avise pas margusss sur les
listes accompaanant wos lettres du 17 féyrier 1985 =2t du 27 février 1986.
Ces pouyrcs imprévuaes ne Fiourert dong ass sar 1o liste das csuvres gssurdss
par 1z garantic d'CTat accordée par le Souvernement luxsmbaurgenis. Ellesnz
Ge LrouaJ;baJ non plus sur les listes soumises aux douanss.

Farmi les geuvres promises ot aui n'ont pas &t8 remises A notre
transporteur, il ¥ a celles d'Arvoyo, Hélion, Szencs et Vicira da Silva,que

vous pourriez éventucllement nous apporter guand vous vizndrez au vernissage
le 21 mars.

Conformémens 4 co quo naus avions convery, nods arosddons & la renisz on
Etat des oeuvres sales ou endammagées QUe RoUS NOUS Jrodosons d'exposor.

Dans 1'attente de vos nouvellas, venillez agréer, cher Mansisur

1'expression de nos sentimenzts trés distingués.

aLdn Luc ks Hz forard Thill

chef. i 5&P? coodes Deaux-Arts Conzervateur-Jiractaur
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ANNEXE 37 : « Lettre de Michel Thauvin au secrétariat du MIRSA », le 3 mai 1978
A-MSSA, cl. B010, a0029

BUrespes, le -3 Mzl 1978

VIILE DE SURESNTS

Monsieuyr Miris' CONTELRELS
Beord&tariat du Musée Internatlicnal
de la Riésistance

PoATVALOR ALLEMODE"

46, rue de Vaugirard

CALIHTT DL MALKF J500E-FRRIE

MT /M1

Cher Monsisur,

Wous ayens bien recu yotre lettre-circulaire
du T Ayril dens laguelle vous souhaitier pouveir présentex
en Mairie de SURFSMEES une exposibion arlisbligue &u Musée
Internaticnal de Ia REsistance “SALVADOR ALLENDE".

J'al le platsir de vyous falre parb gue le Maire
de SURESNEZ, Monaieur FRobert FONTILLON a donné un avis
favorable & cette manifeatation ¢mil dans notre esprii, ne
pEUt gite renforcer 1i enlidarité gue nous avona toujours
marifestda 3 l'ﬁga:d du peuple chilien.

HNous ssrons donc trés bheureux A'accoueillir cette
cEposition et afin d'en régler les détails pratigues, je
Tous serais reconnaissant de bien vouloir wous mettre en
rapport aves Monsieur Antoine BLENCA [cui est - Agalement
Consaelller Municipal de notre Ville) et Monsieur MASSEHA
Rezponzable du service des FEtes et Jumelages.

Je vous prie de croire, Cher Monsicur, & l'assurance
de mes sentiments les meilleurs,

Michel THAUVIH
Maire Adjoint
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ANNEXE 38 : « Lettre d'Armand Nichanian a Antoine Blanca », le 13 juin 1978

cfaivie
d"Alfoniville

@0 - AL D AR ES

Walined du clindie-cldjaint

I75-28-00 8l ba miite

A-MSSA, cl. B010, a0032

BE o

cAffarinifle, de 13 Judn 1976

Momsiear Antoine BLAWCA
Fédération Nationale des
Elus Sacialistes et
Républicaings

530, rua de Rivoli

ThEOU4 PRRLE

Cher Ami,

Monsieur le Maire m'a transmis la
letbre da 7 Ruril 1978 du Muzaés Internationsal
de la Résistance "Salvador ALLENDE', et je wous
prie de m'exoueer A'y répondére avec retanvd.

Kous sericonme trés hewrenx d'acooeillir
en Mairie d'ALFORTVILLE l'exposition artistigue
gui nous =8t proposéo.,

Je suls 4 votre disposition pour
une rencontro 4 ce zajet.

Vewillez agréer, Cher Ami, 1'expresaion
de mes sentiments les meilleurs.

Armand NICHANIAN

! JI . Lbd'\UiWIﬂn
71 i

B——

=i £

Malre=adjoint d'ALFORTVILLE
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ANNEXE 39 : « Lettre de la MJC de Caudéran a Pedro Miras », le 22 janvier 1980
A-MSSA, cl. B010, a0040

CGUNTEE DE LOIZTIRS
DES DEUY VILLEZ

392 , e Peateur
JI200 = CAUDRSRAN .

Genddran le 22 Janvier IQE0

Tlenri JIAN
Directemr de la Maizen des
Jeunea & de la Culture

Nonslenr Pé&deo HIRAS &

Cher Monzisur ,

Lr wille de MNERICGHAC & 1Vintention da programmer
une fnimation sur le CHILT et =es problémss pour Awril I9GI.
Elle aimeralt & cette occcasion faire venir le Musde ALLENDE .
Un aml Chilles de Bordesux m'a conselllé pour celf de voup
cortacter » Je wvous sersi=s trés reconnrigzant de bien wouleir
e dipe Bi oette erxposition seralit libre & la date gue je
vous ai indigquée ot guels en mont le montant ot les modalitén

de location .

Dane l'attente d'une réponse , je vous prie de crolre

Cher Honsieur , & 1'ageurance de mep sentiments amdeaux »

Dl Xom_

Henwpd JEAT
Dircoteur MuJaO
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ANNEXE 40 : « Lettre de I'office socioculturel de Mérignac a José Balmes », le 8 juillet 1980
A-MSSA, B010, a0044

office socioculturel de meérignac

mairie de mérignac - tel. 47.14.41 - 47.17.74 - 47.16.31 (postes 2561-252)

."ﬁ'l:'f.-'_ FHE T MERTORAL, fa P Juiliet 1050
LLAAGA
Monadeur JdoRd BALEE

[

i paseage da lamilaiyg

PEGIS =P AN T &

LT FLATE I

For couwtelen de 36 jameler 1980, wvous prfofsicr 4 Monddewr
Wensd JEAN, Qlrecfews M.J.C, qu'une Exposdiion "SALVADIR
£ ALLENDE™ & MERTGNAC {33700 &imdlt posadble.

Monsdewd Hepnd JEAN, m'e framsmisd of cowtrien ef §'al feo
ploisit de vous fafjormes gue mews souwhoaltons afafisen cetic
Cxpositoen ann polhe VifFe em AVRIL 1057,

Reafmnt @ wodme disposidion powt cedie mise en piioe,

Te vous prede de candae, Monsdewr, @ P'asswnaace de med Sentfiminds
Fos melEewns

FRANCOTS LAERAN,
PIRECTELR,

avil

» ’,\_1 |EI ii.t‘. {'*’UL

s
e

]

OFFICE SCOCTOCWLTUREL. -
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ANNEXE 41 : « Lettre de Christian Daubresse a Pedro Miras », le 2 février 1983
A-MSSA, cl. B010, a0056

VILLE DE LENS HOTEL CE WILLE, e £ &1 ¥3

(-Tf-{:ada._; Ao nerE

CABIMET DES ADJIDINTS 4?&”“ Ran "r?nﬁ-u&

et "E'ia-#ﬂl f"ﬂ‘lﬁ.-‘m.:{n.l "'M

B

s sddote o sl foldaiits Lo S nfiem
2o Al ot i L oogol b Mot
HE hwsng . B b dests .

&t S8 pfime ,,jm,.;-mg ,acé’n',,;,m %mﬂ
'ﬁ"l’ﬂﬂu,-m .} ’&m 14}'.;',14{&- ?‘.,..- x-fl‘-qc’{ﬂ wliamn Ma_.:ﬁ:
e dee U Al aw ACHA taanien .

L oeeda gl ot - fpuek devaid Er palc

]

Lo calin, & d&'ﬂ’i- P

,3*E Lottt "fs;*‘-“l A a-l-f-r-%. ﬂmh_- o T
CI\' &
At oty e A"“""‘"""—' ‘-"E"'.? T ggﬂlﬂ-’h

~
™
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ANNEXE 42 : « Les artistes solidaires » dans Le Monde, 13 septembre 1983

Archives personnelles d’Irene Dominguez

Transcription :

« Plusieurs manifestations placées sous le patronage du ministére de la Culture sont
organisées au Centre Georges-Pompidou sur le theme « Chili, lorsque I’espoir s’exprime ».
Elles s’achéveront le 18 septembre par un hommage a Salvador Allende (Revue parlée, 18 h).
D’autre part, ’Espace latino-américain propose jusqu’au 17 septembre une exposition « Chili
femmes » et Bobino accueille du 12 au 24 septembre le groupe Isabel et Angel Parra pour un
« hommage a Violetta Parra » et au folklore chilien.

Ce sont une quarantaine d’ceuvres appartenant au Musée international Salvador
Allende qui sont exposées au Centre Georges Pompidou. Initialement appelé « Musée de la
solidarité », inauguré en mai 1971 a Santiago par Allende, puis démantelé par la junte le 11
novembre 1973, il s’est reconstitué, prenant le nom de I’ancien président grace au soutien
d’artistes venus de tous les horizons géographiques et esthétiques. Depuis dix ans, il voyage a
travers ’Europe.

Ce musée rassemble des collages surréalistes, des peintures abstraites géométriques ou
figuratives (Cruz Diez, Vasarely), des toiles qui expriment les thémes du deuil et de la
résistance (Zoran Music et B. Taslitzky), de la torture et de la prison (Adami). Caricature,
dérision (Lou Laurin), acidit¢é (Gamarra, Irene Dominguez), n’empéchent pas que
I’impression dominante soit celle de I’espoir. C’est Alexandre Calder qui ’exprime le plus
nettement avec sa toile Au Musée de la solidarité (1973), ou ’on voit un soleil flamboyant (le
Chili) triompher, dans la galaxie de I’histoire, d’un croissant de lune grimagant. »
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ANNEXE 43 : « Catalogue d'exposition, Chili lorsque l'espoir s'exprime, CNAC-GP »,
septembre 1983
A-MSSA, cl. B021, b0091, couverture

aire

i
=
L
P
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P
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o

“entre Georges Pompidou
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« Catalogue d'exposition, Chili lorsque l'espoir s'exprime, CNAC-GP », septembre 1983
A-MSSA, cl. B021, b0091, 4°™ de couverture

Mo re prganiastinn b s e I8 proars D982 hmﬂd!’m‘iﬂ“mi‘iﬂﬂl
goredr allors, en iaec que latno-eméniciies dess horizes pouveany posr
irdoreser ot promouscs b solidarid imenaienale combien né oieaine pour
in contimest siuvegesenr opprimeé, ouragd ok bl

Aorion Solidaire (A 50, dane sew perpective chrétienne d'egapemen:
bl dnis cvbiss des lumes d libiraion en Amerique Latise, soular imerpaller
direcremnen: la comscence die tous seux gul, seu cieux des lbertés, cunpren-
et e celles-cl dépendem de la cepaciic de ealonnes Lo possidicd
vhages homsee e i chaque femme de vivre digpeeiment.

19692, div annees de dactabuse au Chill. Use bongue e cruslle pérde de
silence cblips, Jemprisonnemenes njusiifics, 'une demde @ womure £
CEpTEsaIn

Dix anndes dexil doulounems. Dix annévs &' ernbees et de blessares qui ne
cement di milgner. ..

L enseibile de ls populacion chilienne a subi lis ceneégquences d'un régme
qui e survit g grice & s meéthodes barbares er cnmiraines auz liboms
Gl memdiees.

Miin le Chill oot s une sstlon résgnde. Elle en debout, elle lutte pow
rectegudns o dtmoomie, dle défie Fordre de terreur Skl par ses bour-
ey

i, gu Chili Nespoir exisie. Ex il s"exprime

e peuple courageny mefusy Febacurantisme iemlingire. L' expresson l.1_-lJI-l-1-
el lavrale, celle qulest [Re aux racines mimes o b nailon didicane:, jaill
duﬁ:;ﬂdummd;nﬁwn_-'mluhnhlqu'mmmldﬂfhdﬁﬁ
finit pae pecoanvelr o= long verrincire, brisng mini ke slenee mugiqoe des
andimudes de son diserr, éhranlam b gliclers pouman dterels da bout du
meonde -

Ohul, 1o ricic diss sénébees commenoe & reculer soas Fimpulsion de Pashe d'un
e prineemes Cchul de b libeme retromede

Action Solidaire voms v & patticiper @ cetre virzable renaimancs,

iy B e Rl
1SR TR L

15 hranes




ANNEXE 44 : « Lettre de Renaud Benoit-Cattin a Jean Maheu », le 19 mai 1983
A-CNAC-CQG, coordination des manifestations, 92005/029

SYNDICAT GENERAL DES AFFAIRES

CULTURELLES CFDT

3, rue de Valois - 75001 PARIS

{] Président

{1 Directeur de Cablinet ,..,
[ 0. & e (AL
[l1D.AF.

{jb.8.S.

, Paris, le 19 mai 1983
7] Chargé de Mission Et-anger 2

[] Chargé de Mis -iun Reglons 8

{] Re-ations Extérieures

[R Espaces Cornmuns (\ \/\ oh b))«
[} Mission Audiovisuel

r
] Service Ccmmerfiai ! /)—' LQ P\,{Xﬁ‘

Lavat
onsieur le Président, VG\“

ph 1905

Le S.G.A.C. /C F.D.T. vous prie de bien vouloir réserver
un accueil favorable 3 la demande un. vous aéé présentée par
L'Association d'Action Solidaire, & propos du déroulement de la
manifestation "Chili : lorsque l'espoir slexprime”, dans les
locaux du Centre Georges Pompidou a la fin de cette annde.

La nouvelle vague de répression qui vient de s'abattre
sur le Chili renforce encore la nécessité d'apporter une aide concrete

4 tous ceux qui luttent pour le rétablissement de la democratle
dans leur pays.

Je vous prie d'agréer, Monsieur le Président, l'expression
de ma considération distinguée.

Le Secrétaire Général du SGAC/CFDT
CENTRE POMP'DOU Renaud BENOIT-CATTIN

001221 1 183 .
001223 | 20MA QL Cooay . 35

Dosaivi ;

CCP: PARIS 478975 F
Tél. 296 10 40 poste 23 35 - 2150
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ANNEXE 45 : « Fiche de prét, « Peinture » de Pierre Soulages, exposition CNAC-GP »,
septembre 1983
A-CNAC-GP, coordination des manifestations, 92005/029

" Loan Form

i Expasition : Du:
TRE GEORGES POMPIDOU Exhibition " CHILI, LORSQUE Pt

Au:
L'ESPOIR S'EXPRIME" To: -0 Septembre

Tél.

2 Septembre

il

resse du priteur : ' 8
ﬁm:' un.g address gf the owner 0A§§9&§ MiEQN D'ACTION SOLIDAIRE ARXXXXXXXXXXKXXKX
8, VILLA DU PARC MONTSOURIS
75018 PARIS
Auteur :
Author's name: Pierre SOULAGES

Titre, date, No d’inventaire éventuel :
Title, date, eventual number in inventory:
X"PEINTURE " 1969

Matldre, technique, support :
Mater:al,.tzchnqique. base: HUT LE_‘ SUR TOTLE

Nature de 'cauvre, de I'objet ou du document :
Nature of the work, object or decument:

L'oouvre est-slle datée ot signée ? ou?
Is the work dated and signed? Where?

Dimensions : Sans cadre : Avec cadre :
h x largeur x ép icm cm 130 cm. x162 cm. cm

Measurements: Without frame: Whith frame:
height x width x thicknessfinches inches inches

Polds approximatif, Approximate weight:

Etat de consarvation :
State of preservation: BON

Pouvez-vous joindre une photographie 7
Can you annex a photograph ?

Autorl sa reproduction dans le 1
Would you give permission for your loan to be reproduced in the catalogue? our

Nous autorisez-vous a photographier/fiimer ou & donner I'autorisation de photographier/filmer votre prét ? Dans tous les cas :
Would you give us permission to photograph/film your loan or to allow it to be photographed/filmed? In any circumstances:

Ou seulsment :

Or only:

— Pour la publicité : — Dans des buts éducatlifs et culturels : — Pour |'édition de cartes posiales, de dlapositives ou de reproductions :
- For publicity: - For educational and cultural purposes: - For postcards, for slides of for reproductions:

Par nos soins : Par des firmes privées :

On our responsability: By private finms:

Sl cela o8t né ire, nous il vous A dé drer I'muvre, étant blen entendu qu’elle vous sera retourmnée dans I'état

ou vous nous I'avez envoyée 7
If necessary, would you give us permission to remove the frame, on the strict understanding that it would be returned to you in its original state?

e e i, . SR cetann -

En quels termes le nhom du préteur doit-1l figurer au catalogue 7
In what terms is the awner's name to appear on the cataloue?  ASSOCIATION D'ACTION SOLIDAIRE

Valeur d’assurance :
Insured value:

20.000 fr/f.

Adresse ou retirer I'cauvre :
Address at which the work is to be called for:
CENTRE GEORGES POMPIDOU

Adresse ou réexpédier I'ceuvre :
Address to which the work is to be returned:

- Signature :
19 RAoit 1963 : :
o8 Signature: ASSOCIATION D'ACTION SOLIDAIRE

Pridre de renvoyer les trois premiers feulllets au Centre Georges Pompldou, 75191 Paris Cedex 04 Le dernler feulllet vous est destiné
You are requested to return the first four forms to the Centre Georges Pompidou, 75191 Paris Cedex 04 The last copy is for your files

»
o
2
z

57



ANNEXE 46 : « Fiche de l'association Action Solidaire », 1983

A-CNAC-GP, Coord. Manif., 92005/029

MUSEE SALVADOR ALLENDE.-

H

La collection du Musée comprend plus de 170 ceuvres. S5Son
installation totale demande une superficie d'environ 400
m. linéaires.

La hauteur maximple des toiles est de 2 m. 30.

L'état des collections: seule une partie &nfime manque d!
encadrements. La plupart est en situation d'Btre accrochée
dés l'arrivée.

Les assurances couvrent l'ensemble des OeuvIes pour un mon-
tant total de 2.000.000 FF. La prime correspondante est

de 6.000 FF. ( montant approxim. }

Les responsahles du Musée sont les membres de son Séocré-
tariat: Jacgues Leenhardt ( Président ), Miriam Contreras,
Pedro Miras et Miguel Rojas-Mix.

Budget:

—  ASOUTENCE: eeesas-sa-s-02:.6.000 FF,
- TranspoTti.csscsresseesacs (1)

(1) Les frais de transport par I.A.T. ( International Art

Transports ) ou analogues sont & établir d'apres le
lieu ol le Musée se trouve a la veille de l'exposition vu
s0n caractere de musée itinerant.
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ANNEXE 47 : « Lettre du CNAC-GP a Gras Savoye », le 5 septembre 1983
A-CNAC-GP, Coord. Manif., 92005/029

GRAS SAVOYE
Mme LECOQ
115-123, avenue Charles de Gaulle

92200 NEUILLY SUR SEINE

dateiparis, le 05 SEP. 1883 j

vos réf :

nos réf ivp /R /N 2 C ¢4
objet : .

Madane,

Je vous prie de bien vouloir trouver ci-joint une feuille de pré&t supplémen-
taire concernant une oeuvre de MATTA & assurer du 30 aofit’au 30 septembre (983
pour une valeur de 1.000 F.

Merci d'avance.

Avec mes meilleures salutations.

L/E.ve‘?yne BOUTEVIN .

PS Les oeuvres qui ne sont pas présentées au Centre Georges Pompidou
avaient pour destination la Mairie de Savigny sur Orge. Nous ne les
assurons plus aprés le 2 septembre 1983.

PJ : une feuille de prét
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ANNEXE 48 : « Lettre de Jean Maheu a Renaud Benoit-Cattin », le 10 juin 1983
A-CNAC-CG, Coord. Manif., 92005/029

%Z

Centre Georges Pompidou

e paris, 1o 10 Ui 1983
vos réf : ] :
nos réf : A)/O -2 5o y

objet ;

Monsieur le Secrétaire Général,

J'ai pris connaissance, avec attention, de votre lettre du 19 mai 1983,
par laquelle vous souhaitez qu'un accueil favorable soit réservé a la
demande qui m'a &té présentde par 1'Association d'Action Scolidaire, 2
propos de la manifestation "Chili : lorsque 1'espoir ¢'exprime™.

Je suis en mesure de vous faire savoir que d&s maintenant certains contacts
sont pris entre des représentants de cette Association et du Centre

Georges Pompidou afin d'organiser une série de manifestations qui pourrait

s¢ dérouler dans notre Etablissement, entre le ler et le 19 septembre prochain.

Il s'agirait en particulier de la présentation d'une sélection des oeuvres
du Musée Salvadore Allende qui serait effectu@e par des responsables du
Musée National d'Art Modcrne et de soirdes littéraires et theftrales pouvant
étre programmées dans la petite salle.

Je vous prie de croire, Monsieur le Secrétaire Général, & 1'assurance de mes
salutations distinguées.

;7(‘4 U /2{ 4 /£444 —

Jean MAHEU

Monsieur Renaud BENOIT-CATTIN
Secrétaire Gé&néral du SGAC/CFDT
Ministére de la Culture

3, rue de Valois

75001 PARIS

75191 Paris Cedex 04 Téléphone 277 12 33 Télex CNAC GP 212726
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ANNEXE 49 : « Notes de réunion du CNAC-GP pour I’exposition du MIRSA », 1983
A-CNAC-CG, Coord. Manif., 92005/029

»
a
@

£ X
%:ﬁé
1

Centre Georges Pompidou

|

75191 Paris Cedex 04 Téléphone 277 12 33 Télex CNAC GP 212726
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ANNEXE 50 : « Notes de réunion sur I’événement Chili lorsque [’espoir s ’exprime au
CNAC-GP », 1983
A-CNAC-CG, Coord. Manif., 92005/029
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ANNEXE 51 : « Devis pour I’exposition du MIRSA au CNAC-GP », septembre 1983
A-CNAC-GP, Coord. Manif., 92005/029

EE ALSTHOM .
ene o 83515 DEVIS EXPOSITIONS C.N.A.C. GP
83 388 3123 .l
. 258.59 267. DU .19.A00t 1983 - - . - - 5 2
ETABLI SUITE A : _
DEMANDE VERBALE de Mme LAFITTE _ _ _ . -
QUANTITATIF OU PLAN n°® _ _ _ recu le 19/08. _
ATTACHEMENT n° _ . _ _ _ . _ recule . . -
BORDEREAU ACTUALISE AU DELAIS 23. 24. 25, Septembrs _ —
N° de | Prix Unit.} Prix Total Rabais
DESIGNATION DES TRAVAUX Quant | ' P R T, Tan VAR oS
Démontage panneaux Duriponel : 2 IV.10| 65,00 130,00
Manutention panneau Duripanel 1 Iv. 3| 57,00 57,00
Montage panneau Duripanel 1 Iv. 7| 72,00 72,00
Fourniture et pose de peinture m2 P47 X.1.11 41,00 | 10127,00 1 101, 27
TRANSMIS A LA DBS LE L3[o81 82 - - hoNTANTS KT ws) [1038s,00] 101,27
CGEE ALSTHOM ' MONTANT H.T. DES TRAVAUX (s-b} 10 284,73 l .
Direction [Réglonale Paris T.V.A. 18.6 % | 1912,96
S1-Rae d‘am i MONTANT T.TC.
B »J
92002 NA' ERR= CEDEX ESTIMATION REVISION : K
BCS: Nanterre: 712 043 868 Soit MONTANT ESTIME T.T.C. l—::]
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ANNEXE 52 : « Photographie de l'exposition du MIRSA a Calais », 1980

AMC, bulletin municipal Calais-réalité n°26

ANNEXE 53 : « Photographie de I’exposition du MIRSA a Avignon » dans I’article « Le
Musée Salvador Allende au Palais des Papes », Le Provengal, le 18 juillet 1977
AMA, 328WS5, revue de presse
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ANNEXE 54 : « Photographie de 1'exposition du MIRSA a Savigny-le-Temple », extraite de

I’article « Une journée latino-américaine », La République, 8 octobre 1983

Archives Municipales de Savigny-le-Temple
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ANNEXE 55 : « Lettre du CNAC-GP a Empreinte Communication », le 6 septembre 1983

A-CNAC-GP, Coord. Manif., 92005/029

En rémunération de vos travaux de conception et de réalisation, vous
percevrez la somme de : 2 850 F HT (TVA en sus 4 18,6 %), soit 3 380,10 F TT

Vous cé@dez au Centre National d'Art et de Culture Georges Pompidou
le droit de reproduire et d'éditer votre maquette par tout moyen
pendant la période légale de protection de vos droits pour la France
et 1'Etranger.

Pour 1'édition en frangais, vous percevrez la somme de : 177,90 F TIC
sous d&duction du précompte de la Sécurité Sociale des Auteurs. {AGESSA)

Vos droits seront réactualisés en cas de réédition.

Centre Geor

Dans le cas d'édition &trangére et par pays, le.Centre vous versera 50%
des droits frangais.

Si votre maquette ne devait pas &tre retenue, le montant indiqué au poste 1
du devis que vous nous aviez remis vous resterait acquis & 100% 3 titre de
dédommagement. :

Afin de me permettre de procdder aux opérations de mandatement dans les
meilleurs délais, je vous serais obligé de bien voulocir m'adresser votre
demande de réglement, établie en trois exemplaires, en y indigquant vos
coordonnées bancaires ou postales, d&s remise de la maquette.

ool v

ges

P B T
“pour :\»MMATG '
. [3 erésider: - 8 SEP 19{:-3
[ Dieectanr @2 " nvinst = )
O o n COURRIER =
™ o8
1l o
103 _ '3
7 harge a- o ssion Etranger ' -t
0 Chargé ov weston Régions Empreinte Cormunication - )
[ Reation: Extérieurss 52 rue de 1'Arbre-Sec i E
[ Esnacas Coramuns : L '
3 +dissics Audiovisuel 1 75001 PARIS = E .
i [ Semsiee "o:*“*re---' ;;‘::' 8
X %L"/Alh&ﬁﬁlac R// i
date Parls 1e 05 SEP. 1083 i
ves réf- . E )
nos réf: MB/EB/N"_BG?-@ Q.
objet: B pR
ED 73109 - 73110 S
Monsieur, = ,
J'ai 1'honneur de vous passer commande de la conception et de la ) i
réalisation d'une maquette concernant la plaquette 16 pages : 0,
"Chili, lorsque 1'espoir s'exprime', 8 i
qui devra &tre remise au plus tard le : 26 aoQit 1983, 8

66



T [CENTRE SCORGES PONPIOO.
-8 SEP. 1983
COURRIER

Le comptable assignataire, chargé des paiements, est M. l'Agent
Comptable du Centre National d'Art et de Culture Georges Pompidou.

Vous voudrez bien, pour la bomne régle, me retourner le présent original
reviétu de la menticn manuscrite " lu et approuvé ", daté et signé.

Je vous prie d'agréer, Monsieur , 1'assurance de mes meilleurs sentiments.

h" 57 rue de 1'Arbre=5ec,
75001 Paris. TEléphone 260.59.61




ANNEXE 56 : « Lettre de Serge Louveau a Jean-Louis Young », le 11 aolit 1983
A-CNAC-GP, Coord. Manif., 92005/029

re Georges Pompidou

. ‘75191 Paris Cedex 04 Téléphone 277 1233 Télex CNNAC GP 212726

11 AOUT 1983 )

date : Paris, le -

vos réf :
e cL/EBne Y 36

nes réf

objet : ED F308%

; Cent

'
¢

Monsieur,

Je vous remercie d'avoir autorisé le Centre Georges Pompidou 3 reproduire
33 photographies dont vous &tes 1°' auteur, pour le catalogue accompagnant
1'exposition d'une sélection d'oeuvres du Musée Salvador Allende, dans le
grand foyer, du 2 au 19 septembre 1983.

En contrepartie de 1l'autorisation de reproduction et compte tenu du tirage
du catalogue en 2.000 exemplaires, vous percecrez la somme de 5.000 F (cing

mille francs) sous déduction du irecomite de la Eunte Socjale des iiilrs

(A.G.E.S.5.A.)
Ces droits vous seront dis sur présentation d'une demande de paiement en
trois exemplaires, sur laquelle figureront vos coordonnées bancaires.

Vous voudrez bien, pour la bonne rdgle, me retourner le présent contrat
diiment signé, daté et rev8tu de la mention manuscrite "lu et approuvé"

Je vous remercie par avance et vous prie d'agréer, Monsieur, 1l'expression de
mes sentiments distingués.

Pour la Président et par délégation
18 Dire ffalres Financides

Serge LOUVEAY
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ANNEXE 57 : « Affiche du MIRSA »

Archives personnelles de Jacques Leenhardt

ANNEXE 58 : « Affiche de l'exposition du MIRSA a Nancy », 1977

Archives personnelles de Jacques Leenhardt
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ANNEXE 59 : « Affiche de I’exposition du MIRSA a Avignon », 1977
A-MSSA, B0121, b0074

ANNEXE 60 : « Affiche de l'exposition du MIRSA a Nanterre », 1977

Archives personnelles de Jacques Leenhardt

MUSEE INTERNATIONAL
SALVADOR ALLENDE

PRESENTE PAR LA MAISON DE LA CULTURE ET LE CENTRE CULTUREL COMMUNAL

du 28 septembre au 16 octobre
DE 14h.a 19h.

MAISON DE LA CULTURE
DE NANTERRE

théatre des amandiers. 7 av. pablo picasso.
entrée libre
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ANNEXE 61 : « Cartel d’invitation a 1’exposition Viva Chile », novembre 1973

Archives personnelles de Theo Xenos
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ANNEXE 62 : « Fiche d’ceuvre de Julio Le Parc », 22 avril 1977, Cachan
A-MSSA, 6.e0133
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ANNEXE 63 : « Fiche d’ccuvre de Ghislaine Aarsse-Prins », 19 novembre 1976, Paris
A-MSSA, 6.e0001
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ILLUSTRATIONS

Ilustration 1 : Logo du MIRSA

m SALVARDOR ALLENDE
-

Ilustration 2 : José Balmes, Los Desaparecidos

= Artiste : José Balmes (20 janvier 1927,
Montesquiu, Catalogne)

Titre : Los Desaparecidos
Date d’exécution : 1978

Technique : Mixte sur toile (peinture acrylique,
fusain et craie)

Dimensions : 162, 4 x 130,2 cm

Lieu de conservation : Dépot LOOM, RIEL 106
B

N° Inventaire ;: 1285
Etat de conservation : bon.

Etiqueté : 1) INTERNATIONAL ART
TRANSPORT - Paris ; Francia. 2) Musée
Salvador Allende José Balmes.
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Ilustration 3 : Gracia Barrios, Represion

Artiste : Gracia Barrios (1927, Santiago du Chili)
Titre : Represion
Date d’exécution : 1976

Technique : technique mixte sur toile (fusain,
acrylique)

Dimensions : 195 x 130 cm

Lieu de conservation : MSSA, DEPOSITO LOOM:;
RIEL 26.B

N° Inventaire : 1284

Illustration 4 : Guillermo Nuiiez, Numeronados silensentados

Artiste : Guillermo Nuiez (1930, Santiago du
Chili)

Titre : Message du Chili : remettons notre étoile a
sa place (Recado de Chile: Pongamos nuestra
estrella en su lugar)

Date d’exécution : 1976
Technique : acrylique sur toile
Dimensions : 162 x 130 cm

Lieu de conservation : MSSA, DEPOSITO
SEGUNDO PISO, CHILE, FILA 3

N° Inventaire : 1287
Etat de conservation : bon

Observations : Présente de la saleté superficielle et
une légere déformation de plan
sur le bord supérieur

78



Illustration 5 : Ernest Pignon-Ernest, Chili, Résistance

Artiste : Ernest Pignon-Ernest (né en
1942 a Nice)

Titre : Chili, Résistance
Date d’exécution : 1977

Techniques : Dessin et peinture

Matériaux : fusain, pastel, acrylique,
carton ondulé sur mesure

Dimensions : 122, 1 x 92 cm

Localisation : MSSA, DEPOSITO
SEGUNDO PISO, FILA 1

N° Inventaire : 2580
Etat de conservation : Bon

Inscriptions au verso : « Le plexiglas
est trés fragile. Il se raye trés
facilement (le nettoyer si c’est
nécessaire avec un clinex). Se méfier
en le manipulant et le transporter avec
la housse jointe. (C’est pas que je
suis maniaque mais c’est vraiment
fragile, merci, E.) ».

Ilustration 6 : Jaime Azocar, Chili présent

Artiste : Jaime Azdcar (1941, Santiago du Chili)
Titre : Chili présent

Date d’exécution : 1974

Technique : huile sur toile

Dimensions : 150 x 150 cm

Lieu de conservation : MSSA, DEPOSITO
LOOM; RIEL 101.A

N¢ Inventaire : 1588
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Hlustration 7 : Gracia Barrios, Se abrirdn las grandes avenidas... S. Allende

Artiste : Gracia Barrios (1927,
Santiago du Chili)

Titre : Se abriran las grandes
avenidas... S. Allende
Date d’exécution : 1976

Technique : mixte sur toile (acrylique,
fusain et crayon de couleur)
Dimensions : 130 x 195 cm

Lieu gle conservation : MSSA,
DEPOSITO SEGUNDO PISO,
CHILE, FILA 3

N° Inventaire : 1286

Etat de conservation : Bon

Illustration 8 : Lou Laurin Lam, Pinochet

Artiste : Lou Laurin-Lam (1934 a Stockholm
— 2012 a Paris)

Titre : Pinochet

Date d’exécution : 1976
Technique : collage

Matériaux : laine, tissu, boutons

Dimensions : 63 x 52 cm

Lieu de conservation : MSSA, DEPOSITO LOOM,
RIEL2 A

N° Inventaire : 651
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Ilustration 9 : Irene Dominguez, La Patria

Artiste : Irene Dominguez (1928, Santiago
du Chili)

Titre : La Patria

Date d’exécution : 1974

Technique : Gravure 31/40

Dimensions : 56 x 76 cm

Lieu de conservation : MSSA, non indiqué

N° Inventaire ;: 1345

Illustration 10 : Irene Dominguez, titre inconnu

Artiste : Irene Dominguez

Titre : Titre inconnu
Date d’exécution : 1973

Dimensions : 97 x 116,8 cm

Technique : mixte, peinture a I’huile

et collage de papiers

Lieu de conservation : MSSA, DEPOSITO
LOOM RIEL 60.B

N¢ Inventaire : 1072

Etat de conservation : Bon

Illustration 11 : Pedro Uhart, Le Général

Artiste : Pedro Uhart (11 septembre 1938,
Concepcion, Chili)

Titre : Le Général

Date d’exécution : 1973
Dimensions : 136 x 180 cm
Technique : Mural flottant sur toile

© Pedro Uhart — (Euvre disparue dans les
années 1980

81



Ilustration 12 : Philippe Carré, L'Instrument

[ &

Artiste : Philippe Carré (1930, Paris)

Titre : L'Instrument

Date d’exécution : 1975

Dimensions : 80 x 60 cm

Technique : Sérigraphie 12/90

Lieu de conservation : MSSA, DEPOSITO LOOM
P-4/ C4

N° Inventaire : 1341

Ilustration 13 : José Juarez, L'autre Amérique latine

Artiste : José Juarez Sanchez (1939, Acapulco, Mexique)
Titre : L’autre Amérique latine

Titre inscrit au verso : L autre Sud-Amérique

Technique : Peinture, acrylique sur toile

| Date d’exéeution : 1974

. Dimensions : 100,3 x 81 cm

Lieu de conservation: MSSA, DEPOSITO SEGUNDO
PISO; MEXICO; FILA 1

N° Inventaire: 1334

Etat de conservation : Bon
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Illustration 14 : Joan Rabascall, Kultur, la destruction de livres au Chili

Artiste : Joan Rabascall (1935, Barcelone)
Titre : Kultur, la destruction de livres au Chili
Date d’exécution : 1973

Technique : Emulsion photographique sur toile
Dimensions : 120 x 120 cm

Lieu de conservation : MSSA, DEPOSITO

LOOM; RIEL 36.A
NF° Inventaire : 1037

Illustration 15 : Alejandro Marcos, Résistance

Artiste : Alejandro Marcos (1937,
Espagne)

Titre : Résistance

Date d’exécution : 1974
Technique : huile matte sur toile
Dimensions : 135 x 190 cm
Lieu de conservation : MSSA,
DEPOSITO SEGUNDO PISO;
ESPANA; FILA 1

N¢ Inventaire : 1371
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Illustration 16 : Sohier, Droits de l'"homme

Artiste : Sohier (artiste non identifi¢)
Titre : Droits de [’"homme
Date d’exécution : 1980

Dimensions : 91 x 60 x 10,5 cm

Technique : Mixte (puzzle, colle, peinture, cadre)

Lieu de conservation : MSSA, DEPOSITO SEGUNDO

PISO, FILA 1

N° Inventaire: 1276

Illustration 17 : Giangiacomo Spadari, Garibaldi

Artiste : Giangiacomo Spadari (1938, San Marino,

Italie — 1997, Milan)

Titre : Garibaldi

Date d’exécution : 1975

Technique : Dessin

Dimensions : 69 x 52 cm

Lieu de conservation : MSSA, DEPOSITO
SEGUNDO PISO; PAPEL; ITALIA; SUIZA;
FILA 1

N° Inventaire : 1347

84



Illustration 18 : Claude Lazar, Tel el Zaatar

Artiste : Claude Lazar (1947)
Titre : Tel el Zaatar

Date d’exécution : 1976
Technique : huile sur toile

| Dimensions : 97 x 130 cm
Lieu de conservation : MSSA,
DEPOSITO SEGUNDO PISO;
ESTADOS UNIDOS; IRAK;
EGIPTO; BELGICA; SENEGAL;
PORTUGAL,; file 1

N¢ Inventaire : 1335

Hlustration 19 : Luis Zilveti, Vieja con generalito

Artiste : Luis Zilveti (1941, La Paz, Bolivie)
Titre : Vieja con generalito

Date d’exécution : 1973-1976

Technique : Huile sur toile

Dimensions : 100 x 81,2 cm

Lieu de conservation : MSSA, DEPOSITO
LOOM; RIEL 38.B

N° Inventaire : 1326

Etat de conservation : Bon




Hlustration 20 : André Elbaz, Ces phares, rade du silence

Artiste : André Elbaz (1934, El Jadida, Maroc)
Titre : Ces phares, rade du silence

Date d’exécution : 1974

Technique : Gravure, lithographie P/A
Dimensions : 65 x 49,5 cm

Lieu de conservation : MSSA, DEPOSITO LOOM
P-4/ C3

NF¢ Inventaire : 1377

Ilustration 21 : Victor Vasarely, N° 1082 — Feny C

Artiste : Victor Vasarely (1906, Pécs, Hongrie
— 1997, Paris)

Titre : N°1082 — Feny-C
Date d’exécution : 1973

Technique : Collage

Dimensions : 119,3 x 119,1 cm

Lieu de conservation : MSSA, DEPOSITO LOOM
N° Inventaire : 1519

Remarque : (Euvre restaurée par Francisca
Comandini en 2014
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Ilustration 22 : Francois Morellet, Trames simples
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Artiste : Frangois Morellet (1926, Cholet, France —
2016, Cholet)

Titre : Trames simples

Date d’exécution : 1972

Technique : Peinture et latex sur aggloméré
Dimensions : 79,8 x 80 cm

Lieu de conservation : MSSA, DEPOSITO LOOM;
RIEL 21.B

N° Inventaire : 1529

Ilustration 23 : Julio Le Parc, Série Nr. 14-21

Artiste : Julio Le Parc (23 septembre 1928 a

Mendoza, Argentine)

Titre : Serie 23 Nr. 14-21

Date d’exécution : 1976

Techniques : Peinture acrylique sur toile

Dimensions : 171 x 171 cm

Localisation : MSSA, MSSA REPUBLICA,

PISO 1, SALA2
N° Inventaire : 1523

Etat de conservation : Bon
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Ilustration 24 : Carlos Cruz Diez, Physichromie Nr. 1081
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Artiste : Carlos CRUZ DIEZ (1923, Caracas)
Titre : Physichromie Nr. 1081

Date d’exécution : 1976-77
Technique : Structure en relief, métal et plastique
Dimensions : 100 x 100 cm

Lieu de conservation : MSSA, DEPOSITO
SEGUNDO PISO

|| \‘I‘ ‘ H “ N° Inventaire : 1525
il .\‘

Hlustration 25 : Luis Tomasello, Athmosphére chromoplastique, n°319
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Artiste : César Andrade (1939, Venezuela)
Titre : Puntigrama 18

Date d’exécution : 1976

Technique : Bois et métal

Dimensions : 50 x 50 cm

Lieu de conservation : MSSA, DEPOSITO
SEGUNDO PISO, CAJAFILA 1

N° Inventaire : 1322
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Illustration 27 : Leopoldo Torres Agiiero, Chile Nr. 317

Artiste : Leopoldo Torres Agiiero (1924, La Rioja,
Argentine — 1995, Paris)

Titre : Chile Nr. 317

Date d’exécution : 1973

Technique : Acrylique sur toile
Dimensions : 130 x 130 cm

Lieu de conservation : MSSA, DEPOSITO
LOOM; RIEL 84.A

Inventaire : 1265

Ilustration 28 : Wanda Davanzo, Espace a connexions intérieures, Nr. 16

Artiste : Wanda Davanzo (1920, Naples)

Titre : 1975

Date d’exécution : Espace a connexions intérieures,
. Nr. 16

9/ Technique : Acrylique sur toile

Dimensions : 100 x 81,1 cm

| Lieu de conservation : MSSA, DEPOSITO LOOM;
RIEL 47.A

N° Inventaire : 1248
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Ilustration 29 : Jean Degottex, A-Ligne

Artiste : Jean Degottex (1918, Sathonay-Camp
— 1988, Paris)

Titre : A-Ligne

Date d’exécution : 1957

Technique : Huile sur papier

Dimensions : 106,3 x 79,6 cm

Lieu de conservation : MSSA, DEPOSITO LOOM; RIEL
10.A

N° Inventaire : 1250

Ilustration 30 : Pierre Soulages, Peinture, 19 octobre 1969

Artiste : Pierre Soulages (1919, Rodez)
Titre : Peinture, 19 octobre 1969

Date d’exécution : 1969

Technique : Huile sur toile

Dimensions : 130 x 162 cm

Lieu de conservation : MSSA, DEPOSITO
LOOM, RIEL 8 B

N° Inventaire : 1509

Artiste : Enrique Zafartu (1921, Paris — 2000)
Titre : Re-formandose

Date d’exécution : 1975

Technique : Acrylique sur toile

Dimensions : 89 x 116 cm

Lieu de conservation : MSSA, DEPOSITO
LOOM; RIEL 62.B

N° Inventaire : 1294
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Ilustration 32 : Flavio Shiro, Sans titre

Artiste : Flavio Shiro (1928,
Sapporo, Japon)

Titre : Sans titre

Date d’exécution : date inconnue
Technique : Mixte, impression
lithographique, huile, craie et fusain
Dimensions : 50, 5 x 65,5 cm

Lieu de conservation : MSSA,
DEPOSITO SEGUNDO PISO;
FRANCIA; FILA 1

N° Inventaire : 781

Ilustration 33 : Alberto Guzman, Zension

Artiste : Alberto Guzman (1927, Talara, Pérou)
Titre : Tension

Date d’exécution : 1968

Technique : Sculpture en métal

Dimensions : 200 x 100 cm

(Euvre disparue dans les années 1980

© Alberto Guzman
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Illustration 34 : Alberto Guzman, 7ension

Artiste : Alberto Guzman (1927, Talara,
Pérou)

Titre : Tension

Date d’exécution : 1977

Technique : Sculpture en métal
Dimensions : 26 x 34,5 cm

Lieu de conservation : MSSA, non spécifié

NF° Inventaire : 1530

Ilustration 35 : Ghislaine Aarsse-Prins, Tachée de rouge

Artiste : Ghislaine Aarsse Prins (1941, France)

Titre : Tachée de rouge

Date d’exécution : 1976

Technique : Huile sur toile

Dimensions : 33 x 73 cm

Lieu de conservation : DEPOSITO LOOM; RIEL 4.B
N¢ Inventaire : 1168
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ENTRETIENS

e Entretien avec Denis Lefebvre, le 24 février 2015

EL : Est-ce que vous pouvez déja commencer par faire une petite présentation de votre
parcours et de ce qui vous rapproche de Claude Fuzier, ainsi qu’une présentation de Claude
Fuzier, en prenant soin de parler de son engagement pour |’Amérique latine et plus
particulierement pour la cause chilienne ?

DL : Je m’appelle Denis Lefebvre, je suis donc arrivé a Bondy en 1978 pour travailler avec
monsieur Claude Fuzier a son secrétariat. Il était sénateur-maire de Bondy a I’époque. Je vous
donnerai un bouquin que j’ai écrit sur lui, comme cela vous aurez des informations sur sa vie.
Je m’occupais des « affaires politiques » (le sénat, le parti). Je faisais office d’assistant
parlementaire et travaillais en étroite relation avec lui. C’était entre guillemets mon « patron »
et quelqu’un que je connaissais, que je respectais, et qui méritait d’ailleurs le respect le plus
total. Cet homme depuis toujours, s’était intéressé, avait suivi les questions de « ceux que la
vie avait amené a étre chassés de chez eux », dans ses activités politiques ; notamment au
parti socialiste, il avait beaucoup aidé les socialistes espagnols en exil a Paris, les Portugais
dont Mario Soares. C’était une tradition, je pense, qui était née chez lui dans I’avant-guerre
quand il était tres jeune. Il avait assisté a I’arrivée des exilés antifascistes italiens en France
dans les années 1920, qui vivaient non loin d’ici dans un quartier trés populaire. Apres les
Espagnols et les Italiens, c’était le tour des antifascistes allemands. 11 connaissait donc bien
tout cette tradition de I’exil. (Parfois je risque d’avoir des problemes de chronologie car je ne
me souviens plus tres bien).

Son combat ne portait pas seulement sur le Chili, mais sur I’Amérique latine. Je me souviens
qu’un jour — les dates se retrouveraient — on a regu une lettre de la fédération nationale des
¢lus socialistes et républicains dont le patron était Antoine Blanca, qui lui-méme était trés
attaché a I’Amérique latine — il avait été ambassadeur en Argentine. Il nous a fait part de la
venue en France d’un exilé qui s’appelait Hipdlito Solari Yrigoyen et qui était, a I’époque,
une grande personnalit¢ de la vie politique argentine qui avait été jeté dans un avion,
enchainé, puis envoyé en France. Il est donc arrivé en France sans rien. C’était la veille de je
ne sais plus quel été et Claude Fuzier, qui partait en vacances m’a dit : « écoute, on
I’embauche ». C’était ¢a Claude Fuzier. Il embauchait a la mairie de Bondy. Comme il partait
en vacances, il m’a demandé de m’en occuper. J’ai accepté. Claude Fuzier souhaitait qu’on lui
donne de I’argent pour qu’il s’affaire a ses activités politiques. J’ai regu ce type-la de la part
de Claude Fuzier. Je devais avoir 25 ans, et c’était une personnalité. J’avais méme honte
qu’on lui donne un petit salaire, bien inférieur au mien, mais bon Fuzier faisait ce qu’il
pouvait. J’étais géné d’offrir ¢ca a ce type qui était ambassadeur, et qui me remerciait. Quand
je dis « type » ¢a n’a rien de péjoratif. On I’a nourri pendant des années, on lui payait un peu
ses voyages pour aller a 'ONU ou autre. Il s’agissait véritablement d’une solidarité au
quotidien. Ca passait par une aide matérielle la plupart du temps, par des activités
culturelles (expositions, colloques, rencontres) ou par des gestes symboliques dans la ville de
Bondy. On a par exemple inauguré le centre culturel Allende, qui n’était pas loin de la mairie,
en présence de Mme Allende. On organisait aussi un festival de cinéma.

Et aprés, il y a eu I’'Institut culturel Latino-Américain (INCLA). L’INCLA, ce n’est pas que le
Chili, c’est ¢a qui est intéressant. C’est une idée qu’ont eu les Chiliens dont Tito Gonzales, qui
était déja li¢ a Bondy. Tito était passé par Bobigny puis par le fameux centre qui a accueilli un
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certain nombre d’exilés chiliens, grice a des accords entre Bobigny, géré alors par Georges
Valbon, un des patrons politiques du PC en Seine-Saint-Denis, et Bondy, géré par Claude
Fuzier le patron des socialistes de Seine-Saint-Denis a 1I’époque. Tito avait alors été employ¢
par une société, tenue par un copain, qui s’occupait du nettoyage de la ville, comme
é¢normément de Chiliens, de Paraguayens, etc. Il y avait de tout, c’était un peu I’auberge
espagnole. On a donc créé ce fameux INCLA. Il y avait des Argentins et beaucoup de
Chiliens. Il y a eu également un Paraguayen et d’autre Latino-américains. Globalement, il y
avait un représentant au moins de chaque pays ; essentiellement des socialistes ou des
démocrates, (je ne suis pas convaincu qu’il y ait eu beaucoup de communistes, a vérifier), des
intellectuels comme Pedro Miras qui était un universitaire. Ils vivaient tous en France de toute
facon. Il y avait ce fameux Rubén Bareiro Saguier, le Paraguayen, qui était ambassadeur du
Paraguay en France. Il est mort il y a 7 ou 8 mois, j’ai vu ¢a dans Le Monde. 11 était marrant, il
me faisait toujours penser a un personnage de Tintin. Vous savez, cette sorte de grands
personnages en Amérique qui montent sur des caisses a savon et qui font de grands discours ?
Rubén c’était ¢a, il était extraordinaire. Il a écrit des bouquins, que j’aimais beaucoup
d’ailleurs.

Parmi les Chiliens qu’on a hébergés, il y avait Tito. Il était payé par la mairie, enfin, par
I’association culturelle de la ville. Et, 4 ce moment-1a, il y avait de grands travaux sur la
Nationale 3, la grande route qui traverse Bondy. La ville venait d’acheter une ancienne
pharmacie, un grand batiment. Au-dessus de la pharmacie, il y avait un appartement et des
annexes, et derriere, encore des locaux. On a donc mis ce batiment a disposition de 'INCLA.
Tito habitait au-dessus. On y a installé un lieu d’exposition. Si vous voulez, le grand projet de
I’INCLA, c’était de permettre a ces gens-la de se retrouver parce qu’on savait, et on a toujours
su, que I’exil amene la dilution. Les mecs étaient un peu paumés et avaient besoin de se
retrouver et de parler. On leur avait donné le batiment mais le but était d’organiser des
expositions localement dans la pharmacie, dans la mairie, ou dans les divers locaux
municipaux. Le but de 'INCLA c’était ¢a : un lieu qui soit a la fois pour eux mais qui puisse
aussi rayonner dans la ville de Bondy. Ca passait par 1’organisation de conférences-débats, de
soirées culturelles, de repas, de petites fiestas, etc. Le but c’était vraiment que ¢a se tourne
vers I’extérieur, mais on n’a jamais réussi. Quand je dis « on », c’est nous, les « Francais ».
Les Latinos s’étaient engagés a donner des cours d’espagnol dans les écoles, ou dans d’autres
projets, mais rien ne se faisait jamais. Le probléme des Chiliens et des latinos, c’est qu’ils
n’ont pas la notion du temps. C’est pire qu’en France ! Une réunion ne commence jamais a
I’heure et on n’est méme pas slirs que ¢a se tienne le bon jour, entre le mardi, le mercredi. ..
C’est ¢a qui nous a mené a I’échec ; enfin 1’échec, au regard de I’histoire, ¢’est peu de chose.
A coté de cela, ils étaient formidables. On avait un conseil d’administration qui était assez
paritaire entre Francais et Latino-américains. Mais on veillait au grain quand méme. Claude
Fuzier était le président. Moi, j’étais un peu la cheville ouvriére de cette affaire-1a, avec
Jacques Ayache. Notre rdle était de contrdler. Jacques Ayache avait un gros avantage, il avait
une grande gueule ! C’était lui qui remontait les bretelles quand ¢a n’allait pas. On les aimait
bien mais on s’arrachait souvent les cheveux quand méme. L’INCLA a vécu sa petite vie
quelques années mais en se rétrécissant de plus en plus. A partir d’un certain moment on a
continué, bien obligés puisqu’il y avait le Musée, mais sur la fin, on a verrouillé I’affaire.

Nous étions responsables du musée, enfin, la ville de Bondy était responsable, et Fuzier se
sentait moralement responsable de cette affaire-1a car on nous I’avait confiée. Le musée était
stocké a Bondy mais on était contents quand il partait pour des expositions, parce que comme
ca, on était tranquilles. Au moins, on était siirs qu’il était assuré a ce moment-la. Mais a un
moment donné, on a senti que ¢a n’allait plus. Tito recommencait a voyager au Chili. Le siege
de 'INCLA, ou étaient stockées les ceuvres, était souvent vide. Tout le monde pouvait rentrer
la-dedans... On ne savait méme pas qui avait les clefs ! Enfin, on ne savait pas combien de
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personnes avaient des clefs, parce que ca servait souvent, il y a souvent des mecs qui venaient
dormir la-dedans, des copains de Tito ou autre... Bon, nous, on était responsables car il
s’agissait d’un batiment municipal. Si quelqu’un y foutait le feu, on pouvait se casser la
figure, si ¢a nous retombait dessus. Donc, je suis allé voir Fuzier, on en a discuté et on a
décidé qu’il fallait planquer le musée pour le protéger. Finalement, j’ai contacté le directeur
de la bibliothéque municipale, Jean-Paul Dupont, puis je lui ai demandé s’il existait une
salle en cave, protégée et fermée. Jean-Paul m’a répondu que oui, alors, on a tout transféré a
la bibliothéque, en attendant de savoir a qui le rendre, puisque c¢’était ¢a le probleme. Apres,
ca s’est réglé avec Jack Lang, il nous a obtenu un crédit pour mettre les ceuvres en caisses et
renvoyer le bébé au Chili. Je vais vous dire que sur la fin, on était bien contents quand méme.
Une fois I’affaire terminée, Tito est rentré définitivement au Chili. Il revient de temps en
temps en France mais je ne le vois plus. J’ai toujours trouvé quand méme que la fin de cette
histoire n’était pas trés responsable. Mais bon, ¢a n’a aucune importance. Nous, on a rendu le
musée. Mais il y a eu des pertes et des vols...

EL : A propos de cela, j’ai pu constater en lisant des correspondances entre Claude Fuzier ou
la mairie de Bondy et le secrétariat du musée, que ce dernier se souciait des conditions de
conservation des ceuvres et d’'une détérioration de certains tableaux. Puis, dans une lettre plus
récente, Jacques Leenhardt, alors président du comité francais du musée, remerciait le mairie
de Bondy d’avoir déplacé les ceuvres dans la bibliotheque.

DL : Je ne sais plus qui a eu I’idée de déplacer ces ceuvres a la bibliothéque. J’étais vice-
président et Claude Fuzier s’était retrouvé président d’honneur car il ne voulait plus s’occuper
de cette affaire-la. Pedro Miras était président. Si vous voulez, on était tous responsables
pénalement dans cette affaire. En plus, il y avait déja eu une histoire de vol de tableaux a
Bondy. On a quand méme transigé sur une somme de 50.000 frs a I’époque. Tout cela n’était
pas trés sérieux. Une fois les ceuvres déposées a la bibliothéque, nous avons ordonné de
n’ouvrir a personne, et de n’ouvrir que le jour ou le maire ou moi le demanderait. Et je vous
jure qu’on a respiré. La fin n’était pas trés glorieuse quoi... Mais on ne regrette rien. On a fait
tout ce qu’on a pu car dans la pharmacie, c’¢était le bordel intégral ! On retrouvera des photos.

(En me montrant des papiers) J’ai retrouvé des documents, je vais vous les passer. Sur ces
notes datant de 1988, il est écrit que le conseil d’administration de 'INCLA était composé :
du président, Pedro Miras ; du premier vice-président, Denis Lefebvre ; du deuxieme vice-
président, Carlos (je ne sais méme plus qui c’est) ; de la trésoriere, Christine Bezotte, une
Frangaise ; du vice-trésorier, Silvio Lopez ; du secrétaire, Jacques Ayache ; du secrétaire
adjoint, Carlos Hugo, un Argentin.

En 1988, on a verrouillé le conseil d’administration. Pedro Miras était gentil, je pense qu’il est
mort d’ailleurs. C’était un réveur intégral quoi... C’était déja un vieux monsieur par rapport a
nous, je crois que c‘était un philosophe, enfin un universitaire. En tout cas, c’était quelqu’un
de charmant avec qui on pouvait partager des conversations extraordinaires.

EL : J'ai pu lire sur le blog de la section Champigny-sur-Marne du Parti Socialiste, que le
musée aurait connu une « errance politique » avant d’arriver a Bondy. Auriez-vous une idée
de ce que [’auteur de [’article a voulu exprimé ?

DL : Je pense qu’il y a eu une errance physique, c’est-a-dire que tout ca €tait chez les uns et
chez les autres. Mais une « errance politique », faudrait voir. Personnellement, ¢ca ne me dit
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rien. Je pense que vraiment, tout le monde a été content que Bondy soit 1a, parce que ca
stabilisait I’affaire.

EL : En quelle année les ceuvres sont-elles arrivées a Bondy ?

DL : Si je retrouvais mes dossiers, je pourrais vous le dire ! L’'INCLA a été créé en 1984, donc
¢a doit correspondre. Durant la période d’aprés le coup d’Etat, le musée a di beaucoup bouger
entre différentes expositions. Mais le début des années 1980 n’a pas di étre bon parce que
tout cela commengait a s’étioler. Pour en revenir a ce que j’ai dit tout a ’heure, on voulait
vraiment faire de 'INCLA quelque chose de structurant dans la ville de Bondy. On a organisé
des festivals de cinéma, des expositions sur 1I’Amérique latine dans la ville de Bondy...
L’INCLA a été un partenaire organisationnel. On a command¢ cette fameuse fresque dans un
¢tage de la mairie de Bondy, qui fait 10 métres de long, et qui a été faite par un peintre cubain,
un fresquiste ; un type formidable. Tous les gens qui ne voulaient pas s’intéresser a 'INCLA
en disant que c’était les affaires de Fuzier et de Lefebvre, se sont intéressés a cette histoire.
Tout le monde venait voir ce peintre cubain, qui a travaillé pendant 8 ou 15 jours a 'INCLA
pour préparer cette fresque qui a ensuite été amenée dans le hall d’honneur de la mairie de
Bondy, car pour étre inspiré et peindre ses fresques, il avait besoin de femmes nues autour de
lui. Alors tout le monde voulait venir voir la fresque ! (rire). Donc 'INCLA était intégré dans
les activités culturelles de la ville de Bondy.

EL : Combien d’expositions du musée avez-vous organisé dans la ville de Bondy ?

DL : Ca, Jacques Ayache pourra vous le dire. Je pense qu’il s’en souvient trés bien. Il faudrait
que vous regardiez le journal socialiste local, Le Bondynois, qui doit étre aux archives
départementales. Je pense d’ailleurs qu’il faudrait que vous alliez aux archives
départementales de la Seine-Saint-Denis parce que toutes les archives audiovisuelles de la
ville de Bondy y ont été déposées : les films, les cassettes, les vidéos... Forcément, tout a été
film¢. Durant ces années-la, on avait un service d’informations. Je vais vous montrer
I’inventaire des archives audiovisuelles de Bondy qui sont facilement consultables. Il y a eu
des expositions et il y a eu un ou deux festivals de films rares et inédits. Il y en a eu un sur
I'Amérique latine qu’avait organis¢ Hipodlito Solari Yrigoyen. Dans notre esprit, il ne
s’agissait pas seulement du Chili mais du continent.

EL : L’INCLA devait-il assumer la logistique autour des expositions organisées dans d’autres
villes de France ?

DL : C’est Tito qui €tait en contact avec les personnes intéressées pour organiser des
expositions. Mais c’est eux qui organisaient tout ¢a. Des personnes des mairies concernées
venaient s’occuper de toute la sortie des ceuvres. C’était pour cela que je disais qu’on était
contents lorsque les ceuvres partaient de Bondy.

EL : Quel a été le role de la ville dans I’envoi des ceuvres au Chili, car j’'imagine que vous
avez dii empaqueter toutes les ceuvres a la bibliotheque ?

DL : Oui, je pense que le crédit qu’on a eu par Jack Lang devait comporter a la fois I’envoi et
les caisses. Ca a dii étre mis en caisse en 1991 car ¢a n’a bougé de la cave de la bibliothéque
que pour partir au Chili. Nous on était responsables que des ceuvres qu’on avait pu sauver. Et
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je pense sinceérement, que si on n’avait pas trouvé cette solution avec Fuzier, il n’y avait plus
rien quoi... Enfin, il aurait resté des bréles comme on dit.

EL : Pour information, [’association culturelle de Bondy c’était bien I’A.B.C., Association
Bondy Culture ?

DL : Oui c’¢tait I’A.B.C. au début, puis, vers la fin c’était TABAC, I’Association Bondy
Animation Culture, dont j’étais le président. Je gérais tout ca.

EL : J’ai constaté dans des documents d’archives, que I’A.B.C. avait voulu organisé une
exposition du musée. Etait-ce cette association qui s’occupait de [’organisation des
expositions du musée ?

DL : Ce que 'INCLA organisait a 'INCLA, c¢’¢était 'INCLA. Ce qui était dans les batiments
communaux, c’était le réle de I’A.B.C., I’association qui s’occupait de toutes les activités
culturelles de la ville de Bondy et dont le président était le maire. Donc, c’était soit Claude
Fuzier, soit Ginette Le Goc, la maire adjointe a la culture, qui s’occupait de cela. Toute fagon
I’INCLA n’avait pas de sous. Nous, on avait prété le batiment a Tito qu’on payait, mais a part
cela, quand ils avaient besoin de photocopies ou de timbres, ¢’était la mairie qui payait. Je ne
me souviens pas qu’il y ait eu des cotisations, ¢ca fonctionnait a la bonne franquette. Je me
souviens qu’une fois, on avait recu une équipe de jeunes footballeurs chiliens, dans le cadre
d’échanges, puis on les avait regus a I'INCLA et j’avais fait un discours. Il y avait parfois de
tous petits gestes comme c¢a, de soutien. Tout était assez compliqué, c’était beau mais
compliqué.
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e Entretien avec Jacques Leenhardt, le 26 février 2015

EL : Qu’est-ce qui vous a amené a vous intéresser au Musée International de la Résistance ?
Quand avez-vous pris contact avec son secrétariat ? Et quel était votre role dans le
fonctionnement du musée ?

JL : Le pourquoi ? D’abord, je connaissais le Chili, j’y suis allé en 1970 pour la premiere fois
pendant la campagne ¢électorale de Salvador Allende. Et deuxiémement, a I’automne 1973, au
moment du coup d’Etat, j’ai participé avec toute une série de gens a la fabrication d’un livre
qui est paru chez Gallimard, qui s’appelait Chili : le dossier noir. De toute fagon, j’avais des
¢tudiants chiliens. J’étais disons dans le « circuit » chilien. Comme par ailleurs j’étais critique
d’art, c’est eux qui sont venus me voir mais je ne me souviens plus exactement par qui s’est
passé. Je crois que c’est José Balmes qui a di venir me voir. J’avais participé a plusieurs
expositions (mince je ne me souviens plus des dates) de Latino-américains en général, pas
liées spécialement au Chili. I1 y avait Enrique Zafiartu qui était un ami et qui était un peintre
chilien. Ils sont venus me voir au moment ou le musée se constituait et ou il fallait une
association de droit frangais pour lui donner du poids. On a créé une association de Loi 1901
dont j’étais président. L’association portait le nom de « Musée de la Solidarit¢ Salvador
Allende ». Aprés cela, ca a été un travail avec les trois représentants des trois partis de I’Unité
Populaire : Pedro Miras pour le Parti Socialiste, Miguel Rojas-Mix pour le Parti de la
Démocratie Chrétienne et Jos¢ Balmes pour le Parti Communiste. Donc il y avait trois
représentants chiliens puis, il y avait Mario Pedrosa qui était a I’origine du premier projet et
qui passait de temps en temps a nos réunions, il ne faisait pas partie disons de 1’équipe
« permanente », puisque c’est lui qui avait eu 1’idée du musée. On a monté les expositions,
fait des fiches pour chaque tableau donné, sollicité des artistes, etc. C’était ¢a le travail. Les
expos vous devez avoir la liste : Nancy, Marseille, etc. Il y a eu Berlin dont je me suis
particulierement occupé.

EL : Par rapport a cette exposition de Berlin, était-ce fréquent que la collection francaise du
musée soit exposée en dehors de la France ? J’ai vu par exemple qu’il y avait eu une
exposition au Luxembourg.

JL : Fréquent, non. Si je me souviens bien, c’était plutdt un instrument pour maintenir la
conscience en France, car il y avait des collections en Pologne, en Suéde, en Espagne, au
Mexique, etc. Donc non. Ce qui s’est passé c’est qu’en 1982, je me suis occupé d’un
événement a Berlin qui s’appelait Horizonte 82. C’était un grand événement autour de
I’Amérique latine. Moi je m’occupais plus particulieérement des colloques littéraires mais
j’avais pris contact avec le DAD qui a monté I’exposition. J’ai été disons I’intermédiaire de
cette exposition qui a eu lieu en juin 1982. Ca a eu lieu au Café Einstein. (En me tendant le
catalogue) Voici le catalogue d’exposition de ce qui a été montré, c’était une sélection.

J’ai 1a un certain nombre de documents. Vous pourrez prendre des photographies si vous
voulez. Je n’ai que deux exemplaires du catalogue, alors j’en donnerai volontiers un au Musée
mais je n’en ai pas d’autre pour vous, désolé.

EL : Ne vous inquiétez pas pour ¢a. Tout a I’heure vous parliez de réunions avec les membres
de ’association du Musée. Aviez-vous un local ou vous réunir ou cela se faisait-il chez les uns
et chez les autres ?
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JL : Il n’y avait pas de local. Je ne me rappelle méme plus ou c¢’était. Non je ne peux pas vous
dire, enfin, c¢’était chez 1’'un ou chez I’autre. On s’est souvent réunis dans mon bureau a
I’EHESS.

EL : Et ’archivage des documents relatifs au musée se faisait alors chez des particuliers ?

JL : Alors I’archivage... Une bonne partie du musée a été un temps chez Julio Le Parc. Moi
j’ai des documents que j’ai donnés en bonne partie a 1’école (EHESS) et en bonne partie aux
archives de la Critique d’art. Mais je ne sais plus, maintenant, ce n’est pas encore classé, si la
grosse partie concernant le musée se trouve a I’école ou aux archives de la Critique d’art a
Rennes. Ce n’est pas impossible que ce soit a Rennes car ce serait logique. Mais comme j’ai
¢té a la fois, pendant 15-16 ans, président de I’Association des Critiques d’art et a la fois
professeur a 1’école, la séparation des archives n’a pas été tres claire ; surtout qu’il y avait un
bordel profond dans mes archives. J’imagine que ¢a doit plutot étre aux archives de la critique
d’art, mais il y a 95 cartons a I’école et une quarantaine aux archives de la Critique d’art.

EL : D’accord. Savez-vous ou étaient déposées les ceuvres avant d’arriver a Bondy ? Vous
avez-dit tout a [’heure qu’une partie du musée était chez Julio Le Parc. Mais le reste ?

JL : Il faudrait que vous voyiez cela directement avec Julio Le Parc, il vous dira les années. Je
ne me souviens plus exactement. Je me rappelle étre allé a Bondy et avant, elles étaient chez
Le Parc car il avait un grand atelier, avec plein d’espace. Enfin, tout cela était trés bricolé,
comme vous vous I’imaginez.

EL : Tout a fait, d’ailleurs j’ai cru comprendre en m’entretenant avec Denis Lefebvre que les
conditions de conservation des ceuvres a Bondy étaient trés précaires.

JL : Oui, oui, les conditions de conservation n’étaient absolument pas aux normes. Avant que
J’oublie, il y a eu une petite exposition avec un catalogue, a Beaubourg, organisée par Daniel
Giraudi.

EL: Oui, j’ai d’ailleurs pu le télécharger en format pdf. En tant que critique d’art, je me
demandais ce que vous pensiez de la collection frangaise du musée?

JL : Ecoutez, on ne peut pas avoir une opinion sur une collection qui est faite de bric et de
broc. Enfin, de bric et de broc... Je veux dire qui est faite a partir d’actes de solidarité et de
générosité. Il y a vraiment de tout. Il y a des artistes que j’estime plus que d’autres. Chaque
artiste a donné soit une chose importante soit une chose moins importante. Je ne peux pas, en
tant que critique d’art, avoir une opinion générale sur la collection. Si j’ai une opinion
générale, disons qu’elle est inégale. Il y a des ceuvres trés remarquables, trés biens, et des
ceuvres qui témoignent d’un signe de générosité mais il ne s’agit pas nécessairement de
grandes ceuvres d’art ni méme toujours de grands artistes. Enfin cela, c’est le principe méme
de la générosité. Quand vous feuilletez la sélection qui a été faite a Berlin, ¢a a une bonne
tenue, ce n’est pas déshonorant. Il y a des vraies ceuvres, je veux dire, ce ne sont pas des petits
bouts de dessins, des petits crobars. C’est impossible d’avoir un jugement général.
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EL : Comment entriez-vous en contact avec les mairies désirant organiser des expositions du
musée?

JL : C’¢était un réseau plus ou moins politique et donc forcément il s’agissait de mairies plutot
socialistes. Puis, le hasard des connexions, les gens qui se connaissent, qui font le geste
d’accueillir... La, encore une fois, c’est tres aléatoire. Il n’y a pas eu de politique sérieuse. On
n’avait aucun moyen. C’est les aléas du bénévolat. Les gens font ce qu’ils peuvent, on établit
la connexion, etc. C’est triste d’en parler comme ¢a mais ¢a n’a pas été plus organisé que ca.
Le Parti Socialiste, Mitterrand en particulier, était trés sensible a I’affaire chilienne et au coup
d’Etat. 11 était présent a Nancy, et la connexion s’est faite. Pour Marseille, ¢’était Gaston
Deferre qui s’en occupait personnellement. Il y a eu une exposition a Avignon également. Je
ne me rappelle plus qui ¢’était, peut-étre Javier ? C’est des connexions politico-amicales qui
se sont faites comme ca. Encore une fois, comme tout ce qui s’est fait au nom de la solidarité
pendant ces années-1a. Mais méme apres, quand Mitterrand a été élu et que Jack Lang a été
ministre, on n’a pas eu un local ou un quelconque un soutien particulier. Oui, il y a eu un
intérét pour I’art latino-américain en général, d’avantage qu’avant, mais ¢a n’a pas dépassé ¢a.
Je ne crois pas que le musée ait eu une visibilité du fait que Mitterrand soit président ou Jack
Lang ministre.

EL : Vous n’avez jamais recu de financement en tant qu’association de 1901 ?

JL : Non. Ca a été d’un bout a I’autre complétement bricolé.

EL: J'ai pu lire aussi que vous aviez prévu d’organiser une exposition marquant [’« acte
final » du musée en Europe, réunissant les collections suédoise et espagnole, avant [’envoi
des ceuvres au Chili. A-t-elle finalement eu lieu ?

JL : A ma connaissance, non, elle n’a pas eu lieu. Et le retour des ceuvres au Chili... il faut
dire qu’a cette époque-la, ’association n’existait quasiment plus, pratiquement. En plus, il y a
eu pas mal de tensions mi politiques, mi personnelles. C’était un tout petit truc, ¢’était nous
quatre en fait : les trois Chiliens et moi. Apres, il y avait des gens qui tournaient autour, soit
qui donnaient un coup de main, soit qui avaient un regard politique sur I’affaire. Il y avait la
Payita qui représentait Cuba. A partir d’un certain moment, toute fagon, il n’y a plus eu
d’activité et moi, je n’ai pas participé disons, au dernier mouvement qui a été le retour des
ceuvres au Chili. Pour la petite histoire, je n’ai méme pas regu de carton d’invitation quand ¢a
a été inauguré au Chili. Ca m’a étonné, ca m’a fiché, mais en méme temps, bon... Apres, je
suis retourné a Santiago, je suis allé voir le musée. Mais des gens comme Carmen Waugh
n’étaient plus la. J’ai repris contact avec eux pour dire bonjour et éventuellement leur donner
des documents s’ils en voulaient. J’y étais pour les 40 ans du coup d’Etat. Il y a eu un petit
événement, pas au musée, au centre de la Moneda. J’avais fait inviter par la France, dans la
chair, Michel Foucault, qui avait fait une conférence et apres, il y a eu une table-ronde a
laquelle j’avais participé. Il y avait des gens actifs a I’époque et des plus jeunes.

EL: J'ai lu qu’un comité s’était constitué autour du musée frangais avec des noms comme
Régis Debray, Louis Aragon ou Althusser. Quel était leur role ?

JL : Ca c’est ce qu’on appelle les comités d’honneur. C’est des gens qu’on n’a jamais vus,
qu’on n’a jamais réunis, qui ont donné leur nom en soutien moral, mais qui n’ont jamais
participé, & ma connaissance, a quoi que ce soit. Les associations ont toujours une espece de
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comité¢ d’honneur et puis il y a les gens qui font ce qu’ils peuvent, mais ce ne sont pas les
mémes.

EL : Vous avez dit que vous ne vous étes pas occupé du retour des ceuvres mais il me semble
avoir eu dans les mains un document vous invitant a participer a une réunion aupres de
Claude Fuzier, Miria Contreras, Miguel Rojas-Mix et d’autres membres du secrétariat, a
propos de cette affaire. Cela vous dit quelque chose ?

JL : Je n’ai en tout cas pas participé a cette réunion si elle a eu lieu. Je n’y ai pas été convié
non plus. Si elle a eu lieu, c’est sans moi. En tout cas I’association, ou devrais-je dire notre
petit groupe, était en sommeil depuis un certain temps. Balmes est rentré assez tot, il m’a fait
venir d’ailleurs au Chili. Il m’a dit qu’il fallait que des gens viennent car c’était encore la
dictature. Moi j’ai été invité par une école de design, c’est lui qui avait arrangé ¢a. J’ai fait des
conférences, des cours, pendant quelques temps. Mais le groupe déja ne fonctionnait plus
puisque Balmes était retourné au Chili. Je ne me souviens plus quand Pedro Miras est rentré
au Chili. Miguel en tout cas pas, car il est toujours ici. Enfin, ¢a ne fonctionnait déja plus
puisqu’on n’était plus réunis. Je n’ai pas la clé politique du probléeme mais il y a eu
é¢videmment des gens qui se sont plus ou moins appropriés la chose. On n’était plus dans la
période de la solidarité, on était dans un nouveau projet : la fin de la dictature. Moi je suis
retourné plusieurs fois au Chili dans les dernicres années de la dictature, mais pas dans ce
cadre-la. J’y suis allé une fois avec Ignacio Ramonet puis j’y ai été invité plusieurs fois par les
services culturels francais avec Claire Duhamel qui était toujours treés active depuis le coup
d’Etat et aprés il y a eu d’autres gens. Mais ce n’était pas li¢ directement au musée.

EL: Le secrétariat du MIRSA était basé a La Havane, aviez-vous des relations fréquentes
avec lui ?

JL : Miria Contreras était la de temps en temps. C’est elle qui assumait la connexion avec
Cuba. Moi j’avais un peu protesté parce qu'une des ceuvres qui avait été donnée au musée,
une ceuvre de Matta, se trouvait a Cuba, a la Casa de las Américas, alors qu’elle aurait di étre
au Musée. C’¢était une ceuvre appartenant au premier musée, mais enfin bon. Je trouvais
dommage qu’on ne puisse pas I’exposer. On avait eu une conversation a ce sujet avec Roberto
Fernandez Retamar, directeur de la Casa de las Américas a I’époque.

EL : Concernant les expositions, avez-vous eu l’'impression que les gens étaient réceptifs a la
cause chilienne ? Il y avait-il beaucoup de fréquentation ?

JL : Je n’ai pas 'impression que ¢a ait été... Comment dire ? Il n’y avait pas une ferveur
particuliére. Ca a été bien, mais c’est tres difficile de se rendre compte car les jours de
vernissage, il y a toujours du monde. Mais enfin, la répercussion de ce musée singulier, de ce
musée manifeste, je n’ai pas le sentiment qu’elle ait été trés conséquente, a part Daniel
Giraudi qui avait vraiment capté et fait quelque chose de cette singularité du musée. Il y a eu
des échos dans la presse comme toujours, mais on ne peut pas dire que le musée ait réussi par
lui-méme, a créer un fort mouvement de solidarité, je n’ai pas ce sentiment-I1a.

EL : C’est vrai qu’on n’entend peu parler de ce musée, les gens ont oublié ce musée en exil,
en France du moins... Avez-vous quelque chose a rajouter ?
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JL: Vous poursuivez la recherche jusqu’a I’installation au Chili ? C’était quand méme un
travail qui se concevait comme provisoire et d’une certaine fagon sa réinstallation au Chili fait
partie du projet. C’était le projet au départ de Mario Pedrosa. C’était un acte de solidarité
international pour créer un musée d’art contemporain au Chili, et également un geste
politique, car Mario Pedrosa était un grand critique d’art, trés reconnu au Brésil, et trés
politique a la fois. Enfin, a I’époque, I’Amérique latine était un sujet trés politique, dans la
littérature, dans Dl’art, dans tout. Moi j’ai exposé un des Chiliens exilés au Lucernaire :
Guillermo Nufiez. Enfin, a I’époque ou le Lucernaire avait une galerie. J’ai repris contact avec
lui et sa femme quand j’étais au Chili. Je ne les avais pas vus depuis 20 ans.

Que dire d’autre ? 11 faudrait que vous alliez voir Le Parc. On a fait plusieurs choses ensemble
avec lui. Autour de Jack Lang, on a essayé¢ de faire une exposition sur I’art latino-américain en
1981 ou 1982, mais ¢a n’a pas marché. Pourtant on a beaucoup travaillé dessus.
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e Entretien avec Miguel Rojas-Mix, le 27 février 2015

EL : Pour mon travail de recherches, je me consacre au musée apres le coup d’Etat. Mais,
etant donné que vous faisiez partie des initiateurs de ce projet, j aimerais savoir ce que
représentait pour vous le Musée de la Solidarité.

MRM : C’est long... C’est-a-dire que j’étais professeur d’université mais je ne travaillais pas
sur I’histoire de I’art, j’étais professeur d’histoire ancienne. Et puis, je suis parti en Allemagne
ou j’ai fait un doctorat. C’est 2 ce moment-la que je suis passé¢ a I’histoire de I’art, c’est
quelque chose qui m’avait toujours fasciné. Je me suis rendu compte que c’était plus
important pour moi de travailler sur I’Amérique latine et pas sur I’Europe, bien que j’avais
une fascination c’est vrai, pour la civilisation européenne. Mes premicres publications ont été
sur Homere et la culture grecque. J’ai été trés touché par mon expérience en France et a Paris,
en particulier. J*étais résident en Allemagne mais je venais a Paris pratiquement tous les mois.
Je me suis trouvé 1a en mai 1968 et comme je ne pouvais pas sortir car tous les trains étaient
bloqués, j’ai donc assist¢ aux événements. Bon bref, j’ai fait une thése sur I’image de
I’Amérique latine dans I’art européen qui a été le produit d’un livre qui aujourd’hui est en
train d’étre réédité et qui s’appelle L’Ameérique imaginaire.

Au fur et a mesure que je travaillais, j’ai commencé a concevoir un projet qui était I’idée de
faire au Chili, un institut sur ’Amérique latine qui puisse étre important pour toute
I’ Amérique latine, et de créer a I’intérieur de cet institut, un musée qui serait le musée de I’art
latino-américain. Quand je suis arrivé au Chili, il fallait premiérement créer I'Institut d’Art
Latino-américain, car il n’existait pas. Avant, il y avait un institut d’expansion culturelle a qui
j’al donné une mission spécifique, c’était de travailler sur I’art de I’ Amérique latine. A partir
de ¢a, j’ai organisé¢ I’institut, j’ai eu les moyens d’engager d’autres chercheurs d’Amérique
latine, qui étaient des personnalités trés importantes et qui ont bien travaillé aussi, comme
Mario Pedrosa, qui était brésilien. Je I’ai sorti de ’ambassade du Chili auquel il était affilié
car il avait des problémes avec le gouvernement brésilien de I’époque. Pareil pour autre
critique d’art trés important, un Argentin, qui s’appelait Aldo Pellegrini. L’institut a été créé
avant qu’Allende n’arrive au pouvoir. Ils sont arrivés avant et ont vécu avec moi I’expérience.
Aprés qu’on ait fété les élections, le gouvernement organisa une réunion qui s’appelait
I’Operacion Verdad qui était destinée a montrer que le Chili avait envisagé un socialisme
démocratique. Il y a beaucoup d’intellectuels, de critiques d’art, de psychologues qui sont
venus des pays tres proches comme des gens d’Espagne, d’Italie, etc. Quand on a inauguré un
peu cette Operacion verdad, on était tous réunis. J’étais avec un groupe de critiques d’art de
I’époque et d’historiens de I’art ; il y avait des Espagnols, des Italiens... Il y avait Bonello
Alva, un critique d’art espagnol trés important. Au fur et @ mesure qu’on a conversé, c’est eux
qui ont posé¢ I’idée, non pas de créer un musée, mais de demander aux artistes d’offrir des
ceuvres au Chili en soutien a ce qu’était ’expérience de Salvador Allende. A partir de ¢a, j’ai
changé I’idée de faire un musée d’art latino-américain pour créer le Musée de la Solidarité.
Javais déja commencé avec le musée d’art latino-américain car on s’était réunis a Cuba pour
une opération. En partant pour Cuba, j’ai parlé avec les artistes Chiliens en leur proposant
d’offrir des ceuvres a Cuba pour que les Cubains nous offrent a nous une collection d’ceuvres
cubaines, afin de commencer a constituer le musée d’art latino-américain. On a commencé par
c¢a puis on a fait une grande réunion au Chili, la réunion des artistes du Cone sud, ou il y avait
presque tous les artistes argentins et ¢a s’est trés bien passé. Ca a été trés polémique car a ce
moment-1a, la répression avait déja commencé en Argentine et en Uruguay, et il y a eu des
controverses sur le role que le Chili pouvait jouer. Comme la gauche était au pouvoir, certains
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considéraient qu’on ne pouvait pas dénoncer les persécutions faites en Argentine et en
Uruguay. Mais moi personnellement, qui était président de cette réunion, j’ai dit non, on va
les dénoncer ; il n’est pas question qu’on laisse passer des choses qui portent atteinte aux
droits de ’'Homme sous prétexte que la gauche est au pouvoir. J’ai réussi a faire sortir Mario
Pedrosa du Brésil — et Aldo Pellegrini d’Argentine — et ils sont arrivés en tant que chercheurs
de Dinstitut que je dirigeais. On a commencé a discuter sur que faire ou non. La,
effectivement, j’ai proposé le nom de Musée de la Solidarité et on a eu pas mal de discussions
a savoir si ¢’était bien ou si ce n’était pas bien, mais toute facon ¢a a été ¢ca. On a proposé le
nom a Salvador Allende qui I’a accepté tout de suite. On a décidé alors de partir en Europe
pour solliciter les ceuvres des artistes. La, c’est Mario Pedrosa qui est parti. Il avait beaucoup
de contacts car il avait été le directeur du Musée d’Art Moderne de Sao Paulo. Grace a ca, il a
pu faire des contacts avec d’autres artistes. En plus, il avait une grande caractéristique, c’est
qu’il était trotskiste. Ca lui permettait d’avoir de bons contacts avec des artistes comme
Calder, Mir6, qui étaient trotskistes et qui ont participé au projet. La, on a commencé a
recevoir des ceuvres et a constater la qualité de ces ceuvres. La collection espagnole est
arrivée, puis D’argentine, 1’'uruguayenne, etc. Il y a aussi des collections qui ont presque
disparues comme la mexicaine... Je ne sais pas ce qu’il en est advenue. Avec le coup d’Etat, il
y a pas mal d’ceuvres qui ont disparu. Bref, la derniére collection qui est arrivée, c’est celle
des Etats-Unis ou il y avait vraiment des model world. 11 y avait des grands artistes et des
tableaux de grands formats.

Et puis, il y a eu le coup d’Etat. Les ceuvres étaient exposées a 'UNCTAD, ou s’est installé
apres le gouvernement militaire, étant donné que la Moneda était détruite. Je suis parti en exil
trés vite. Je suis sorti de fagon clandestine. Quand on est arrivés a Paris, on s’est demandé ce
qu’on allait faire. Alors on en a parlé avec Mario Pedrosa qui est arrivé avant moi. Aldo
Pellegrini est rentré en Argentine et je n’ai plus eu de nouvelles de lui depuis. On s’est pos¢ la
question de relancer un autre musée et on a discuté aussi du nom. On a décidé de I’appeler
Musée de la Résistance. Enfin, voila pour I’histoire. J’ai raconté tout ¢a dans les prologues
des catalogues du musée. Est-ce que vous connaissez toutes les brochures que j’ai faites sur
I’Institut d’Art latino-américain ? Je vais vous les montrer, je ne peux pas vous les donner car
je n’en ai pas plusieurs exemplaires.

EL : 4 propos de cette réunion que vous avez faite pour discuter de [’avenir du musée en exil,
vous souvenez-vous ou elle a eu lieu ?

MRM : Dans un café.

EL : Pourquoi la plupart des initiateurs du musée ont-ils choisi de s exiler en France ?

MRM : La plupart non. Il y en a d’autres qui sont allés en Espagne et qui ont fait du trés bon
travail 1a-bas. Mais pour Mario et moi, enfin, surtout pour moi, c¢’était plus clair car j’avais
recu une invitation de 1’université pour venir en France. Ce sont ces papiers qui m’ont permis
de venir en France. C’était trés compliqué.
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EL : Je me demandais également si ce projet de réouverture du musée qui était congu comme
provisoire, vous a permis de supporter d’une certaine maniere la douleur de I’exil, en vous
disant que bientot la démocratie reviendrait et qu’on pourrait renvoyer les ceuvres au Chili ?

MRM : Non, je ne croyais pas ¢a non. Je ne croyais pas que la démocratie pouvait revenir de
sitot. C’était trop brutal. Mais je n’ai pas eu de nostalgie car j’avais déja vécu quatre ans en
Europe. Disons que j’ai ressenti de la nostalgie la premiére fois que je suis sorti du Chili. A ce
moment-1a, je travaillais en Allemagne, je travaillais a 'université. C’était une période tres
spéciale pour moi. Mais c’est & ce moment-la que j’ai appris que si vous vous installez
quelque part pour un temps, il faut que vous vous installiez comme si vous alliez y rester toute
votre vie. Il y a des gens qui sont morts de nostalgie, ce n’est pas toujours aussi simple.

EL : J'ai lu la biographie de Carmen Waugh et j’ai cru comprendre que le but premier du
musée a été de collecter des ceuvres pour pouvoir les vendre et financer la résistance
chilienne.

MRM : Non, ¢a ce n’est pas vrai du tout. Et si elles ont été vendues, c’était une escroquerie,
car les artistes donnaient des ceuvres a condition qu’elles ne soient pas vendues. Un ami a
moi, a donné, par exemple, deux dessins. Il avait peur qu’apres, s’ils faisaient partie du
musée, ils puissent étre pris par des bonhommes de droite. Il a dit qu’il fallait les vendre. Mais
si ces deux dessins n’ont pas été vendus, ¢a veut dire qu’ils appartiennent au musée. C’est la
Payita qui les a pris. Elle n’avait rien a voir avec le musée au Chili, parce qu’elle était la
compagne d’Allende. Mais aprés, elle a commencé a travailler pour les Cubains et elle a
commencé a participer au fonctionnement du musée.

EL : Peut-étre que l’idée premiere de Carmen Waugh et de Miria Contreras était de vendre
les ceuvres avant que vous n’ayez l’idée de créer ce musée de la résistance ?

MRM : Ecoutez, Carmen Waugh, déja, n’était pas de gauche, elle n’était pas allendiste.
C’était une femme de droite qui avait de trés bons rapports avec la droite chilienne car elle
avait une galerie. Le jour-méme ou Allende est arrivé au pouvoir, il I’a fait fermer la galerie,
et elle n’avait plus de travail. C’est moi qui 1’ai récupéré en tant que chargée des relations
publiques. J’ai pensé, malgré les désaccords politiques, qu’elle avait été tres efficace en tant
que galeriste. J’ai eu des problémes car elle n’appartenait pas au méme groupe politique que
nous. Et puis, quand il y a eu le coup d’Etat, elle n’est pas partie en exil, car elle était déja en
Espagne ou elle tenait une galerie avec un Péruvien. Mais a partir de 1a, elle a commencé a
faire des choses importantes pour le musée, méme si elle a trop mélangé son business avec le
musée.

EL : Quel réle vous était assigné dans le fonctionnement du musée en exil ?

MRM : C’est tres difficile a dire car c¢’était trés anarchique tout ¢ca. Une chose était sure c’est
qu’on n’avait pas un sous pour rien. On ne pouvait pas payer les assurances ni louer un
local... On était des nomades : les ceuvres passaient d’un atelier a ’autre. Finalement, j’ai
trouvé un endroit qui était sensationnel parce que j’ai fait de bons contacts avec un groupe de
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Dominicains qui travaillaient dans des revues style Charlie Hebdo, a 1’époque ¢’était Hara-
Kiri. 1ls ont un couvent super a Lyon, La Tourette, ou le musée a été gardé pendant cinq
années. Il y avait un grand ami a moi, Frangois Biot, dont il faut se rappeler car il a tout fait
pour garder cela. On y a fait beaucoup de choses avec le musée pendant 5 ans, et je
m’occupais déja de la collection francaise. Avant, il était passé par des mairies aussi, parce
que ca dépendait un peu des contacts qu’on pouvait avoir. Jos¢ Balmes avait des contacts avec
le Parti Communiste, Pedro Miras avait des contacts avec le Parti Socialiste, etc. Quand on
trouvait une mairie qui était d’accord pour recevoir les ceuvres... Mais bon, ils gardaient les
ceuvres un mois et puis c’était fini. Méme les artistes... Julio Le Parc a gardé les ceuvres
pendant un certain temps dans son atelier. Enfin, au couvent, on a gardé les ceuvres pendant
cinq ans. Mais les prétres, ils m’ont fait payer. Pas en argent. Mais comme ils faisaient des
séminaires pendant les vacances d’été, pour des prétres et des nones qui venaient d’Amérique
latine, ils m’ont demandé de faire des séminaires sur I’Amérique latine. C’était trés
sympathique et mes filles aimaient beaucoup jouer dans le couvent, alors j’ai passé mes
vacances dans le couvent.

EL : De quelle année a quelle année les ceuvres ont-elles été déposées au couvent ?

MRM : Je pense que c’était dans les années 1980. Avant d’étre déposées a Bondy. Je dirais
entre 1980 et 1985, quelque chose comme cela. Et on a fait des fétes énormes avec la Tencha
Allende. On a organisé¢ des concerts, des fétes, des expositions. C’était vraiment quelque
chose de tres intéressant et de tres riche.

EL : Je me rappelle avoir eu entre les mains un contrat signé entre le musée et le couvent,
dans les archives du MSSA, y a-t-il eu plusieurs expositions au couvent ?

MRM : Oui, il y en a eu plusieurs. Il y en a eu une trés grande ou il y avait un groupe de
chanteurs chiliens et latino-américains parmi lesquels Angel Parra. [...]

Dis-moi, est-ce que tu as regardé les périodiques de I’époque du musée au Chili ? Est-ce que
tu as trouvé des choses ? Il y a un journal ou il y a un long article sur le musée avec une photo
a moi de I’époque. Il faut aller a la Bibliothéque nationale. Et puis, il y a autre chose. Peu
avant le coup d’Etat, la télévision m’a accordé une interview sur le musée. [...]

Bon a part cela, il y a beaucoup d’expositions qui se faisaient ailleurs. Par exemple, je suis
allé en Finlande pour inaugurer la donation des Finlandais, en Suede, etc.

EL : Oui, les différents comités ont organisé des expositions en Suéede, en Espagne...

MRM : Oui, je ne sais pas si toutes les ceuvres sont arrivées au Chili ou pas. Déja, on a perdu
pas mal d’ceuvres. Quand je suis sorti du Chili, j’avais calculé que le musée possédait déja
une collection de 700 ceuvres et Claudia m’a dit qu’ils n’en avaient répertori¢ que 500. Il y
avait les ceuvres qui venaient d’arriver des Etats-Unis, il y avait les ceuvres qui n’étaient pas
encore arrivées de Suede et de Finlande, et il y avait I’énorme donation anglaise qui était déja
dans ’ambassade chilienne mais que les artistes ont retiré... C’est dommage, car il y avait des
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ceuvres d’Henry Moore, des artistes de qualité... L’idée fondamentale c’est que si elles
restaient dans I’ambassade elles allaient faire partie du patrimoine militaire.

EL : Pouvez-vous me parler de ce qui fait la singularité du musée pour vous ?

MRM : Je suis en train d’écrire le prologue du catalogue, alors je ne veux pas que ¢a sorte
avant que ne sorte mon prologue, hein ? (rire). Ce qui fait sa particularité, c’est justement la
solidarité. C’est un message d’une autre société. Aujourd’hui, ce serait impossible car c’est
une société de marché qui s’est imposée ou tout passe par le marché. Un acte de générosité
comme ¢a, c¢’est vraiment impossible. Et c’est ¢a, a mon avis, le signe le plus important de ce
musée. Ce qui est aussi important c’est la maniére dont ’art devient une métaphore de la paix,
de la solidarité. On peut dire beaucoup de choses, méme en faisant des ceuvres qui a premicre
vue n’ont aucun rapport avec les problemes spécifiques qui sont en train de se poser. La
générosité des artistes et la solidarité sont pour moi trés importants. Puis, il faut prendre en
compte quelque chose, on a créé le musée d’art contemporain le plus important d’Amérique
latine. Et ca, j’en suis quand méme fier.

EL : C’était également une époque d’engagement des artistes...

MRM : Oui, c’est vrai, il faut en tenir compte aussi. Ca a beaucoup changg. Il y a une autre
chose aussi. Ce n’est pas un musée quelconque. J’ai toujours été contre le fait qu’il y ait des
artistes chiliens dans le musée car on ne peut pas étre solidaires avec soi-méme. Et on peut
utiliser le musée pour autre chose, se promouvoir par exemple. Et ¢a, je n’aime pas du tout.

EL : En feuilletant des archives, j’ai constaté que vous vous étes potentiellement réunis pour
discuter de |’envoi des ceuvres au Chili en présence de monsieur Jack Lang, d’Isabel Allende,
etc. Comment s’est passé cet envoi des ceuvres au Chili ? Avez-vous pu profiter d’une aide
financiere pour [’occasion ?

MRM : Aucune. Disons que ¢a passait a un autre niveau. Il s’agissait d’accords entre
gouvernements. C’était au-dessus de moi. Ca cottait tres cher, il fallait trouver les sous.

EL : Avez-vous ressenti la solidarité du gouvernement apres 1981 ?

MRM : Absolument. On a diné avec Jack Lang et on a beaucoup bavardé. De ce coté-1a, il y
avait une grande solidarité. Mais disons qu’il faut prendre quelque chose en compte.
L’¢lection d’Allende, ¢a a touché les Frangais et il y a une anecdote qui est importante.
Mitterrand est parti au Chili dés 1’élection d’Allende pour voir comment ¢a s’est passé car il
avait intérét a savoir si on pouvait réunir les socialistes, les communistes et la gauche radicale.
Je ne I’ai pas vu a ce moment-la, mais il a été recu par Allende et il a été accompagné par des
ministres d’Allende. En France, il y avait quelqu’un de trés important aussi, qui avait
beaucoup de rapports avec lui, c’était le secrétaire général du Parti Socialiste, Carlos
Altamirano, qui aurait sans doute été le successeur de Salvador Allende.
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EL : Comment se passait |’organisation des expositions ? Vous réunissiez-vous avant pour en
discuter ?

MRM : Non, normalement, il y avait des gens qui sollicitaient le musée et & ce moment-la, la
question était trés claire. C’est eux qui organisaient. Nous prétions les ceuvres mais nous ne
pouvions rien financer, ni catalogues d’expositions, ni rien. Pareil pour les autres comités du
Musée dans le monde. Aussi bien en Espagne, on était invités et on inaugurait les expositions.
C’était vraiment I’initiative des institutions locales, frangaises ou espagnoles ou d’ailleurs.

EL : J’ai pu voir quand méme que vous alliez dans les villes pour jeter un ceil a [’organisation
des expositions, a [’accrochage des ceuvres, etc.

MRM : On y est allé tout le temps. Je ne me rappelle pas qu’on y ait été tous les trois, on y
allait chacun notre tour. Pedro Miras c’est quelqu’un de trés important puisque c¢’est celui qui
a favorisé ’installation de I’Institut d’art latino-américain a I’école des Beaux-arts. Il est plus
discret mais il a joué un role trés important.

EL : Est-ce que vous conceviez la scénographie des expositions ?

MRM : Des fois oui. Vous savez, avant la création du Musée de la Solidarité, j’ai fait
énormément d’expositions. Une s’appelait « América, no invoco tu nombre en vano », donc je
travaillais un peu avec Neruda a cette époque-la. J’en ai fait une autre qui s’appelait « Chile,
tiene arte con Allende », encore une autre qui s’appelait « Los 40 medidas ». C’étaient des
expositions qui avaient plus ou moins pour objectif de soutenir ’expérience d’Allende. Puis,
il y avait ’exposition qu’on a faite avec les artistes du Cone sud quand ils sont venus.

EL : Comment expliqueriez-vous que le MIRSA soit tombé dans [’oubli ?

MRM : Vous trouvez qu’il est tombé dans 1’oubli ?

EL : Ecoutez, moi je suis assez surprise que personne n’ait étudié ce musée auparavant, en
France du moins...

MRM : Les gens ne sont pas trop au courant, ¢a c¢’est vrai. Mais de toute fagon, il y a quelque
chose qui est clair : ¢’est un musée inoubliable. C’est-a-dire que ¢a va continuer a paraitre un
peu partout. L’histoire, il est important de la faire et de voir si on peut vous lire. Si vous
voulez pour moi, la chose la plus importante, c’est de montrer a quel point les gens peuvent
sentir le besoin d’étre solidaires. Vraiment, je suis un peu affolé par la société actuelle ou tout
passe par le marché, ou tout est négociable et ou tout est transformé en marchandise. Non, ¢a
c’est une autre époque. C’est la continuation des expériences importantes comme Mai 1968,
qui a beaucoup radicalisé les Francais, surtout les jeunes Frangais, ou des expériences en
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Amérique latine, de types politique ou révolutionnaire. Les artistes ont participé a ces luttes. Il
y avait dans I’air cet esprit de collaboration, ce désir de participer & une expérience comme
celle de Salvador Allende. Soyons clairs, le musée, je ne sais pas si on aurait pu le faire en
Europe parce qu’il y avait aussi autre chose. L’expérience chilienne, c’était un peu David
contre Goliath, c’était un tout petit pays qui était en train de faire face aux Etats-Unis, qui
faisait peur aux Etats-Unis. Il y a eu énormément de choses qui ont été faites par les Etats-
Unis pour mettre fin au régime de Salvador Allende.

EL : Le terme résistance est a mon avis central pour la compréhension et I’étude du MIRSA.
Le choix de ce terme vous a-t-il paru clair des le début ?

MRM : Tout le monde n’était pas d’accord. Ce n’était pas évident. Pour moi c’était clair.
Vous sauriez ¢a si vous lisiez mes livres. C’est un concept que j’ai développé depuis
longtemps mais pas simplement pour ce cas-la. Il y a un historien chilien qui a écrit un
bouquin qui s’appelle Histoire du peuple chilien, et quand il parle des luttes des Indiens, des
Mapuches, des Araucans, il parle de lutte de « résistance ». C’est ce que nous avons fait aussi.
Les Frangais n’ont pas peur de parler de résistance et ¢a, ¢a m’a inspiré aussi.

[...]

EL : Vous avez dit tout a I’heure que c’étaient les gens qui venaient solliciter le musée, des
mairies ou autre... Vous étiez souvent sollicitées ? Par quels moyens les mairies ont pris
connaissance de l’existence de ce musée ?

MRM : Il y a eu pas mal d’expositions. Le musée était plus ou moins connu par les réseaux
politiques. Les gens nous contactaient a ’'un des trois, soit Balmes, soit Miras, soit & moi.

Il y a eu beaucoup de publications qui concernent le musée. A 1’époque, quand j’étais
directeur de linstitut, j’étais directeur d’une maison d’édition qui était une des plus
importantes du Chili. Ce qui me permettait de faire effectivement, pas mal de publications. Et
J’étais en plus secrétaire de rédaction des annales de I'université du Chili. Et c’est 1a que j’ai
fait des tirages sur ’institut et autre.

EL : En effet, il y a eu beaucoup de publications sur le musée avant le coup d’état, mais
apres, je n’ai pas trouvé grand-chose lorsqu’il était en exil.

MRM : La, je n’avais pas acces aux éditions. Avant je pouvais le faire et j’ai méme fait des
sérigraphies supers de 70 x 50 cm avec Matta. C’était des jeux de six images, c’était de tres
beaux trucs. Ca permettait un peu de montrer qu’il y avait beaucoup de choses a faire.

EL : Le secrétariat était basé a Cuba, a la Havane...

Pas du tout. Il y avait un comité a la Havane. Il y a de mauvaises informations la-dessus. Dans
ce cas-la, on était d’accord tous les trois, Balmes, Miras et moi, parce que la Payita voulait
amener le musée a La Havane et je m’y suis oppos¢ absolument. Elle a amené des tableaux
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trés importants qui sont encore la-bas et qu’il faut récupérer. Je savais que s’il y avait un
tableau qui partait a la Havane, il ne retournerait jamais au Chili. En plus, elle avait la
possibilité, parce qu’elle travaillait avec la ligne aérienne de la Havane, elle pouvait nous
envoyer par avion toutes les ceuvres. Ca, & mon avis, ¢’était une erreur. Si c¢’est récupéré, ce
n’est pas grave. Mais méme au Chili, il y a beaucoup d’ceuvres qui ont été prises par d’autres
musées et qui appartiennent en réalit¢é au Musée de la Solidarité. Le musée des Beaux-arts
s’est réapproprié certaines ceuvres du musée. Et il ne faut pas avoir peur de le dire, il faut le
dire en plus. Les ceuvres appartenaient au peuple chilien. Et pas a n’importe quel peuple
chilien. Le musée doit avoir une autonomie, c’est-a-dire qu’il ne faut pas récupérer toutes les
ceuvres parce que sinon, I’idée méme avec laquelle les artistes ont donné les ceuvres, serait
trahie.

EL : Donc vous pensez que le musée actuel répond bien au projet initial ?

MRM : Pour I’instant, je pense que ¢a marche bien. Je ne sais pas, je ne connais pas bien, je
ne suis que de passage. Et c’est difficile. Mais je pense que Claudia est quelqu’un d’efficace
qui essaie de faire les choses correctement. Et je pense qu’il y a autre chose, il ne faut pas
qu’il y ait d’intérét particulier sur le musée. Quand il y a des gens qui ont des intéréts
particuliers sur le musée, qui veulent I'utiliser pour exposer ou peut-étre pour faire leurs
affaires, ¢a c’est grave. Et c’est arrivé aussi. Par exemple, moi, je suis allé au Brésil, a Porto
Alegre, et il y avait justement un musée qui avait été fait par Niemeyer, et il y avait une
exposition du Musée de la Solidarité. J’étais en train de faire un séminaire et j’en ai profité
pour aller voir I’exposition. J’ai été trés étonné de voir qu’il n’y avait que des artistes chiliens.
Ce n’est pas ca le musée.

EL : Pour vous, a quels enjeux doit répondre le musée aujourd’hui ?

MRM : C’est un mémorial comme on dit. Il garde la mémoire d’une époque, il garde la
mémoire de la générosité, de la solidarité des artistes. C’est une belle collection en plus. C’est
un cadeau pour le Chili malgré qu’il n’ait pas été destiné a n’importe quel gouvernement
chilien. Et c’est un exemple humain. On parle d’humanité a propos du musée. Il faudrait peut-
étre insister plus sur cette idée car c’est une idée importante. Parce que nous avons tout le
temps parlé de solidarité mais exprimer la solidarité c’est parfois moins évident que de parler
d’humanité.

[...]
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e Entretien téléphonique avec Jack Lang, le 9 mars 2015

JL : Bonjour mademoiselle.

EL : Bonjour monsieur Lang.

JL : C’est un mémoire que vous faites, c’est cela ?

EL : Tout a fait. Je me présente un peu. Je suis actuellement étudiante en Master 1 d’Histoire
de ’art a Toulouse, et je fais des recherches en vue d’un mémoire sur le Musée International
de la Résistance Salvador Allende.

JL : Je vais vous parler rapidement parce que je suis malheureusement pris entre trois portes
la... Tout cela remonte a I’époque ou le Chili était soumis a la dictature de Pinochet. Moi-
méme, j’étais personnellement un militant anti-Pinochet, pas seulement moi, nous étions
nombreux a lutter contre cette dictature. Dans les années 1970 et 1980 et plus tard quand je
suis entré au gouvernement, nous avons accueilli en France beaucoup d’artistes, d’écrivains
latino-américains, de peintres, de sculpteurs, de musiciens, etc. C’est dans ce cadre général
que la question se pose. Alors, le Chili était évidemment trés présent dans mon coeur et dans
mon esprit. Le coup d’Etat chilien nous avait meurtris. Comme vous avez étudié le sujet, un
certain nombre de peintres ou d’artistes ont décidé d’apporter des ceuvres a un futur musée
Salvador Allende pour l'offrir au Chili au retour de la démocratie. Il a été appelé Musée
International de la Résistance. C’était en effet une trés belle idée, et j’ai en effet soutenu ce
projet aux coOtés d’autres personnes. Mais il n’y avait pas seulement des peintres chiliens,
toute I’Amérique latine avait apporté son soutien. Et il est vrai qu’a Nancy, lorsque j’étais
directeur du festival mondial du théatre, en 1977, j’ai organis¢ un symposium sur les relations
Europe-Amérique latine, auquel a participé Frangois Mitterrand. Et dans ce cadre-1a, nous
avons présenté certaines ceuvres du Musée de la Résistance. Je me souviens qu’on a présenté
I’exposition sous une espece de plaid ou de tente dans les jardins du centre de la ville. C’était
une bonne action culturelle, politique et qui ne concernait pas seulement le Chili et
I’Amérique latine. Le festival de Nancy était un festival de conversations politiques,
culturelles, théatrales et artistiques.

Ensuite, lorsque je suis devenu ministre de la culture, j’ai demandé au Centre Pompidou — ce
qui était totalement inhabituel a I’époque — d’organiser une exposition des ceuvres du Musée
Salvador Allende. J’ai dit que le Centre Pompidou devait étre ouvert au monde et pas
seulement a des artistes d’Amérique ou d’Allemagne ou a quelques vedettes. C’est ma
demande personnelle qui a été acceptée par la direction du centre.

EL : 4 quelle occasion avez-vous entendu parler du musée ?

JL : Il n’y a pas eu d’occasion. L’occasion, elle était quotidienne. Elle était le fait que j’étais
un militant anti-dictature, un militant pro-Amérique latine. L’ Amérique latine faisait partie de
I’univers de la gauche a I’époque. On se battait tous contre les dictatures qui ensanglantaient
I’ Amérique latine. Evidemment, j’avais beaucoup d’amis chiliens, des artistes, des créateurs.
Je connaissais bien Matta qui est mort récemment. J’étais trés proche de tous. Comme il se
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fait que j’ai décidé d’organiser en 1977 au Festival mondial de Théatre a Nancy, un
événement sur I’ Amérique latine lors des rencontres et des échanges, je me suis dit, voila une
occasion de présenter le musée, faire connaitre le projet. On avait invit¢é madame Salvador
Allende qui est venue a Nancy, on avait invité Felipe Gonzalez, qui n’était pas encore premier
ministre de son pays. Francois Mitterrand s’est exprimé sur le Chili avec beaucoup de
fermeté. C’était un moment tres fort en ce printemps de 1977.

Ensuite, quand j’ai été ministre, j’ai aidé lorsque la démocratie est revenue la-bas, a débloquer
des crédits, je ne sais plus comment exactement, pour financer le transport des ceuvres de la
France au Chili. Je crois que le Ministere de la Culture a débloqué des fonds, le Quai d’Orsay
aussi et d’autres institutions. A Santiago méme, j’ai favorisé, par des subventions spéciales, la
premiére installation du musée dans un endroit trés charmant, avec madame Allende mais
aussi Isabel Allende, qui s’est occupée elle-méme du musée. Je me rappelle, en me rendant au
Chili, d’avoir visité le musée a I’occasion d’une campagne électorale d’un socialiste, je ne me
souviens plus de son nom. Je suis allé une autrefois a Santiago pour la campagne de madame
Bachelet, et 1a, comme vous le savez sirement, ils ont décidé d’installer le musée dans un
endroit assez emblématique, tristement emblématique, tragiquement emblématique, qui était
un endroit occupé par la police politique. Si vous voulez, quand j’ai visité le musée, il y avait
encore tous les fils grace auxquels les téléphones étaient surveillés et controlés.

EL: J'ai vu dans des documents d’archives que vous souhaitiez installer le musée dans un
batiment de la région parisienne. Vous pensiez a un lieu en particulier ?

JL: Ca je ne m’en souviens pas, mais c’est peut-étre vrai, je ne m’en souviens pas.
L’important c¢’était surtout qu’une fois la démocratie rétablie au Chili, ce musée, c’était sa
destination finale. L’idée des artistes c’était a la fois de manifester une solidarité a 1’égard de
la Résistance chilienne, et en méme temps de doter le nouveau Chili, le Chili républicain, le
Chili libre, d’'un musée d’ceuvres qui portaient artistiquement témoignage de ce combat pour
la liberté. Ce qui est accompli aujourd’hui. Enfin, je n’ai pas vu l’installation définitive
d’aujourd’hui. Je pense qu’lsabel Allende s’en occupe toujours je crois ?

EL : Isabel Allende dirige la Fondation Salvador Allende et c’est Claudia Zaldivar qui
s ’occupe aujourd’hui du musée.

JL : Vous étes allé sur place a Santiago alors ? Vous connaissez bien les choses. En tout cas, si
vous voulez, ¢a a été une solidarité permanente depuis la prise de pouvoir par Pinochet
jusqu’au-dela du retour de la démocratie au Chili. J’ai réussi en tant que ministre et tenant de
I’Etat frangais, & débloquer I’argent pour le transfert des ceuvres et pour donner un coup de
main a la premiére installation du musée a Santiago. Ensuite, je ne suis pas slir que les autres
gouvernements frangais aient continué sur ces pas.

Y u , je vous félici vou ; ujet qui < u. Et j
Bravo en tout cas, je vous félicite de vous consacrer a ce sujet qui n’est pas trés connu. Et je
pense que c’est trés bien qu’en tant qu’historienne de I’art, vous puissiez faire connaitre cette
magnifique aventure.

EL : Et bien merci. C’est vrai que j’ai trouvé cela étonnant que personne ne se soit intéressé
au sujet auparavant.

114



JL: Ben non, c’est dommage. Peut-étre en Amérique latine, je ne sais pas. Voyez en ce
moment, je ne sais pas si ¢a a été inspiré par I’histoire chilienne, le délégué de la Palestine a
I’UNESCO, monsieur Elias Sanbar, un intellectuel trés connu, respecté et trés réputé de
Palestine, est venu me trouver pour savoir si nous (I’Institut du Monde Arabe) pourrions
accueillir le musée qu’ils sont en train de créer pour la Palestine. Ils en sont encore au début.
Ils m’ont demand¢ de les aider a le constituer...

Bravo, en tout cas, je vous félicite, ca m’intéresserait de lire votre ouvrage quand vous ’aurez
terminé.
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e Entretien avec André Elbaz, le 25 avril 2015

EL : Bonjour. En prenant connaissance de votre biographie, j’ai pu constater que les conflits,
les guerres ou les génocides constituaient des themes tres présents dans votre travail
d’artiste. Quelle place leur avez-vous consacré dans votre carriere ? Qu’est-ce qui vous a
amené a traiter ces sujets ?

AE : Eh bien, rien que ¢a ! (rire). Il faut revoir cela depuis le départ. Originaire du Maroc, je
débarque en France en 1955, sans avoir jamais vu au préalable une véritable ceuvre d’art.
Jarrive donc au « Temple de I’ Art », a Paris, avec I’envie de peindre et de faire du théatre. Or,
je ne savais alors pas encore dessiner. Je dois avouer que ce n’était pas facile. Mais, quand on
a 20 ans, we don t care ! 1l m’a fallu apprendre a peindre et a dessiner.

Je n’arrivais méme pas a me faire a I’idée que la guerre avait eue lieu, pour la bonne raison
qu’au Maroc pendant la guerre, nous n’avons pas souffert autant que I’Europe. D’autant plus
que le roi du Maroc protégeait ses juifs, comme Christian X au Danemark. En 1964, je me
suis rendu en Gréce ou j’ai rencontré des survivants de la Shoah. Ca a été une rencontre
absolument étonnante car nous n’avions pas vécu la guerre de la méme facon, la balance
n’était pas équilibrée. Eux, avaient perdu tous les leurs, tandis que ma famille & moi allait trés
bien. [...] J’ai fait connaissance avec une fille qui voulait rencontrer des juifs grecs. C’est
ainsi que nous avons rencontré un, puis deux, puis beaucoup d’autres juifs qui nous disaient
tous la méme chose: «Dieu merci, vous n’avez pas souffert ». C’était absolument
extraordinaire comme parole. Car les autres juifs européens que j’ai rencontré et a qui j’ai
raconté que je n’avais pas souffert, m’ont rétorqué que c’était parce que j’étais arabe. Il y
avait chez eux quelque chose qui n’allait pas. Le soir méme, je me souviens que j’ai bu, plus
que de raison, avec le violoncelliste de 1’orchestre du Club Med, puis je me suis rendu compte
qu’il portait un numéro, comme les survivants que j’avais rencontré.

Ensuite, je suis parti de Gréce. J’habitais a Londres a I’époque. A ce moment, j’appartenais un
peu a I’école de Nicolas de Staél. J’ai souhaité peindre la Grece a la facon de Staél. Une fois
I’esquisse terminée, j’ai retourné la toile pour juger de son équilibre. Et c’est 1a que je me suis
rendu compte que j’avais dessiné une sorte de caricature de juif. C’était étonnant. Comment
un paysage de collines arborées de cyprés pouvait-il se métamorphoser a ce point ? J’ai été
pris d’une crise de fou rire incontrdlée. Puis j’ai repris d’autres toiles. La deuxiéme, comme la
troisiéme, avaient le méme aspect que la premiére. C’est a ce moment que j’ai pris conscience
que certaines choses devaient sortir. J’ai donc commencé a travailler sur le théme de
I’Inquisition. Dans ce travail sur I’Inquisition, les Juifs questionnaient les inquisiteurs. Il
s’agissait de trés grands portraits de juifs qui regardaient ceux qui les martyrisaient avec des
yeux qui les questionnaient véritablement.

Et puis, je suis rentré au Maroc ou j’ai présenté une exposition. Je fais partie des artistes
précurseurs au Maroc. Avant mon départ de Londres, j’avais fait une sorte d’autoportrait qui
me représentait en biais, les mains en 1air, avec une étoile. A cette époque, je n’étais pas
encore dans le milieu de la thérapie. J’ai donc présenté cette ceuvre a 1’exposition et tous mes
amis, ainsi que les journalistes, sont venus me demander si j’étais sioniste. Je n’ai pas compris
ce qui les poussait a me poser une question pareille... C’est alors qu’ils m’ont dit :
« Iétoile ! ». C’¢était trés désagréable.

Jai quitté le Maroc. Je suis allé chez un de mes rares amis, un Hollandais, qui était dans la
publicité. Hans avait un trés beau studio de danse et comme j’étais un trés bon copain a lui, il
m’a proposé que j’en fasse un atelier. C’était un atelier incroyable. Quand j’ai commencé a
dessiner, c’était a I’encre de chine, je représentais des visages enfermés dans des trains. Je
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n’étais pourtant pas préoccupé par la Shoah. Mais encore une fois, peut-étre que quelque
chose de I'ordre de l'inconscience collective devait sortir. J’ai beaucoup travaillé, j’ai fait des
ceuvres conséquentes, fortes, trés belles. Quand je dis « belles », ¢a n’a rien a voir avec la
beauté, je parle de leur force intrinséque, qui attire véritablement. Mais moi, je voulais
peindre, je ne voulais pas faire ce que je faisais alors.

Et puis, j’ai rencontré Pierre Gaudibert qui était conservateur au Musée d’Art Moderne. Je lui
dis alors : « Ecoute Pierre, je suis embété, je n’arréte pas de représenter des juifs alors que
J aimerais peindre. Je cherche un atelier ». Il m'a répondu d’aller voir madame Bruneau de sa
part a la Cité Internationale des Arts, qui venait juste d’ouvrir. J’ai donc téléphoné et j'ai pris
un rendez-vous avec madame Bruneau qui m’a tout de suite accordé un atelier. J’ai signé le
contrat, trés enthousiaste. La Cité Internationale des Arts, en plein cceur de Paris, c’était
fabuleux ! J’ai donc rempli un taxi avec toutes mes affaires. Et j’ai débarqué a I’Institut, dans
mon nouvel atelier, situé au troisieme étage a droite au fond du couloir. Quand j’ai voulu
regarder a ma fenétre quel paysage s’offrait a moi, j’ai constaté que c’était des Monuments
aux morts... La, je me suis dit que quelque chose devait vraiment sortir.

J'ai donc commencé a peindre sur ces thémes, mais sans me référer a aucune lecture, ni a
aucun dessin. J'ai pratiqué ce qu’on pourrait appeler le tachisme. C'est-a-dire que je me suis
inspiré¢ de I'action painting, de Jackson Pollock, mais avec des pinceaux : je projetais mes
taches sur du papier. Une fois mes taches terminées, j'ai ét€ poussé par la nécessité de donner
corps a chaque tache, au sens propre du terme. J'ai donc rajouté des jambes, des bras, a ce
point, de mani¢re a ce qu’il ressemblat & un corps. J'ai constitué comme cela des tas de
personnages, des tas de dessins. Ce travail a duré trois ans. A un certain moment, ¢a suffisait,
il fallait que j’arréte. Je suis donc all¢ voir le directeur de la Cité des Arts, monsieur Longuet,
et je lui ai demandé de me donner un atelier avec vue sur le Pont Marie ou sur Notre-Dame. 11
m’a donné le Pont Marie. Formidable. J'ai tout déménaggé.

Je ne me souviens plus si c’était le jour méme ou le lendemain, Jeanne Modigliani, la fille de
son pere, qui est une trés bonne amie, m’a fait écouter une musique qu’elle voulait
absolument que j’entende : A survivor from Warsaw (Un survivant de Varsovie) de
Schoenberg. Pas moyen de s’en sortir ! Je lui ai demandé de me préter son disque et, en le
réécoutant dans mon atelier, m'est venue 1’idée de faire un film. Quand des amis sont venus
me voir dans mon atelier, je leur ai soumis 1’idée en leur faisant écouter la musique. Une
amie, Frangoise Adelstein, m'a conseillé d’aller voir de sa part Louis Mesuret, qui travaillait a
la Maison de la Radio, au service de la recherche de I’ORTF, en m’assurant que ce dernier
serait ravi de produire mon film. Alors, je suis allé voir Louis qui était un homme tres
sympathique et je lui ai parlé de mon projet. A chaque fois que j’essayais de lui présenter mon
film, il n’arrétait pas de me demander comment allait Frangoise Adelstein. Je l'ai informé
qu’elle allait trés bien. On est finalement allé boire un café, et, au moment de se lever, je me
suis décidé a lui montrer quelques dessins. Apres étre sorti de la piece, il est revenu quelques
minutes plus tard en compagnie d'une trentaine de personnes qui ont envahi son bureau. De
tous coOtés j’entendais : « Moi je veux faire le film », « Moi je veux faire le film »,... Louis a
donc tranché : « ¢’est moi qui ferai ce film ». Une fois réalisé, le film' a gagné des prix,
notamment celui de la Biennale de Venise.

La compréhension de ce film m’a amené a créer une approche et une thérapie par I’art qui a
fait I’objet d’un doctorat en psychiatrie ainsi que d’un doctorat dans les sciences de la
communication. J’ai pratiqué pendant plus de 20 ans la thérapie par I’art.

1 André Elbaz, La Nuit n'est Jamais Compleéte, sur 1'oratorio "A Survivor from Warsaw " d'Arnold Schoenberg,
Service de la Recherche de 'ORTF, 1966. Représente la France au Festival du Court-Métrage de Tours.
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Alors que je séjournais a la Cité des Arts entre 1964 et 1968, j'ai été pris par une envie
inimaginable d’aller en Amérique, de me rendre a New York. Chaque matin, je me disais
continuellement qu’il fallait que je me rende a I’ambassade pour demander un visa. Mais un
soir, alors qu’il y avait une féte a la Cité, la directrice, qui m’aimait beaucoup, m’appelle et
me demande si je suis intéressé par un voyage aux Etats-Unis. Il faut que vous sachiez que je
suis une personne qui a de la chance. Ce qui n’arrive qu’aux autres, m’arrive a moi. Je suis
donc parti aux Etats-Unis avec un groupe d’Africains logeant dans la ville ou dans les
environs de Paris. Tous étaient noirs, j’étais le seul blanc. [...] Il m'est arrivé des choses
dingues qui d'habitude n'arrivent qu'aux autres. J'avais des amis canadiens qui étaient & New
York et qui retournaient a Montréal. Ils m'ont invité et j'ai fait le trajet New York-Montréal
dans une belle voiture américaine. C'était vraiment extraordinaire. Quand je suis arrivé, j'avais
mes cartons a dessins, et mes amis — qui sont en général plutdt riches — ont invité leurs
connaissances a venir admirer mon travail. Ca a eu un succés formidable. Je n'en ai pas
vendu, mais dans l'assistance, il y avait un architecte trés connu — son nom ne me revient pas
— qui a demandé a une des galeries les plus renommées de Montréal, la Galerie Wellington, de
venir voir mon travail. Georges Wellington m'a appelé peu de temps apres et dans la foulée,
nous avons organis¢ une exposition de mes ceuvres. Normalement, les galeries n'accordent
qu'une salle & un peintre, lui m'en a données deux. Je suis revenu a Paris pour préparer mon
exposition. Mon beau-pére m'a demandé quels étaient mes projets et je lui ai répondu que
j'allais exposer a Montréal et qu'en rentrant, j'épouserai sa fille. L'exposition a eu un succes
incroyable. J'ai vendu trente-et-une peintures sur cent-cinquante exposées. Je suis rentré riche
a Paris, en laissant ma peinture la-bas. Nous nous sommes mariés avec ma femme et nous
sommes partis habiter a Montréal. [...]

Enfin, je suis finalement rentré a Paris ou j'avais un atelier a La Ruche. C'était au moment des
graves événements qui ont eu lieu au Chili. A cette période, je travaillais sur I'oppression [...].
Si je souhaitais faire un mauvais jeu de mot, je dirais que l'oppression ¢a devient aujourd'hui
la « pression de I'eau ». Je ne sais pas quel sera l'avenir du monde... Demain, je vais féter mes
81 ans. Les générations ont changg, elles ont bougé. Les gens n'ont plus les mémes références.
Ceux qui nous gouvernent sont nés bien apres la seconde guerre mondiale. Ils n'ont pas vu,
n'ont pas su, n'ont pas lu.

La peinture est une expression formidable, trés forte. Mais quand je vois Wim Delvoye faire
ses machines a merde, ca me questionne. Je me dis, mince, j'ai perdu cinquante ou soixante
ans a peindre, a apprendre, a essayer d'exprimer, et finalement les jeunes artistes
contemporains font des machines a merde. Ca veut dire quoi ? Est-ce que finalement, tout ce
que j'ai fait c'est de la merde ? Alors, j'ai commencé a déchirer mon travail. Il est vrai que le
monde est une grande machine a merde, quand on voit toute cette pollution : la merde est
partout. Il a raison au fond. Mais je me souviens la premiére fois que j'ai vu son installation, je
ne m'attendais pas a voir une machine a merde. C'était a Séte, nous étions allés voir le Centre
d'Art Contemporain avec mon épouse. Je me souviens quand nous sommes rentrés, j'ai
demand¢é a Frangoise si elle ne trouvait pas que ¢a sentait la merde. Finalement, c'est en
avangant vers la salle centrale que nous avons découvert cette énorme machine.

EL : Vous avez créé plusieurs séries d ceuvres sur l'oppression : « Le Silence imposé », « Les
Oppressions », « Les Guerres » et « Les Génocides ».

AE : Clest cela. Les pommes, je n'aurais pas pu les peindre aussi bien que Cézanne, sans son
héritage de la peinture, ni son génie. J'ai peint des pommes, je suis pass¢ par la nature morte
avant de montrer les natures assassinées. C'était en 1958, la peinture était en train d'évoluer
d'une maniére inimaginable. A I'époque, j'habitais place des Vosges. J'allais souvent a la rue
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de Seine. C'était un véritable musée d'art moderne. Toute la peinture américaine était exposée
la : Schneider, Pollock, etc. Il y avait de Staél a co6té, chez Jeanne Bucher. Je vivais dans un
musée. Je ne pouvais pas continuer a peindre des natures mortes. D'autant plus qu'a mon
retour de Montréal, en 1972, j'ai entrepris — heureusement pour moi — la thérapie par l'art.
Clest a cette époque que j'ai commencé ma série sur l'oppression, sur 1'Inquisition, puis mes
grandes fresques sur le Rwanda, les Cathares, etc. Je suis peintre. C'est-a-dire que quand je
travaille, je suis un artisan. Je n'essaie pas de faire du « joli », je n'essaie pas de faire de la
peinture. Je peins, véritablement. Je fais de la peinture. Les véritables artistes, ce sont ceux
qui savent parler de ce qu'ils font, qui savent faire une gestalt de leur ceuvre, pour se
positionner, qui savent continuer leur travail en élaguant leurs positions. C'est donc a cette
époque que j'ai entrepris ma série sur 1'Oppression. D'ailleurs, cing ou sept ceuvres de cette
série, généralement exposées a I'UNESCO a Geneve, vont partir & New York au siege de
I'ONU pour une exposition d'artistes marocains sur le theme des Droits de 'Homme.

EL : Comment avez-vous vécu le Coup d’Etat au Chili ?

AE : Le Chili, c'était terrible. Voir naitre 'espoir, c'est magnifique, c'est toujours quelque
chose de formidable. Mais voir cet espoir assassiné, c'est terrible. C'était une véritable
tragédie. Je ne suis pas politique. Je n'aime pas la politique, c'est tellement particulier. Je n'ai
aucun copain dedans. La seule chose que je sais c'est que je ne peux rien pour personne. J'ai
pu, avant. J'ai pu aider par la thérapie ceux qui sont venus me voir a trouver des résolutions.
En échange d'argent, je leur posais des questions sur leurs peintures — je leur imposais un
format 2 x 1,50 métres — auxquelles ils devaient répondre. Je leur demandais de ne représenter
personne d'autre qu'eux et les personnages avec lesquels ils avaient des problémes. Quand il y
avait des problémes, il fallait absolument questionner les personnages, questionner le patient,
jusqu'a trouver une solution. La thérapie par I'art m'a beaucoup apporté. Je n'étais plus celui
qui débarquait du Maroc a Paris.

Le 11 septembre 2001, j'étais chez moi. Il y avait mon fils avec ses copains. Nous regardions
la télévision. Ca m'a rappelé la méme sensation que j'avais pu ressentir & Londres, quelques
années auparavant, quand Kennedy s'était fait assassiné sous nos yeux a la télévision lors d'un
défilé. Qu'est-ce qu'a bien pu faire le président pour se faire assassiner ? Et nous spectateurs ?
Nous souhaitons que la vie soit la vie, pas la mort ! Moi, je n'ai pas souffert dans ma vie. J'ai
une vie que je m'envie. Mais je souffre de tout ce qu'il se passe autour de moi.

[...] Depuis une dizaine d'années, je travaille sur (Edipe. (Edipe n'est pas coupable, il n'a pas
tué son pere. Il n'a pas véritablement couché avec sa mére. Ses enfants ne sont pas réellement
ses fréres. Mais allez dire cela a la psychanalyse, allez dire cela & René Girard ! Je travaille
sur ce théme avec le méme sérieux que pour ma peinture et avec le méme sérieux avec lequel
je déchire mes dessins. J'ai détruit en tout plus de 1250 de mes dessins.

EL : Vous souvenez-vous de qui vous a sollicité pour donner une ceuvre au Musée ?

AE : Je ne me souviens plus de qui m'a sollicité. C'était a La Ruche. Il est possible que ce soit
ce formidable dessinateur qui avait un atelier a La Ruche : Ernest Pignon-Ernest.

EL : Avez-vous eu l'occasion de vous rendre a une exposition du Musée en France ?
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AE : Non, je ne savais méme pas qu'il existait. J'ai donné une ceuvre car on me I'a demandé.
Et quand j'ai appris qu'elle était au Chili, je me suis dit : « Ah bon, elle est dé¢ja la-bas ? ».
C'était extraordinaire, cela m'a fait vraiment plaisir. [...] Je me demande bien si j'y croyais ou
pas a ce museée.

EL : Qu'avez-vous souhaité exprimer dans cette ceuvre : Ces phares, rades du silence ?

AE : On dit souvent que tant qu'on ne comprendra pas l'histoire, elle se renouvellera. Le titre
de cette ceuvre est en fait un jeu de mots. Il faut entendre : « Séfarades du silence ». [l y a eu
une tragédie sur laquelle on trouve trés peu de travail : ’expulsion des juifs d’Espagne. Goya
et deux autres artistes l'ont traité : Magnasco qui n'est pas trés connu, ainsi qu'un graveur
francais (le nom ne me revient pas). Ce graveur a fait des dessins sur 1'Inquisition. Comme je
vous l'ai déja dit, j'ai travaillé sur I'Inquisition. C'est un théme que j'aime beaucoup. L'Espagne

en hébreu se dit « S€farad ». Je n'ai pas vraiment travaillé sur le théme de la Shoah mais j'ai
travaillé en pensant a cet événement qui a eu lieu. Pour cette ceuvre, je me suis inspiré des
corps que l'on voit souvent dans des charrettes sur des photographies. Je ne dessinais pas des
cadavres, je pensais a des étres, avec du respect. C'est avec respect que je dessinais. Il fallait
que le crayon donne corps et vie a ces hommes qui sont souvent traités sans aucun respect
dans les films qui présentent cette tragédie. C'est un manque de respect total envers
I'Humanité. Ce genre de choses ne se montre pas et pourtant on les montres.

Je travaillais sans émotion, comme Cézanne peignait ses pommes. J'ai souvent montré ces
dessins a des amis. Il y a dix jours a peine, je les ai montrés a Vladimir Mitz, qui est un
chirurgien esthétique, a Paris. Il est I'un de mes collectionneurs. Et en regardant un
personnage, il me dit : « c'est mon oncle ». C'était incroyable de la part d'une personne qui
avait perdu son oncle parti en fumée, de le reconnaitre sous les traits de mon crayon. Il faut
retrouver le vécu, retrouver cette totalité, cette responsabilité, qu'avait Géricault quand il
peignait son Radeau. Je suis responsable de mes actes. Nous le sommes tous ! Je me souviens
de l'exposition que j'ai présentée a Ottawa ou un homme était entré puis sorti en catastrophe
en hurlant tellement il avait été agressé par mes dessins a lI'encre. Dans sa gestalt a lui, il
voyait une violence que je ne voyais pas dans la mienne. Quand j'ai montré mon travail a Elie
Wiesel et a Simone Weil, tous deux m'ont demandé dans quel camp j'avais séjourné. Moi, ¢a
m'amuse. Quand on me dit que j'ai di souffrir pendant la guerre, je réponds : « Oui, du
manque de chocolat ! ». Et c'est vrai, car les enfants frangais, les « petits chrétiens »,
mangeaient du chocolat devant nous, et nous, nous n'y avions pas droit. J'avais 4 ou 5 ans a ce
moment-1a. C'est l'incompréhension de I'enfant qui s'exprime. D'autant plus qu'on ne savait
méme pas qu'il y avait la guerre.

Toute ceuvre existe avant qu'elle ne soit créée. Je suis souvent trés étonné lorsque je vois mes
ceuvres toutes justes terminées. Méme si je sais au fond que le crayon ou méme les papiers
répondront & mes attentes, je suis comme une personne impatiente de rentrer dans un musée
pour admirer un tableau qu'elle n'a jamais vu. C'est extraordinaire de voir apparaitre quelque
chose. Je le ressens fortement devant mes Lacérations.
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e Entretien avec Jaime Azodcar, le 08 septembre 2015

EL : Avez-vous créé un tableau spécifiquement pour le musée ?

JA : Oui, apres le putsch. Certains tableaux ont été briilés par les militaires qui étaient des
analphabétes qui ne connaissaient rien a l'art. Parmi les tableaux, quelques uns avaient une
connotation politique, donc ils les ont brilés. Alors, on a fait un deuxiéme don pour remplacer
les tableaux disparus. Moi j'ai donné immédiatement apres le putsch. J'ai fait un tableau assez
vite. Il représente la Moneda, le Palais présidentiel, transformé en paysage. Et je me suis dit
apres, que j'allais faire un autre tableau plus perfectionné : L'Enterrement d'Allende. Je peux
le dire, c'est un tableau plutdt réussi, mais ils ne me l'ont jamais réclamé ! Alors, moi, j'étais
d'accord pour donner un tableau mais je n'avais pas envie non plus de m'occuper du transport
et de tout le bazar. Au cours d'un voyage, j'ai crois¢ Carmen Waugh et je lui ai dit que mon
tableau était prét, qu'il pouvait étre envoyé au Chili, mais elle n'a rien fait.

Il y a eu un hommage en France un peu partout pour les 30 ans de la mort d'Allende. A
Dammarie-les-Lys, il y a eu une exposition que j'ai organisée avec des gens de la-bas. J’y ai
présenté mon tableau. Le Conseil de 1'Essonne m'a acheté le tableau. A cette époque, le
numéro 2 d'Allende, Carlos Altamirano, qui est un trés grand ami, venait souvent en France.
Alors je 1'ai amené la-bas pour lui montrer mon tableau de l'enterrement d'Allende. Lui, il est
collectionneur, il aime beaucoup la peinture. Quand il I'a vu il m'a dit : « Jaime, ce tableau-la
doit aller au Chili ! ». Et moi je lui ai répondu que cela faisait huit ans que personne ne me le
réclamait et que c'était trop tard, car je l'avais vendu a I'Essonne. Je 1'ai vendu, je 1'ai vendu !
Maintenant, il est exposé au Centre Culturel de Dammarie-les-Lys. Donc le musée possede ce
tableau-la — Chili, présent — qui pour moi n'a aucun intérét. C'est triste, mais c'est comme ¢a...

[...]

EL : Vous souvenez-vous qui vous a sollicité pour offrir cette ceuvre ?

JA : 1l y a eu une pétition de peintres qui voulaient donner un tableau pour le musée. Et j'ai
donné.

EL : Julio Le Parc était-il l'auteur de cette pétition ?

JA : Oui, il était investi dans le musée dés le début.

EL : Avez-vous donné des ceuvres a d'autres comités du Musée International de la
Résistance ? Car j'ai pu constater dans la base de données du Musée que 3 autres ceuvres
signées de votre nom ont été offertes au comité londonien.

JA : IIs m'ont demandé des tableaux pour la Suéde et pour Londres. Des tableaux, prétés ! Je
ne les ai jamais plus revus.
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EL : Ces tableaux-la apparemment sont conservés dans le dépot du Musée. Cela vous est-il
arrivé de donner des tableaux pour une autre cause, humanitaire ou politique ?

JA : Oui, on a donné aussi pour le Nicaragua, quand les Sandinistes ont gagné la Révolution.
On a formé un autre musée. Bien que I’idée soit partie d'ici, ce sont, au départ, les Latino-
américains qui ont donné. Beaucoup de peintres ont donné, ils ont constitué¢ un beau musée.
Mais dans le musée Allende, il y a tout le monde : Tapiés, Mir6, etc. Des poids lourds ! Donc
hormis l'intérét de la collection, sa valeur est assez importante d'un point de vue économique.

Jai également donné une ceuvre, avec d'autres artistes, pour la premicre campagne
présidentielle de Michelle Bachelet. Mais je n'ai regu aucun remerciement. Ils ont voulu
reproduire I'expérience pour la derniére présidentielle, et il était hors de question pour moi de
redonner un tableau. Allende, il a remercié¢ de sa main les artistes, c'était la moindre des
choses !

Apres, j'ai donné des tableaux pour différentes causes. J'ai donné pour les handicapés. Il y a
eu aussi une grande vente aux encheéres pour I'Arménie, a laquelle j'ai participé. Mais la
encore, je ne sais méme pas combien mon tableau a été vendu. Il faut faire trés attention
quand on donne des tableaux parce qu'en général, les gens qui s'en occupent sont des
magouilleurs, ils en tirent profit, ils prennent du fric au passage. [...]

EL : Pour vous, certaines personnes ont profité du MIRSA pour faire des magouilles ?

JA : Oui, certainement. Il y a des tableaux qui ont disparu, on ne sait pas comment, ni qui en
sont les responsables. Il y a eu des magouilles... Dans tout cela s'est mélangé le fric, la
politique et les magouilleurs.

La famille Allende, dans les années 1990, croyait pouvoir s’accaparer ces ceuvres, mais elles
n'étaient pas a eux. Ils ont gagné le procés. Carmen Waugh était trés dégue qu'on la chasse,
parce qu'elle s'est beaucoup occupée du musée. Je ne sais pas comment s'est terminée cette
histoire mais il me semble que la famille Allende n'a pas eu acces a la propriété des ceuvres.
Mais j'imagine que le lieu aujourd'hui n'est pas approprié pour accueillir un musée.

EL : Que représente pour vous la donation d'une ceuvre a une cause politique ?
JA : Ce qui m'intéresse dans la donation, c'est la démarche artistique ainsi que la démarche

politique. [...] Tous les peintres ont donné au Musée. D'ailleurs, Allende, de fagon trés noble,
nous a remerciés a chacun, a chaque donneur, avec une lettre écrite a la main.

EL : Que représente pour vous le tableau que vous avez choisi d'offrir : Chili, présent ? Le
titre semble évoquer le manque du pays. Est-ce cela que vous avez souhaité exprimer ?
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JA : Mon tableau représente la Moneda, le siége du pouvoir qui a été bombardé lors du Coup
d’Etat. J'ai traité le paysage sous forme de drapeau chilien, avec au centre la Moneda. Dans le
bleu, il y a une étoile blanche. J'ai représenté la Moneda comme elle était avant le
bombardement pour ne pas faire le plaisir aux militaires de la représenter en ruines. [...]

J'ai une confusion concernant la date d'exécution de cette ceuvre. Il me semble que je l'ai
donné aprés le coup d'Etat. Je me souviens maintenant. Une des premiéres expositions du
Musée en France, c'était a Reims. J'étais au vernissage la-bas. Et il y avait le tableau de
'Enterrement d'Allende, pas celui-la. Normalement, celui-ci était déja parti au Chili dans le
premier lot. Tous les peintres ont aidé la-bas, c'était trés sympathique, il y a eu un cocktail.
J'ai rencontré des peintres chiliens que je n'avais pas vus depuis des années et qui venaient
d'arriver en exil.

EL : Comment décririez-vous votre style ?

JA : Je l'auto-nomme « Transfiguration ». Car je transforme tout, je transforme la réalité. De
toute facon, tous les titres, tu sais ce ne sont que des modes : Hyperréalisme, Constructivisme,
Impressionnisme, Abstraction lyrique, Cinétisme... Les peintres impressionnistes ont tous été
intéressants, mais dans I'Abstraction lyrique, il y a trés peu de peintres remarquables.
L'hyperréalisme a la limite, ¢a a été une richesse qui dépassait la photographie. Mais moi, ¢a
ne m'intéresse pas beaucoup. Je n'ai jamais fait partie de groupes ou de tendances. C'est pour
cela que j'appelle mon style « Transfiguration ». En frangais c'est facile mais en anglais, je ne
sais pas comment le traduire.

Dans mon travail, je démarre a l'acrylique fluo et apres, je passe a I'huile. Mais j'ai découvert

il y a un an au Mexique, une peinture fluo a l'huile, ce qui me permet de faire des retouches
sur I'huile, que je ne pouvais pas faire auparavant.

125



126



e Entretien avec Ximena Armas, le 10 septembre 2015

EL : Pouvez-vous me parler succinctement de votre parcours de vie ? De ce qui vous a amené
a venir en France et a y rester, puisque vous y étes depuis ?

XA : Durant mon enfance, j'ai vécu dans une petite ville de province, pas si petite que ¢a
d'ailleurs, qui s'appelle Talca, parce que mon pere travaillait dans la propriété qu'on avait a la
campagne la-bas. Il faisait des vins. J'y ai vécu de mes 4 a 14 ans. Ensuite, & mes 14 ans, on
est revenus a Santiago ou j'ai continué mes études jusqu'a l'université. Des que j'ai commencé
a penser a ce que jallais faire, c'était tout de suite orienté vers les dessins car j'adorais
dessiner. Apres avoir pass€ mon baccalauréat, j'ai pensé faire des études d'architecture et j'ai
donc passé un concours d'admission pour une école d'architecture. Je n'ai pas été retenue cette
année-ci. Alors, je me suis dit, en attendant de retenter le concours lI'année prochaine, que
j'allais rentrer & ’Ecole des Beaux Arts. J'ai donc intégré les Beaux-arts de 1'Université du
Chili et pendant cette année, j'ai compris que la peinture c'était vraiment ce que j'aimais.
L'année suivante, je suis donc entrée officiellement aux Beaux-arts de I'Université Catholique
du Chili. Il y avait pas mal de possibilités. On pouvait soit choisir entre ’Ecole d'Arts et
I’Ecole de Design. Le probléme, c'est que les deux m'intéressaient. J'hésitais toujours entre art
et design. Finalement, j'ai fait les deux années générales comme tout le monde, et a la
troisiéme année, j'ai décidé de choisir la peinture. J'ai fait ma spécialisation de peinture puis
j'ai passé mon diplome qui correspond en fait a une licence. Une fois cette spécialisation
validée, j'ai décidé de passer également celle de design. La derni¢re année du cursus de
design, en 1971, j'ai appris qu'il y avait une possibilité¢ de venir étudier en France grace a une
bourse du gouvernement francais. Je me suis présentée a cette bourse et je l'ai eue. Je n'ai
finalement pas passé¢ mes examens de design car je suis venue en France. A ce moment-1a, il y
avait eu des élections et un nouveau président de gauche avait été ¢lu — Salvador Allende — ;
tout le monde semblait content, tout allait bien, c'était vraiment superbe. Tout était nouveau...

Alors, je suis arrivée en France avec cette bourse et j'ai eu beaucoup de chance car le
gouvernement frangais et le Ministére des Affaires Etrangéres m'ont proposé un atelier a la
Cité Internationale des Arts, qui se trouve en face de la Seine, en face de I'le Saint-Louis.
J'étais heureuse, j'avais un atelier magnifique ou j'ai vécu deux ans. Ensuite, j'ai dii rendre
l'atelier car ils ne pouvaient pas me le prolonger. J'ai demandé une prolongation et
'administration de la Cité des Arts m'a accordé un atelier a Montmartre. C'était un truc
superbe : il y avait des ateliers d'artistes dans un jardin vraiment privilégié. C'était
extraordinaire. La Cité des Arts venait juste d'acheter cette propriété et j'étais la premicre,
avec d'autres, a occuper ces ateliers. J'ai passé deux ans la-bas. C'est a cet endroit que j'ai
connu mon mari — Henri Richelet — parce qu'il y avait aussi son atelier. Aprés que 1'on se soit
épous€, nous avons emmeénagé dans cet atelier-ci, au 167, Boulevard Vincent Auriol, Paris
XIII.

Quand je suis arrivée en France, j'avais ma bourse pour 1’Ecole Nationale d'Arts Décoratifs,
rue d'Ulm. Finalement, une fois que j'y étais, je me suis apergue que ¢a ne m'intéressait pas
tellement, parce que j'étais en art mural alors que ce qui m'intéressait le plus c'était la
restauration des tableaux. Il y en avait des cours de restauration de tableaux, mais c'était trop
minime, trop léger et je n'ai pas appris grand chose. Mais bon, comme j'avais ma bourse, j'ai
continué jusqu'a l'obtention du diplome. Et méme s'il s'agissait de fresques, de mosaiques et
que ¢a ne plaisait pas du tout, je I'ai fait quand méme.
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En méme temps que j'étudiais a I'Ecole d'Arts Décoratifs, j'ai demandé d'étre auditeur libre a
I’Ecole des Beaux-arts, ce qui m'a permis d'avoir aussi un atelier a I’Ecole des Beaux-arts.
J'en ai profité pour travailler la lithographie, la gravure. Une fois mon diplome des Arts
Décoratifs validé, apreés deux ans d'études, j'ai demandé a ce que 1'on me prolonge ma bourse
pendant un an pour faire un cycle de recherches sur l'art et la pédagogie. Cela m'a été accordé.
Mais comme je n'ai pas trouvé ce sujet trés intéressant car, entre-temps, je m'étais mariée,
jJ'avais déménagé a Montmartre, et ma fille était née, je me suis arrétée la.

Quand j'habitais Montmartre, j'allais me promener Place du Tertre, c'était a c6té. Comme j'y ai
vu beaucoup de peintres et que ma petite bourse me permettait juste d'acheter mon matériel et
de quoi vivre, je me suis dit : « Je vais aller faire des portraits ! ». Au début, j'allais faire des
portraits la nuit & Montmartre, mais a cette époque ce n’était pas dehors mais dans des cafés
que l'on travaillait. Et c'est grace a cela que j'ai appris a faire des portraits car avant, je n'étais
pas forcément formée ni douée pour les portraits. Je gagnais bien ma vie pendant tout ce
temps-la ou j'habitais Montmartre. C'était dur évidemment d'y aller la nuit, aprés les cours.
Puis, il y avait des amis qui me disaient : « Comment ? Tu vas faire des portraits a
Montmartre ? Mais c'est dégradant ! Il n'y a que des peintres commerciaux... ». Mais comme
je n'avais pas le choix financiérement, je préférais aller faire des portraits dans des cafés que
garder des enfants ou servir dans des restaurants. Je m'amusais bien ! Je 'ai donc fait jusqu'a
la naissance de ma fille puis, comme nous avons déménagé ici, je n'y suis pas retournée. En
plus, Montmartre est devenu trés commercial. Mais a 1'époque ou j'y vivais, 1973-1974, ce
n'étais pas si poussé. Il y avait plein de quartiers anciens qui n'existent plus aujourd'hui. Dans
la pénombre, ca créait vraiment des ambiances extraordinaires. Maintenant, il n'y en a plus un
seul...

Aprés, ca a ¢été difficile quand méme car, quand j’ai quitté le Chili, je faisais partic d'une
b

génération de jeunes artistes qui commengait a étre connue. Je faisais beaucoup d'expositions.

Et en principe, a mon retour au Chili, on me réservait un poste a l'université, ce qui me
2 r

plaisait beaucoup. Finalement, comme je me suis mariée et qu'il y a eu le coup d’Etat a ce

moment-13, je ne suis pas retournée au Chili. En plus, tous mes amis étaient partis et je savais

bien que le Chili que j'avais laissé n'existait plus. Je suis retournée au Chili 7 ans plus tard, en

pleine dictature, car je voulais quand méme que ma mere connaisse ma fille. Ce n'était pas le

Chili habituel, c'était trés tendu, on ne pouvait pas dire tout ce que l'on voulait. Les gens
9

restaient chez eux, n'osaient pas parler, ils n'osaient rien dire. Mais ce n'était pas non plus la

dictature des premicres années, on ne sentait pas les violences. C'était la loi du silence.

Les autres fois ou je suis revenue au Chili, j'ai trouvé que le pays avait évolué terriblement. Je
ne reconnaissais méme plus les villes. Santiago était une ville trés moche quand je suis partie,
et puis maintenant, je trouve que c'est devenu une belle ville malgré le smog, avec du charme,
trés soignée, avec de la verdure, des jardins, etc. Aujourd'hui, je ne reconnais plus rien mais
ca reste quand méme mon pays.

EL : Vous étes partie en 1971 du Chili. Avez-vous participé en tant qu'artiste aux
manifestations pré-électorales « El pueblo tiene arte con Allende » ou plus de 40 artistes ont
exposé pour soutenir 'Unité Populaire ?

XA : Au Chili ? Je ne suis pas certaine. Pourtant, en tant que peintre, j'étais dans toutes les

expositions des jeunes. En tout cas, je me souviens que j'étais trés contente de 1'¢élection de
Salvador Allende. Le jour des élections, tout le monde est sorti dans les rues, c'était la féte au
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Chili. C'était vraiment impressionnant. En tout cas, une fois en France, j'ai participé a de
nombreuses expositions contre la dictature de Pinochet.

EL : Comment avez-vous réagi a l'annonce du coup d’Etat ?

XA : Le jour du coup d’Etat, tout le monde est sorti, et a couru a 'ambassade. Tout de suite
apres, il y a eu un défilé de protestation a coté de 'ambassade. Au méme moment, le Musée
d'Art Contemporain et la Biennale de Paris ont aussi beaucoup parlé du coup d’Etat au Chili.
Apres, j'ai participé a beaucoup d'expositions et de ventes aux enchéres pour recueillir de
l'argent pour aider les gens qui protestaient au Chili.

EL : Quand avez-vous finalement entendu parler de l'existence du Musée International de la
Résistance Salvador Allende ? Vous rappelez-vous qui vous a sollicité pour donner une
ceuvre ?

XA : Je ne me rappelle pas de qui m'en a parlé. Il me semble que c'était un Chilien. Je ne sais
plus si c'était Miguel Rojas Mix ou Pedro Miras. Aprés, comme je participais a toutes les
expositions de solidarité, j'ai forcément été avertie et j'ai tout de suite acceptée de donner un
tableau. Mais & ce moment, on ne savait pas trop ou garder les tableaux. Julio Le Parc en avait
chez lui a Cachan, et les autres étaient dissimilés un peu partout. Il semblerait méme que plein
de tableaux aient disparu a ce moment-la. Ils m'ont donc demandé¢ de le garder chez moi en
attendant. Ils ont noté que je voulais offrir un tableau et ils m'ont dit que le jour ou les ceuvres
partiraient au Chili, ils me le demanderaient. Mon tableau et celui de mon mari sont donc
partis a ce moment-1a.

EL : Votre tableau n'a donc jamais été exposé en France ?

XA : Non, il n'a jamais été exposé en France.

EL : Votre tableau date de 1980. Vous avez donc été sollicité assez tardivement. Avez-vous
congu ce tableau spécifiquement pour le musée ?

XA : Non, c'était mon travail du moment. C'était un tableau que j'aimais bien.

EL : Avez-vous eu l'occasion de vous rendre a une exposition du MIRSA en France bien que
votre tableau n'ait pas été exposé ?

XA : Non, je ne suis allée voir le Musée qu'au Chili. J'y vais a chaque fois que je me rends au
Chili. Et puis, je pense que le Musée préfere exposer les artistes les plus connus comme Le
Parc. Je sais cependant que mon ceuvre a été exposée lors d'une exposition en dehors du
musée, mais je ne sais plus ou. L’ceuvre de mon mari aussi a été exposée a ce moment-la
puisque le musée nous a envoyé un courrier pour nous avertir.

EL : Je suis trés intéressée par la notion d'art engagé et notamment par cet acte de donation
des artistes a une cause politique que je trouve remarquable en comparaison de la logique
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actuelle de marchandisation a outrance de l'art. Comment pourriez-vous définir cet acte ?
Que représente-t-il pour vous en tant qu'artiste qui vit de sa création?

XA : Je trouve que c'est notre devoir quelque part, parce que c'est notre fagon de dire qu'on est
proche de certaines idées, qu'on les appuie et que ce n'est pas du tout une démarche
pécuniaire. Il s'agissait de rendre hommage a quelqu'un qu'on avait choisi, en qui I'on croyait.
C'était notre fagon de rendre hommage en tant qu'artistes. Pour moi, c'était trés important de
participer a cela. Ca fait partie de 1'Histoire. On est des témoins de l'histoire : I'histoire du
Chili, d'Allende qui est mort, de tout ce qui s'est passé pendant la dictature. En tant que
témoins, on montre notre admiration et notre compassion pour Salvador Allende. On montre
qu'on est présents.

EL : Avez-vous eu l'occasion de renouveler cette expérience de la donation ?

XA : J'ai donné un tableau pour le musée au Nicaragua. Il y a eu une exposition ici, a Paris, au
Musée d'Art Contemporain, ou mon tableau a été exposé avant d'étre envoyé au Nicaragua.

Aprées, on m'a sollicité pour plein d'autres choses. Mon mari et moi, nous avons donné pour
'Uruguay, I'Arménie, etc. Ca n'arrétait pas a I'époque, c'était la période. Mais je donnais des
ceuvres moins importantes que celle que j'ai donnée pour le Musée Allende car, ca me tenait a
cceur de donner une ceuvre que j'aimais beaucoup.

J'ai aussi participé a des ventes aux encheres ou on a vendu mes tableaux, je crois que c'était
aprés un tremblement de terre, ou ce genre de catastrophes.

Mais certaines personnes ont profité de la situation. Je n'ai pas du tout aimé ¢a. Un monsieur
m'a par exemple sollicité pour ouvrir un musée au Chili en rapport avec Salvador Allende.
Alors je lui ai donné un dessin et je n'ai plus jamais entendu parler de lui, ni de mon dessin
d'ailleurs... C'est arriver la méme chose a d'autres artistes. J'ai trouvé que c'était vraiment
moche de profiter de I'élan de solidarité pour le Chili pour demander aux artistes de donner
pour des choses fausses.

EL : Avez-vous posé des conditions a cette donation (vente ou autre) ?

XA : Non, quand on donne, on donne. IlIs ne m'ont pas parlé de vente. C'était clair pour eux
que ces ceuvres serviraient a constituer un musée au Chili. Mais d'autres fois, ¢a m'est arrivé
de donner des ceuvres pour des ventes, pour aider les Arméniens notamment.

EL : Croyez-vous possible aujourd’hui une nouvelle initiative de solidarité artistique
internationale, de cette ampleur-ci? Pour les réfugiés par exemple ?

XA : Vous savez, 1'époque a beaucoup changé. Les gens sont beaucoup plus intéressés par
l'argent. Il y a beaucoup de spéculation avec les ceuvres d'art. Mais malgré tout, si c'est pour
une grande cause que les artistes sont sollicités, je pense que tout le monde ira, oui.

A un moment c'était trop, c'était la grande mode, on nous demandait de donner pour tout et
n'importe quoi. Alors, avec mon mari, on a décidé de ne donner que pour les grandes causes et
plus pour des petits trucs. Apres, ca s'est arrété pendant un temps. Puis, il y a eu la folie des

130



ventes aux enchéres. Tout le monde nous demandait de vendre un tableau, a I'hdtel Drouot ou
ailleurs, pour récolter des fonds pour telle ou telle cause. Mais je n'ai jamais voulu y participer
car c'était trop commercial. C'était de la triche pas croyable ! Il y avait des artistes qui y
participaient seulement pour faire monter leur cote...

C'est tellement affreux ce qu'il se passe en ce moment. Les sociétés européennes en crise sont
bousculées par l'arrivée de ces malheureux gens. Ils vont étre mal recgus. Ils pensent trouver
'Eldorado mais I'Eldorado, ¢a n'existe pas... Je pense que si un projet sérieux se monte, les
artistes y participeront. Mais je ne sais pas comment les gouvernements vont pouvoir affronter
le probléme, c'est vraiment tragique ce qu'il se passe en ce moment... C'est une situation qui
bouleverse tous les pays.

Moi, j'ai eu beaucoup de chance lorsque je suis arrivée en France car c'était les années 1970,
la libération de la femme, etc. C'était aprés 1968, tout était ouvert, tout était permis, on
découvrait plein de choses. Les artistes étaient trés libres. Et puis, toute cette musique : les
Beatles, Woodstock, les groupes de pop, c'était la découverte ! Il y avait tellement de
changements. Quand je suis arrivée en 1971, c'était l'effervescence. Les gens se disaient
hippies ou baba-cool, ils avaient de grands cheveux longs, ils étaient ouverts a tout
(marijuana, etc.). Les gens étaient libres, beaucoup plus libres. Et maintenant, quand je vois
les jeunes qui sont trés soignés, avec les cheveux trés courts... Ils ont d'autres reperes. Tout
passe aujourd'hui par l'argent. A 1'époque, ce n’était pas le cas. On se débrouillait comme on
pouvait, on était libres. Je trouve que les jeunes aujourd'hui ne sont pas libres du tout. Comme
ils ont tout eu enfants, ils sont habitués a tout avoir. Moi, quand j'étais petite, j'avais une paire
de chaussures pour I'école et une autre paire pour sortir. Maintenant, j'en ai 30... Les jeunes ne
se rendent pas compte de la difficulté qu'on avait avant pour posséder tout ¢a. On avait
tellement peu de choses que lorsqu'on possédait quelque chose, c'était merveilleux, on était
heureux. Aujourd'hui, tout est devenu banal, c'est la société de consommation. C'est une
société renfermée sur elle-méme, beaucoup plus égoiste. Sans parler de la crise économique
qui s'ajoute a tout ¢a. Avant, les gens étaient contents de rencontrer des étrangers. Nous (les
Chiliens), on était privilégiés car c'était I'époque d'Allende, c'était I'exemple, et tout le monde
nous accueillait trés bien. Par contre aujourd'hui, les Frangais n'aiment pas du tout les pauvres
gens qui arrivent. [...]

Quand je suis arrivée, c'était la grande mode latino-américaine. Les Latino-américains étaient
omniprésents dans le paysage artistique de la France, dans tous les mouvements, l'art
conceptuel, I'art optique, chez Denise René, etc. Parmi eux, il y avait Pisa, Soto, Cruz-Diez,
Le Parc, Tomasello,... On était un gros groupe et ¢a bougeait beaucoup. On participait a des
expositions superbes comme celle d'« Art latino-américain » au Grand Palais. C'était dur pour
moi au début, car je ne connaissais personne. Mais petit a petit, je suis rentrée dans ce milieu-
la. J'ai participé a I'Espace Latino-américain ou quelques peintres donnaient des sous pour
organiser des expositions d'artistes latino-américains. Je n'étais pas membre bienfaiteur car je
n'avais pas d'argent a donner mais j'ai pu profiter de I'endroit pour exposer aux cotés d'autres
artistes. On se réunissait souvent pour les vernissages, c'était super. Ils organisaient beaucoup
d'expositions ou ils présentaient des petits formats pour que chacun puisse y participer, les
plus connus comme les moins connus. Une année j'ai méme gagné le prix de I'Espace Latino-
américain qui m'a permis d'avoir une exposition personnelle dans ce méme endroit. [...]

On était tres sollicités. Je pouvais me permettre de refuser tout ce qui ne m'intéressait pas.
Apres, il y a eu plusieurs expositions itinérantes pour Allende auxquelles j'ai participé. Mais
depuis les années 2000, on expose trés peu avec mon mari. Les galeries ne présentent plus que
de I'Art conceptuel. Et moi, je ne veux pas payer pour étre exposé. La location des locaux et le
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transport des ceuvres, c'est aux galeries de les prendre en charge ! En 2014, je n'ai pas eu
d'exposition, et en 2015, je n'en ai qu'une dans une galerie chilienne de Santiago.

EL : Dans votre ceuvre, deux papillons sont épinglés dans des cases et le troisieme arrive a
s'échapper, tandis que trois bébés ont les yeux cachés par une sorte de barre métallique.
Qu'avez-vous souhaité représenter ?

XA : Les themes du papillon et du bébé sont trés fréquents dans mon travail de cette époque.
Le papillon arrive a se détacher de sa prison, de sa boite. J'ai voulu représenter la liberté, tout
simplement. Si les bébés ont les yeux cachés, c'est pour leur dire de faire attention, de se
protéger du monde dans lequel ils viennent d'arriver.

EL : Pourtant les paysages que vous représentez ont l'air tres paisibles, tres accueillants...
XA : Oui, justement, je joue sur ce dualisme, sur 1'écart qu'il peut exister entre mes ceuvres et

la réalité. Mes paysages sont souvent divisés en plusieurs couches distinctes et séparées les
unes des autres, comme indépendantes.

EL : Comment qualifieriez-vous votre style ? Diriez-vous que vous appartenait a un courant
spécifique ?
XA : Non, pas vraiment. A un moment, on a rattaché mon ceuvre au « post-surréalisme », ou

encore a la Figuration Narrative a cause de mes paysages. Mais je ne fais partie d'aucun
courant.

132



e Entretien avec Jacqueline Dauriac, le 09 septembre 2015

EL : Vous avez dii étre trés enthousiasmée par l'expérience de I'Unité Populaire au Chili ?

JD : Ah oui! C'était une expérience formidable. Je trouve cela trés bien qu'un peuple fasse
lui-méme sa révolution. Je trouve inconcevable que l'on puisse exporter la guerre pour
finalement récupérer le gaz, le pétrole ou d'autres ressources. [...] D'ailleurs, je suis
extrémement reconnaissante envers Jacques Chirac de ne pas étre intervenu en Irak. [...]

Je n'ai pas eu l'occasion de me rendre au Chili mais j'ai un ami qui m'incite souvent a prendre
l'avion et a venir. Je vais le faire. Votre passage ici va peut-étre provoquer quelque chose !

(rire) [...]

EL : Vous souvenez-vous de qui vous a sollicité pour offrir une ceuvre et a quelle occasion
vous avez donné votre tableau Pour I'Amour de Marie-France ?

JD : L'artiste qui m'a offert cette occasion est Jacques Monory. [...] Je pense que c'était Le
Parc qui était a l'origine de cela. Comme il connaissait tous les artistes ici, c'était facile pour
lui de contacter tout le monde. Il a sans doute dii parler avec Jacques Monory, et Jacques m'en
a parler ensuite a moi. Je peux presque faire la liste de tous les gens qui étaient autour de Le
Parc a cette époque... Je ne me souviens pas de la date exacte. Ce doit étre en 1977 ou en
1978.

EL : Cette ceuvre s'inscrit-elle dans une période précise de votre création ? Cette personne
représentée, Marie-France, qui était-ce ?

JD : Jai eu cette période, autour de 1975, ou je parlais de la sexualité dans mes travaux. Et j'ai
exposé tout de suite au Musée d'Art Moderne. C'était vraiment une période extraordinaire car
il n'y avait pas le SIDA, on s'amusait comme des fous ! Et il fallait acquérir cette liberté.
Certaines ceuvres ont été dans ce sens-la, dont les miennes. La fameuse Marie-France que j'ai
représentée dans cette ceuvre est en fait un travesti. Elle existe toujours. Ca m'amusait
beaucoup car ma sceur jumelle s'appelle aussi Marie-France. Je le connaissais trés bien, il
venait souvent & mon atelier et j'ai fait beaucoup de portraits de lui. C'était une personne tres
séduisante, hyper charmante qui passait beaucoup de temps avec nous. Il faut connaitre
I'histoire sinon c'est vrai qu'on croit qu'il s'agit de Marilyn Monroe. A dire vrai, il/elle se
maquillait comme Marilyn Monroe. Je l'ai vu récemment. Il/elle doit avoir entre 55 et 60 ans
maintenant, mais il/elle est toujours tres bien.

Apres, il y a une période que j'appelais « Lopes dans la statuaire antique » ou je parlais de
sexe, j'allais vraiment dans la chose. Je considére que le sexe est réservé a treés peu de gens.
Tout le monde n'a pas la charge émotionnelle requise, ni cette capacité d'aventures. Toutes les
peintures de cette époque sont faites a la main, c'était trés habile. Dans la série, il y a des
ceuvres plus complexes que celle-ci. Mais j'utilisais toujours ce format la : 162x130 cm.

Aprés cette période, j'ai commencé a faire des installations en utilisant au début des
photomatons. Il n'y a a pas de livre sur tout ¢a, il faudrait que j'en fasse un. Je le ferai. [...]
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J'ai vécu avec Jacques Monory pendant 8 ou 9 ans, c'était une période extraordinaire, trés
faste. Mais les ceuvres de Jacques offrent une vue trés noire sur la vie. Donc a un moment
donné on s'est séparés et puis j'ai rencontré Daniel Buren avec qui j'ai vécu. C'est I'€poque ou
j'ai commencé a utiliser de la lumicre, des objets réels, des fleurs, que je mettais sous de la
lumiere. Des personnes ont acheté ces ceuvres en Hollande et puis ensuite j'ai continué avec la
lumiére. (En me montrant une usine chimique) J'ai par exemple éclairé les fumées qui sortent
de ces cheminées. Ce que je trouvais tres intéressant dans les fumées, c'est que ¢a ne provoque
pas de pulsion d'achat et comme vous parliez d'engagement des artistes, je trouve cela
important. On est devant une ceuvre et on n’a pas de pulsion d'achat.

Quand mes collectionneurs sont malheureusement morts — c'étaient des gens extraordinaires —
je me suis mise a travailler pour des villes. J'ai fait énormément de parkings, 22 je crois. [...]
Je pouvais vivre convenablement. On m'appelait d'ailleurs « la madone des parkings » ! J'ai eu
de la chance car, vous savez, c'est tres difficile d'étre artiste. Aujourd'hui, on présente de
jeunes artistes, on les sert sur un plateau pendant deux ans ou trois, et puis c'est fini, on les
lache dans la nature. Parmi ces jeunes, il doit y en avoir quelques uns qui savent
communiquer sur leurs ceuvres, mais pour les autres c'est foutu... Non, c'est terrible... Et puis
les FRAC, ils ont beaucoup acheté Vostell, Richter ou d'autres. C'est bien. D'ailleurs Richter,
je considere qu'il fait partie des plus grands artistes. Mais dans le méme temps, ils n'achetaient
pas les Francais ! Il y a une réelle dévalorisation du travail des artistes francais. [...]

Mon travail est toujours li¢ a la jouissance. J'ai fait cette ceuvre trés réaliste qui fait 16 metres
de haut et qui représente une femme. Elle est habillée d'une robe qui semble garder la
mémoire des caresses. Ce serait pour moi l'idéal ! (rires). Je considére que le plus grand
drame de notre époque c'est la femme. Une femme tuée tous les deux jours en France ! Elles
sont moins payées que les hommes, cantonnées aux taches ménageres, etc. [...] Clest
monstrueux je trouve. [...]

Vous avez vu que dans mon travail, méme mes premiéres ceuvres, sont liées a l'ombre. C'est
une constante dans toute mon ceuvre. Pour [’Amour de Marie-France est faite avec de la
peinture soufflée, de la peinture que je soufflais. C'était trés habile. Je pense que je ne serais
pas capable de refaire ¢a. C'est comme une forme de caresse.

EL : Cette ceuvre est donc quelque part engagée car elle traite de la lutte pour la libération
sexuelle a l'époque ? On pourrait en quelque sorte lier cette forme de liberté a celle pour
laquelle se battait le peuple chilien, bien qu'il ne s'agisse pas tout a fait de la méme chose. 1l
n'est donc pas innocent que vous ayez choisi de donner cette ceuvre plutot qu'une autre ?

JD : Oui, je considere que ces deux libertés sont liées.

EL : Vous avez fait des performances aussi, si je me souviens bien ?

JD : Oui, c'était a 'époque ou tout le monde en faisait. J'avais transformé les noms des artistes
en prénom de femmes. C'était dans les années 1980. Et il y avait Jacques Donguy. Lui aussi, il
a fait un travail fabuleux pour les artistes.

EL : Vous n'avez donc pas réalisé cette ceuvre spécifiquement pour le Musée ?
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JD : Non. Elle fait partie d'une série qui comprend une cinquantaine d’ceuvres en tout. Cette
série a di durer 3 ou 4 ans dans ma vie. Mais cette période, autour de 1975, est trés peu
représentée sur mon site.

EL : Avez-vous posé des conditions a cette donation (de vente ou autre) ? Il semblerait que
certaines ceuvres aient été vendues au debut, mais certaines personnes, investies dans le
musée, le nient catégoriquement.

JD : Non, moi j'étais d'accord pour qu'ils la vendent, si ¢a pouvait aider la résistance
chilienne. Ils en ont certainement vendu au début. Mais comme la mentalité a évolué et que
les donations se sont peu a peu effectuées pour le musée... C'est peut-€tre aussi car on se
demande toujours, quand il y a donation, ce que I'argent devient.

EL : Avez-vous eu l'occasion de renouveler cet acte de la donation ?
JD : Jai donné récemment pour une ceuvre de charité, pour acheter un appareil pour un

hopital. Mon ceuvre a été vendue, trés bien. Je continuerai a donner avec plaisir. [...]
J'observe toujours avec bienveillance les demandes.
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e Entretien avec Jean Lancri par échange de courriels

Meaux, les 15 mai et 19 décembre 2015

E.L. : Comme beaucoup, vous avez dii étre extrémement choqué par l'annonce du Coup d'état
au Chili le 11 septembre 1973 ? En effet, il est indiqué au dos du tableau que ce dernier a été
peint une semaine apres la mort d'Allende, ce qui fait de lui une réponse immédiate de votre
part a ce triste événement. Comme vous me l'avez précédent informe, cette ceuvre traite de la
notion d'identité (pourquoi lui et pas moi?). Se poser une question comme celle-ci revient en
partie a s'identifier a ce lui - Salvador Allende. Qu'est-ce qui vous rapproche de cet homme
politique? Partagiez-vous des valeurs avec lui? Quel espoir a-t-il fait naitre en vous? Etiez-
vous attentif aux changements politiques en cours en Amérique latine dans les années 1960-
1970 (Cuba, Chili,...)?

J.L. : Le 11 septembre 1971, j'ai, comme beaucoup de gens, en France et dans le monde, été
choqué par la mort tragique de Salvador Allende. A mes yeux, il incarnait une sorte de
"héros" ; et aussi de "héraut" (de la démocratie, d’une certaine éthique en politique) : un
"homme de gauche" avait réussi la ou tant d’autres avaient échoué, a savoir, parvenir, et pour
mettre en chantier le meilleur, a se hisser aux commandes de son pays, non par les armes,
mais par des élections ; bref, un héros / héraut 1égitimé par le vote de ses concitoyens et par la
réussite (du moins le début de réussite) de la politique qu’il mettait en ceuvre, en dépit des
obstacles et des embuches de tous ordres.

Apres avoir « révé » (comme tant de gens de ma génération) lors des premiers épisodes de la
révolution cubaine, j'avais été décu (comme beaucoup) par les dérives du castrisme ; c’est
pourquoi je considérai Allende comme I’exact contretype d’un Fidel Castro. Tout en n’étant
guére personnellement engagé dans une quelconque action politique (et c'est toujours le cas :
je me contente d’accomplir mes devoirs de citoyen), je voyais en lui une "icone" de notre
temps a laquelle, par sympathie, par empathie, on ne pouvait qu’adhérer. Aussi, plus qu’une
conséquence d’un « coup d’état », sa mort m'a paru un cruel « coup du sort », injuste par
rapport au chemin qu’Allende s’était tracé, au regard de tout ce qu’il avait encore a faire. Plus
qu’a Pinochet (a ses acolytes, ses commanditaires et ses sicaires), j’en voulais, pour ce « coup
d’arrét », au « Destin » qui aurait pu, qui aurait dfi, se montrer plus bienveillant envers cet
homme d’exception qu’était Allende.

Les circonstances de la mort d’Allende ont donc provoqué en moi l'envie de "faire un écart de
conduite" ; j’entends par 13, un écart dans la « conduite » habituelle de ma pratique artistique
(laquelle était alors en pleine mutation ; socialement, j'étais, de jour, "prof d'anglais", mais je
passais mes nuits a peindre, et ma premiere exposition personnelle venait d’avoir lieu dans
une galerie parisienne). Le tableau mien, aujourd’hui conservé au Musée de la Solidarité a
Santiago est ainsi né, si j’ose dire, d’un écart de conduite théorigue. En général, je ne souscris
pas, en effet, aux positions qui sont celles de « ’art (dit) engagé ». Trop souvent, les ceuvres
qui relévent de «l’art engagé » me paraissent « dégagées» (c’est-a-dire, proprement
expulsées) de I’art : boutées hors du champ artistique. Si elles tonitruent leurs prises de
positions politiques, elles ne le font, artistiquement parlant, qu’a « voix basse », dans un sotfo
voce qui ne peut, me semble-t-il, que desservir les causes qu’elles ont a cceur de défendre.

Cependant, si je ne crois guere a « 1’art engagé », je crois profondément a la fonction critique
de ’art, ce qui est tout autre chose. Je m’explique. Pour le dire succinctement, je crois I’art
capable de formuler dans ses formes (au niveau strictement formel qui est le sien) des
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propositions qui s’opposent aux discours de I’institution, qui résistent a la doxa, qui font picce
a I’idéologie.

Pour essayer d’éviter une démobilisation de cette « fonction critique », j’ai donc fait 1’« écart
de conduite » suivant: j’ai intitulé mon tableau « Portrait d’hommes-cibles ; hommage a
Salvador Allende » ; ce geste, je le concéde, peut en effet passer pour un petit « pas»
accompli vers les positions des gens qui pronent la défense de « I’art engagé ».

E.L. : Comment avez-vous pris contact avec le Musée International de la Résistance Salvador
Allende (MIRSA)? Est-ce un des membres du secrétariat qui vous a contacté ou un des
artistes ayant déja donné une ceuvre qui vous a convaincu d'en faire de méme?

J.L. : Je n’ai jamais pris contact avec le MIRSA. C’est I’inverse qui s’est produit : le tableau
que j’ai offert au Musée de la Solidarité¢ m’a été demandé par Carmen Waugh, alors Directrice
de ce Musée (et aujourd’hui décédée).

Si je crois a la fonction critique de I’art, je n’ai jamais eu la prétention de pouvoir ceuvrer,
avec mon modeste tableau, « pour la résistance du peuple chilien » ; aussi n’ai-je jamais
méme songé¢ a prendre contact avec ceux qui dirigeaient ce Musée lorsque celui-ci était
encore en exil, et en plein nomadisme, hors du Chili.

Les circonstances de ma vie (au début des années 1970) ont fait que j’ai rencontré plusieurs
artistes (Fromanger, Ernest Pignon-Ernest, pour n’en citer que deux) qui auraient pu
m’introduire aupres des dirigeants du MIRSA si j’en avais eu envie. Si, par la suite, dans les
années 1990, mes liens avec Ernest Pignon Ernest se sont trouvés réactivés (et nous avons
souvent parlé du Chili), par contre, au début des années 1970, I’idée de prendre contact avec
le MIRSA, par le biais de ces relations, ne m’a jamais effleur¢.

[...] Comment le Musée de la Solidarité a-t-il pris contact avec moi ? Ce fut a I’initiative de
Madame Carmen Waugh en personne, soit de la Directrice de ce Musée, vers 1995 ou peu
apres, lors d’un vernissage d’une exposition dans ce Musée de la Solidarité, a Santiago du
Chili.

Voici quel fut ’enchainement des circonstances qui amenerent Carmen Waugh a connaitre
I’existence de ce tableau, puis a m’en demander une photo, puis & me dire d’en faire don au
Musée, ce que je fis bien volontiers.

En 1983, je fus détach¢ de I’Enseignement Secondaire a 1’Université Paris 1-Panthéon
Sorbonne, dans ’UFR d’Arts Plastiques et Sciences de I’Art de cette Université. Ce
détachement m’a permis de faire la connaissance du chilien Jos¢ Balmes (ami personnel de
Salvador Allende) qui y enseignait depuis peu. Quelques mots sur celui-ci. Né en 1927 a
Barcelone, Balmes part au Chili avec son peére, pour fuir le franquisme, en 1939, sur le
« mythique » bateau Winnipeg, ou, alors qu’il n’a que 12 ans, il se lie d’amitié, durant la
traversée, avec Pablo Neruda, ce qui, plus tard 'améne a devenir un ami personnel de
Salvador Allende. Au Chili, Balmes devient alors un peintre de grande réputation, une figure
d’une envergure considérable; en 1971, lors du coup d’état de Pinochet, il est Doyen de
I’Université¢ de Santiago ; le 11 septembre, il échappe par miracle a la mort, prend le chemin
de D’exil, et se trouve accueilli, comme professeur, a la Sorbonne, ou je fais donc sa
connaissance. Je deviens son ami et ’histoire récente du Chili me devient, de ce fait, trés
familiere.
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De 1985 a 1988, je dirige mon UFR. En tant que directeur, je mets alors en place un
partenariat entre la Sorbonne (Paris 1) et I’Université Pontifica de Santiago du Chili (laquelle,
sous ’autorité du Vatican, a accueilli nombre d’universitaires opposés au régime de Pinochet).
Il s’agit pour notre université d’y déléguer Balmes, en tant que professeur a la Sorbonne (donc
couvert par 1’égide de la France) « détaché » dans cette université, ce qui permet a Balmes
d’user, sur place, de toute son énergie et de toute son influence pour lutter contre le régime de
Pinochet.

E.L. : En quel année, ou, et lors de quelle occasion avez-vous finalement offert ce tableau?
Cela a di étre un peu tardif car son nom n'apparait pas dans les listes d’ceuvres des
expositions que j'ai pu consulter. Avez-vous posé des conditions a cette donation?

J.L. : Dans le cadre de ce partenariat, j’ai effectué 8§ missions universitaires a Santiago, de
1985 a 2000. Au cours de I'une d’elles, j’ai fait la connaissance de Carmen Waugh, alors
directrice d’une galerie trés en vue dans le quartier de Bella Vista, a Santiago. Je ’ai par la
suite rencontrée a plusieurs reprises. Quand elle a pris ses fonctions de Directrice du Musée
de la Solidarité, je lui ai raconté I’histoire de mon tableau, engendré en réaction immédiate a
la mort d’Allende, ce qui a piqué sa curiosité. Elle a voulu en savoir plus, en voir d’abord une
photo, a la suite de quoi elle a souhaité que ce tableau vienne s’ajouter a ceux qui avaient été
offerts au Musée, au cours de son périple en exil. Et c’est ainsi (vers 1995 ? je ne me souviens
plus trés bien de la date exacte), et c’est ainsi qu’il est entré dans les collections. Mon
« Portraits d'Hommes-Cibles - Hommage a Salvador Allende » a ainsi trouvé sa destination
idéale au musée de la Solidarité Salvador Allende.

Mon don est plus que tardif. Il est intervenu apres la « chute » de Pinochet, une fois que le
Musée a rejoint Santiago, un peu avant son ouverture (si ma mémoire est bonne). En 2000,
J’aipu le voir accroché aux cimaises. Je n’ai posé aucune condition a cette donation.

E.L. : Pouvez-vous me parler un peu de votre ceuvre Portraits d'Hommes-Cibles - Hommage a
Salvador Allende ? Que représente-t-elle exactement ?

J.L. : Comme beaucoup, j’ai été catastrophé par ce "coup d'état", et ce fut une réaction
immédiate : y "répondre”, si possible "en peinture"; une fagcon d'exprimer mon émotion et de
(me) poser la question: pourquoi lui (Allende) ? Pourquoi pas moi? Je le constate aujourd'hui:
l'identité (notamment celle de K., c'est-a-dire celle de Kafka), me travaillait déja, tout comme
la mienne (rien d'original 1a dedans), symbolisée, a mes yeux, par ce "Y" que beaucoup se
plaisent, malgré moi, a mettre a mon patronyme. D'ou la mention de "Y et K" sur ce tableau
(ou j'y suis trés en avance sur mes expos, installations et performances futures, réunies sous le
sigle de "Y et K", qui se sont échelonnées de 1980 a 1985). D'ou cette série, en fait, de six
"tableaux" réunis en un seul ou s'égréne le mot "portrait", en changeant de langue de l'un a
l'autre (du frangais a I'anglais puis a l'espagnol), et qui "sursautent”, qui essayent de "manquer
a leur place" des lors que la téte s'y réduit a n'étre plus qu'une cible pour un tueur. Le
deuxiéme tableautin (dans la série du haut) est peint sur un torchon de cuisine: son éventail de
couleurs se voulait la scintillation de la vie, saisie dans son chatoiement juste avant de
sombrer dans le néant, ce qu'est censée figurer la silhouette noire dans la série des trois du
dessous. Quant aux deux oiseaux, ils se répetent et répétent I'histoire (un peu comme des
perroquets), sans trop savoir la nature de 1'événement en train de se produire. Enfin, j'ai
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ajouté, dans le coin inférieur droit, six cartes a jouer, fagcon pour moi de mettre en abyme ce
"jeu" (et ce "je") des six "grands" tableaux.

E.L. : Avant cette donation, a quoi destiniez-vous cette ceuvre?

J.L. : Avant cette donation, je n’ai envisagé aucune destination pour ce tableau. Je ne I’ai
jamais exposé : il constituait une exception dans ma production. Je n’ai méme jamais
envisagé, pour lui, une donation ; I’acte de sa donation m’a été proposé par Carmen Waugh. Il
m’a semblé évident que je devais le faire. Je me suis senti honoré.

E.L. : Comme je m'intéresse vivement a l'engagement des artistes a travers l'acte de donation,
mais que je n'ai pas pu trouver d'ouvrages traitant de ce sujet, je souhaite profiter du
téemoignage des artistes donateurs pour tenter de comprendre cette démarche désintéressée
qui est remarquable notamment en comparaison de la logique marchande actuelle de ['art.
Que représente pour vous, en tant qu'artiste, la donation d'une ceuvre en faveur d'une cause
politique? L'engagement de l'artiste est-il pour vous nécessaire? Notamment, si l'on s'en tient
a la désinformation apparente des médias de masse d'aujourd'hui?

J.L. : Le cas de la donation du tableau en hommage a Allende est unique dans ma vie. J’ai,
certes, plusieurs fois donné des tableaux, mais toujours dans le cadre de relations amicales. Je
n’ai donc pas qualité pour répondre a cet aspect de la question.

Cependant, il m’est arrivé de concevoir une exposition entiere comme acte politique. Je
prendrai, comme premier exemple, mon exposition a Santiago du Chili, en 1991. En voici le
titre : « Ecart go to Santiago »; par le biais d’une série de dessins et de tableaux
d’« escargots » (fortement saupoudrés au sel de I’humour), j’essayais d’inviter les spectateurs
a agir politiquement, c’est-a-dire, a mettre de I’ « écart » dans leur cité de Santiago. Mon
second exemple sera mon installation intitulée « K ou la Chambre des métamorphoses »
(montrée, entre autre lieux muséaux, au Centre Pompidou, en 1984) ; j’y traitai de Kafka, de
I’identité juive et de la ségrégation en général.

Je crois profondément a I’engagement de I’artiste au sein de la cité, de la « polis », donc, je
crois a la nécessité de son engagement « politique », mais uniquement dans le cadre de ce que
j’ai nommé plus haut « la fonction critique de I’art ». Par ailleurs, rien n’empéche un artiste de
prendre des positions d’ordre politique : il y a droit comme tout citoyen.

E.L. : Etes-vous allé visiter une exposition du Musée lorsqu'il était en France ?

J.L. : Non.

E.L. : Selon vous, une expérience similaire de solidarité artistique internationale pourrait-

elle fonctionner aujourd'hui ?

J.L. : Oui. Pourquoi pas ?
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e Réponses de Mustafa Altintas par courriel, le 23 décembre 2015

Les mouvements révolutionnaires des années 1960-1970

Il est historiquement évident que les années 1960-70, spécifiquement, ont été marquées par
des mouvements révolutionnaires et antifascistes dans le monde entier notamment en
Amérique du Sud (Chili, Bolivie, Pérou, Argentine et autres) ; en Europe (Espagne, Italie,
France, Allemagne, Gréce, Pologne, Tchécoslovaquie, Turquie) ; au Moyen Orient (Palestine,
Iran, Egypte) ; en Asie (Chine, Cambodge, Vietnam) ; en Afrique (Algérie, Afrique du sud).
Ce panorama géographique nous montre que la plupart des pays de notre Terre ont été pris par
des mouvements politiques et sociaux.

Tous les domaines des arts ont pris position par rapport aux événements.Comme Jean Jacques
Gleizal I’a écrit dans son livre L’Art et le Politique : essai sur la médiation :

« Si I’art a toujours été une activité sociale et politique et si son histoire a toujours été¢ mélée a celle de
la science, il semble qu’un changement se soit produit avec I’art contemporain qui pose en des termes
nouveaux le rapport de la création artistique au social, au politique et a la connaissance. L’art
contemporain est constitué par un ensemble de courants artistiques (art minimal, art conceptuel,
Fluxus, Arte Povera, Nouveaux Réalistes, etc.) ayant cependant suffisamment de points communs
pour former une mouvance, peut-&tre un mouvement, celui de I’art né en Europe et aux Etats-Unis au
milieu des années soixante. (...) L’art est a la fois prémonitoire et accompagnateur du grand
changement. Défini comme mouvement historique, D’art contemporain se caractérise
fondamentalement par son ouverture sur la société. (...) L’art contemporain est en phase avec la
société de consommation et tous ses dérivés. Technologie, biologie, écologie, éthique sont prises en
compte par cet art ouvert a tous les vents. (...) L’intérét anthropologique prend le pas sur I’intérét
purement esthétique. Le vieil antagonisme de ’art et de la vie se dissipe, parce que se sont effacées les
limites bien nettes qui séparaient 1’art des autres médias visuels et langagiers. L’art est désormais
compris comme un systéeme parmi d’autres de compréhension et de reproduction symbolique du
monde ».

Gleizal, Jean-Jacques, L art et le Politique. Paris, PUF, 1994. 250 pages. p 6-7.

Les années 1960

Moi-méme, étant un jeune artiste au milieu des événements de ces années-la, j’ai été
concerné par le putsch militaire fasciste dans mon propre pays, la Turquie, premiérement, puis
par la suite, par ce qui se passait dans des pays voisins, et bien sir en France et en Europe. En
ces périodes, nous pouvions suivre, par le cinéma aussi, ce qui se passait politiquement et
socialement dans le monde entier. Etant un cinéphile assidu de la cinémathéque située rue
D’Ulm puis au Palais Chaillot, j’ai pu étre au courant des événements sociopolitiques des
pays lointains et bien siir, des événements en Europe.

Le Mouvement de Mai 68 en France et par la suite les manifestations artistiques, m’ont
fortement marqués ; surtout la solidarit¢ de mes amis artistes et intellectuels d’Amérique
latine contre les fascistes en Turquie alors que leur pays a eux étaient alors gouvernés par des
régimes fascistes... Nous avons renforcé notre solidarité aussi bien dans le domaine politique
que dans le domaine artistique, ayant la conscience d’une nouvelle expression artistique qui se
régénérait : Fluxus, Figuration Libre, Support/Surface, Art cinétique, art conceptuel,
performances et body art, etc. Chaque mouvement avait son but pour I’avénement d’un
meilleur monde sans exploitation de ’homme par I’homme, pour la fin de la souffrance
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humaine, pour une paix stable avec partage des ressources mondiales et pour I’équilibre
social.

Etant conscient et trés touché par ces malheurs et par la souffrance humaine, je me suis
engagé dans le courant artistique qui me permettait le plus de m’exprimer : la Figuration
Libre. Dans ces périodes de travail, mes amis artistes et intellectuels m’ont invité a participer
a Dlinitiative du Musée Salvador Allende. [...] Donc je me suis engagé sur un projet de
tableaux ayant comme sujet la Torture humaine qui a été exercée partout par des régimes
fascistes. Surnommé le musée Salvador Allende en exil, ce projet de solidarité politico-
artistique m’a donné une satisfaction universelle, car beaucoup d’artistes de renommée
internationale avaient contribué a sa réalisation en hommage a un grand homme politique,
homme des peuples du monde entier, qui a sacrifi¢ sa vie pour de meilleures vertus...
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e Entretien avec Joachim Gélinier par échange de courriels

Flavignerot, le 26 décembre 2015

E.L. : Vous rappelez-vous de qui vous a sollicité pour offrir une de vos ceuvres au Musée
International de la Résistance Salvador Allende (MIRSA) ? Pedro Miras, Miguel Rojas-Mix,
Jacques Leenhardt, un autre artiste donateur (Julio Le Parc, Ernest Pignon-Ernest) ou
quelqu'un d'autre ?

J.G. : Je n’ai pas de souvenir trés précis. En octobre 1975, j’ai fait la connaissance d’un auteur
de théatre et de poésie, de nationalité brésilienne, dont je suis devenu un ami proche. Il avait
été réfugié au Chili et, lors du coup d’Etat, a subi le méme sort que les militants chiliens. Il a
choisi la France comme terre d’asile. J’¢étais, a travers lui, en lien avec plusieurs réfugiés
chiliens dont plusieurs artistes.

Le mouvement de solidarité avec les réfugiés du Chili était important en France, notamment
parmi les membres du parti communiste. C’est probablement a la suite d'une campagne
internationale, relayée en France par le comité des réfugiés chiliens, que j’ai eu connaissance
du projet et que j’ai décidé d’y participer.

E.L. : En quelle année, ou, a quelle occasion et selon quelles modalités avez-vous offert votre
ceuvre ?

J.G. : La non plus, pas de souvenir précis; je pense que cela a dii se produire au début du
projet.

N.B.: En mars 1981, j’ai participé a une exposition collective a Rome en soutien a la
démocratie au Brésil, organisée par I’association internationale contre la torture (AICT) et
I’Associazione delle donne brasiliane e italiane (ADBI), a laquelle participaient de nombreux
artistes dont Julio Le Parc et Gontran Netto. Peut-étre le lien s’est-il fait grace a ce dernier, a
cette occasion ?

E.L. : Quelles valeurs attribuiez-vous a cette ceuvre en particulier (politique, marchande,
sentimentale) ?

C’est une de mes premicres ceuvres (1975) avant que je n’envisage de devenir artiste. J’étais
trés attiré par ’art précolombien et ai réalisé plusieurs dessins en couleur en lien avec ce
théme. Je ’ai choisi sans doute en hommage avec I’ Amérique latine. J’ai offert une ceuvre qui
avait une valeur sentimentale.

E.L. : Les années 1970-1980 ont été marquées par de nombreuses luttes politiques et sociales
(Mouvements féministes, antiracistes, solidarité avec les peuples en lutte contre les guerres
impérialistes, contre les dictatures, etc.). Les artistes ont pris une grande part dans ces
mouvements de protestation. Comment vous positionniez-vous en tant qu'artiste dans cette
effervescence revendicative ? Etiez-vous affilié a une organisation politique ou a un réseau
militant, ou étiez-vous simplement guidé par une conviction particuliere ? Que représente
pour vous, en tant qu'artiste qui vit de sa création, cet acte de donation ?
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Mon premier travail, en 1975, a été pour I’accueil des réfugiés au sein de 1’association France
Terre D’Asile (FTDA). J’ai adhéré au parti communiste en 1977 et ai été militant pendant un
temps. Par mes rencontres, j’ai été sensibilisé aux causes humanistes et progressistes. En
contact avec des exilés, notamment chiliens, il m’était alors naturel de participer a une cause
en solidarité¢ avec le peuple chilien, et plus généralement en faveur de la liberté et de la
démocratie.

E.L. : Lorsque vous vous repenchez sur votre engagement durant les années 1970-1980, quel
regard portez-vous sur celui-ci ? Votre engagement a-t-il changé ? Se manifeste-t-il d'une
autre fagon ?

J.G. : Mon engagement était trés li€ a mon environnement amical et professionnel d’alors. J’ai
cessé d’étre adhérent du PC en 80 (début guerre d’Afghanistan, décembre 79). J’ai continué
une forme de militantisme pour FTDA et le droit d’asile. Plus tard, j’ai exercé (bri¢vement)
des fonctions syndicales. Actuellement, c’est plus sur un plan professionnel, en tant qu’art-
thérapeute, que j’ai une activité associative.

E.L. : Etes-vous allé visiter une exposition du musée en France? Quels liens avez-vous
finalement gardé, ou pas, avec le MIRSA ?

J.G. : Non. Je n’ai pas gard¢ de liens.

E.L. : Pouvez-vous me parler un peu de votre ceuvre? Que représente-t-elle? Votre recherche
sur l'art thérapie joue-t-elle un réle dans votre création? L'avez-vous créé spécialement pour
le musée? Est-elle représentative d'une période précise de votre création? N'hésitez pas a me
parler également de votre travail de création dans sa globalité, ca m'intéresse!

J.G. : C’est une de mes premicres ceuvres (1975) avant que je n’envisage de devenir artiste.
Jétais tres attiré par 1’art précolombien et ai réalisé plusieurs dessins en couleur en lien avec
ce theme. Je I’ai choisi sans doute en hommage avec I’ Amérique latine.

En regardant dans mes fiches, je constate que j’ai nommé I’ceuvre « Jumelles » et que les
dimensions seraient : 72 x 51,3 cm. J’ai noté : « don au Musée S. Allende » mais pas la date.
« Passé, présent avenir » est une gravure (8,6 x 11,8 cm) de 1978, peut-étre offerte également
au Musée ?

Je dirais qu’il y a un c6té mystique dans la représentation de deux pyramides surmontées
d’une forme ovoide dont émanent des rayons. Le tout: paysage, arbres aux branches
tronquées, pyramides... sont composés de petits éléments qui peuvent eux-mémes représenter
des personnages ou des figures.

J’ai toujours été attiré par les ceuvres qui peuvent se lire a plusieurs niveaux, qui contiennent
des détails qu’il faut déceler. Je pense que j’étais influencé par I’irruption du psychédélisme a

I’époque.

Comme souvent, les « ceuvres de jeunesse » contiennent en concentré des thématiques qui se
développent selon différents courants par la suite.
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Globalement, mon travail a toujours été trés spontané et instinctif, comme du dessin
automatique. Souvent, comme ici, du dessin en noir et blanc mis en couleur dans un deuxi¢me
temps. J’ai abordé pas mal de techniques : gravure, peinture, masque, sculpture, modelage...
mais j’ai surtout développé le dessin au pastel gras.

Depuis 1995, je n’ai plus fait d’expositions. J’ai suivi une formation d’éducateur spécialisé, ai
exercé surtout aupreés d’enfants en centre médico-psycho-pédagogique (CMPP) avec le
support de I’activité artistique, avant de devenir art-thérapeute (toujours en CMPP).

Depuis septembre 2014, j’exerce aussi en libéral et anime un local professionnel ou
interviennent plusieurs professionnels de la relation d’aide. J’anime également des ateliers
d’expression artistique.

Méme au ralenti, j’ai toujours poursuivi mon travail personnel, principalement autour du
modelage et de la céramique.

E.L. : Que représentait pour vous l'expérience chilienne de ['Unité Populaire ? Comment
avez-vous réagi quand vous avez appris la nouvelle du coup d’état de Pinochet le 11
septembre 1973 ? A votre avis, pourquoi le Chili avait-il une part si importante dans l'esprit
des artistes et plus généralement des activistes de cette époque ?

J.G. : J’étais trop jeune pour avoir vraiment conscience des enjeux a I’époque. Ce sont mes
rencontres a partir de 1975 qui m’ont fait mieux percevoir la situation. Un certain paralléle
avec la situation en France, ou une part importante de la société aspirait a un changement, a
sans doute favorisé une certaine identification avec le Chili et la cause de 1'unité populaire (le
« programme commun » date de juin 1972).

E.L. : Avez-vous eu l'occasion de renouveler cette expérience de la donation en d'autres
occasions ? Par exemple pour l'exposition Art against Apartheid ou en solidarité avec le
Nicaragua, la Palestine, le Vietnam... ?

J.G. : Non
E.L. : Croyez-vous possible aujourd'hui une nouvelle initiative de solidarité artistique
internationale, de cette ampleur-ci? (par exemple avec les réfugiés syriens, avec la

Palestine?) Pourquoi?

J.G.: Oui. Je pense qu’un certain nombre de personnes seraient prétes a manifester leur
attachement a des valeurs universelles.
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e Retranscription entretien Ivan Messac, le 11 janvier 2016

E.L. : Pouvez-vous me parler de votre parcours professionnel et de ce qui vous a amené a
intégrer le Comite du Salon de la Jeune Peinture ?

LM. : C’est tres simple. Je suis issu d’une famille trés investie dans le domaine de ’art. Les
membres de ma famille n’étaient certes pas trés connus, ils n’avaient pas fait de grandes
carriéres, mais il y avait, du c6té de ma mere, des sculpteurs, des musiciens, un photographe ;
et du coté de mon pere, plus particulierement, un écrivain qui repose au Panthéon aujourd’hui.
Je ne I’ai pas connu puisqu’il est décédé durant sa déportation, il avait été arrété comme
résistant. Ce personnage-la a laissé derriere lui une ceuvre qu’on pourrait qualifier de
« Science-fiction pamphlétaire » et puis beaucoup d’écrits tres engagés. Il a été pour moi une
figure tutélaire extrémement importante. [...] D’autre part, j’ai grandi le temps de mon
adolescence a Nanterre. J’avais une grande attirance pour I’expression artistique, quelle
qu’elle soit. Au départ, je ne me destinais pas a la peinture. J’avais beaucoup de contacts du
coté du théatre. J’étais un gamin qui courrait partout. Quand je quittais le lycée, j’allais au
théatre des Amandiers ou j’avais fini par connaitre le régisseur et son fondateur, Pierre
Debauche. C’était un théatre assez engagé, mais c’était le propre des années 1960. Les
intellectuels a I’époque, étaient presque tous de « gauche » (rires). J’ai donc touché au théatre,
je faisais des petits dessins de mon coté... Je ne sais pas quand ni pourquoi j’ai décidé de me
consacrer a la peinture. La seule chose que je ne voulais pas faire, c’était sculpteur. Je
considérais que c’était beaucoup d’emmerdements matériels. Une fois qu’on a mis le pied la-
dedans, on en bouge plus. Fort de tout cela, je ne voulais pas non plus faire des études aux
Beaux-arts car il s’y apprenait des choses qui ne me concernaient pas. Mon entourage familial
ou de proximité — j’ai été aux Jeunesse Communistes quelques années — faisait que je pensais
pouvoir me dispenser de tout cela. Avec I’arrogance de la jeunesse, on croit pouvoir tout faire.
Alors, j’ai fait des études de philosophie a ’'université de Nanterre. Je ne pensais pas devenir
philosophe. Je suivais ces cours uniquement parce qu’ils étaient plus intéressants qu’aux
Beaux-arts. [...]

Lors de mes années d’études universitaires, je suis allé voir avec tous mes amis nanterrois,
I’exposition « Le Monde en question », I'une des premicres expositions de I’ARC. C’était a
Paris, en 1967. A cette époque, j’assistais a tous les débats de ’ARC. C’est 1, que j’ai eu mes
premiers contacts avec les artistes de la Figuration Narrative, notamment Bernard Rancillac et
Peter Klasen. Je suis allé aussi au débat de la Salle rouge pour le Vietnam a I’ARC avec des
amis qui avaient comme moi une vingtaine d’années. On bavardait entre nous lorsque Pierre
Buraglio s’est tourné vers nous et m’a dit: « Il faut que des garcons comme toi nous
rejoignent ». C’était un peu du prosélytisme (rires). D’ailleurs, je n’ai cessé de I’appeler
depuis le « Curé Bura ».

Pierre Buraglio m’a donc pratiquement embarqué au Salon de la Jeune Peinture. Je me suis
retrouvé a la Ruche avec Lucio Fanti et Chambas avec qui je faisais des dessins préparatoires
pour Arroyo. [...] J’ai connu Claude Rutault & ce moment-la, qui avait une dizaine d’années
de plus que moi. Il n’avait pas non plus fait les Beaux-arts mais Sciences Po il me semble,
c’est ce qui nous a rapproché.

E.L. : Les années 1970-1980 ont été marquées par de nombreuses luttes politiques et sociales
(Mouvements féministes, antiracistes, solidarité avec les peuples en lutte contre les guerres
impérialistes, contre les dictatures, etc.). Les artistes ont pris une grande part dans ces
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mouvements de protestation. Comment vous positionniez-vous en tant qu'artiste dans cette
effervescence revendicative ? Etiez-vous affilié a une organisation politique ou a un réseau
militant, ou étiez-vous simplement guidé par une conviction particuliere ?

L.M. : Je n’ai jamais ét¢ membre d’une organisation politique si ce n’est quand j’étais lycéen,
ou j’ai vendu Clarté avec la Jeunesse Communiste. Encore aujourd’hui, je n’appartiens a
aucun mouvement politique et je ne vois pas comment je pourrais adhérer. Je peux méme
vous dire quelque chose qui va peut-étre vous choquer : je n’ai pas voté Francois Mitterrand
en 1981.

Le Salon de la Jeune Peinture a été pratiquement la seule organisation a laquelle j’ai participé
véritablement. On ne peut pas dire que c’était vraiment trés organis¢ méme si le Salon éditait
son Bulletin et organisait ses expositions. Quand je suis arrivé, le Salon était tenu, d’un coté,
par Les Malassis, autrement dit les communistes, et de ’autre c6té, par Aillaud, Arroyo, Rieti,
etc., qui se disaient « maoistes ». Il y avait un autre petit groupe — auquel j’ai appartenu par la
suite — qui n’avait alors pas le pouvoir au Salon: celui de Gérard Fromanger, Guy de
Rougemont et Merri Jolivet. [...] A ce moment-13, je n’étais pas trés bien vu au Salon. On me
situait mal. Certains pensaient que j’étais un agent du PCF, d’autres me voyaient comme un
¢lément petit bourgeois. C’est trés pénible la vie politique dans I’ Art a cette époque. J’¢étais lié
a un groupe de jeunes artistes dont Christian Babou et André Chabot. J’ai intégré le comité du
Salon lorsque Bernard Morteyrolle a été €élu président. Avec nous, il y avait Sergio Birga qui
faisait une ceuvre trés différente de la ndtre, dans un style expressionniste, et avec qui je
m’entendais bien. Des liens d’amitié se sont tissés a ce moment-la, autour des années 1973-
1974 méme si les choses n’allaient pas forcément bien au Salon: c’était la fin du
« gauchisme » et les actions collectives €taient en train de s’effriter peu a peu.

La Jeune Peinture était un Salon d’imageries un peu méprisé par le reste du milieu de Part. Il
y avait ceux qui étaient dans le militantisme pur et dur et puis des gens comme moi, qui
défendaient une ligne esthétique qui se voulait étre une position politique. Les artistes du
Comité Antifasciste — « clan Fromanger » — étaient tres hostiles envers moi, Morteyrolle ou
d’autres, mis a part Gérard Fromanger. La plupart de ses membres étaient des agitateurs qui
selon moi, ne s’intéressaient pas vraiment a 1’art, au final. [...] Ce qui m’intéresse, ce sont les
questions artistiques qui sont, elles, trés politiques, a mon avis.

J’ai participé a tous les Salons entre 1969 et 1975, excepté celui sur le theme du travail, en
noir et blanc. Pour moi, Salle rouge et Salle verte ne doivent pas forcément donner Salle en
noir et blanc. C’est une mauvaise analyse du Comité contre laquelle je me suis insurgé. J’ai
beaucoup travaillé sur la notion de « couleur idéologique ». La Salle rouge n’est rouge que
dans une intention politique, elle n’est pas chromatiquement rouge. A mon avis, le comité
s’est trompé¢ lorsqu’il a voulu faire de la Salle Verte, une attaque contre I’Ecole de Paris. Sion
regarde bien tous les tableaux qui ont été produits pour I’occasion, tous répondent a une sorte
de vague tendance naturaliste. La seule chose a retenir de cette exposition, c’est que les
artistes ont représenté majoritairement des « pots de fleurs ». Tout cela & une époque ou
I’écologie n’existait méme pas en tant que mouvement... Au fond, lorsque I’on impose une
couleur a respecter, les artistes subissent véritablement la regle, ils ne peuvent pas créer
comme ils le souhaitent.

Méme si je semble trés critique, je ne regrette pas mon entrée au Salon de la Jeune Peinture.
Cette expérience fait partie de mon itinéraire et était en adéquation avec mes convictions de
I’époque. Mais selon moi, les questions sur la peinture ou I’Art en général étaient rarement
posées.
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E.L. : Peut-on finalement dire de vous que vous étes un artiste « politique » ?

L.M. : Pas réellement. Il est plus question chez moi d’une sensibilité face aux événements du
monde qu’une position politique, au sens strict. J’ai fait trés peu d’ceuvres « politiques ». Mes
ceuvres sont plus allégoriques, moins tragiques, de mon point de vue. Je n’aime pas ce coté
binaire entre ce qui est bon et ce qui est mauvais. Pour vous citer un exemple, j’ai été trés mal
a laise avec I’anti-américanisme qui régnait dans les milieux de la gauche a 1’époque — et
encore aujourd’hui. Et je ne suis pas le seul. Ce théme fait un peu partie de mon histoire
familiale car mon pére a grandi au Canada et a été traducteur de I’Armée américaine. Vous
savez, il est tres difficile a la fois de grandir avec Bob Dylan et de penser que I’Amérique ne
peut produire que des choses négatives. J’ai été particulieérement sensible a I’histoire des
Amérindiens auxquels j’ai consacré une importante série de tableaux (plus d’une
cinquantaine) rassemblés sous le titre « Minorité absolue », cependant je ne suis pas un
spécialiste de leur histoire. D’ailleurs, c’est grace @ mon travail sur les Amérindiens que j’ai
été remarqué au Salon de la Jeune Peinture. J’ai grandi en jouant aux Indiens et aux cow-
boys, mon pére me racontait le drame de ces Amérindiens. Pour moi, les minorités sont
toujours des personnes en situation fragile.

De plus, je n’ai jamais vraiment fait de tableaux sur des sujets comme la Révolution cubaine,
I’Unité Populaire ou autre. Certes, j’en ai fait certains sur la Révolution russe de 1917. J’ai
préparé une exposition — Le Grand écart — sur Maiakovski avec 1’idée de signifier que tout
artiste qui s’engage fait le grand écart, c’est-a-dire que méme s’il a la téte dans les nuages et
les pieds sur terre, ¢a se termine toujours mal. Attention, il ne faut pas croire que je n’ai pas
de sympathie pour les artistes qui s’engagent, je trouve cela formidable. Mais je sais que c’est
avant tout a eux que ¢a colte a la fin. Il n’y a pas de régime qui ne fasse pas payer aux artistes
le fait qu’ils se soient mélés un peu trop de choses que I’on n’attendait pas d’eux.

E.L. : Avez-vous gardé des liens avec les artistes de la Jeune Peinture ?

L.M. : Oui, bien sir, mais nous nous voyons trés peu aujourd’hui. Chacun méne sa vie de son
coté. Cependant, dans les années 1980, nous nous sommes retrouvés avec quelques artistes
qui avaient appartenu a la Jeune Peinture auparavant, pour organiser 1’événement de solidarité
avec Solidarnosc. Il y avait Brandon, Riberzani, Fromanger, Lazar et d’autres. Nous sommes
allés mesurer en marchant la nuit, la superficie de I’Ambassade d’URSS, pour connaitre la
longueur que devait faire notre banderole. C’était folklorique voire amusant. Ce n’était pas
une action de la Jeune Peinture, mais une action de personnes ayant plus ou moins appartenu a
tout ca dans le passé. C’était une treés belle action, bien menée.

E.L. : Lorsque vous vous repenchez sur votre engagement durant les années 1970-1980, quel
regard portez-vous sur celui-ci ? Vous situiez-vous a cette époque dans une critique du
marché ? Comment vous positionnez-vous aujourd'hui ?

L.M. : Certains artistes étaient trés critiques vis-a-vis du marché de I’art. Moi j’y étais plutdt
favorable. En 1973, Alain Tirouflet, un ami peintre & moi, m’a dit cette trés belle phrase : « Le
malheur des artistes, c’est qu’ils ne sont pas assez exploités ». Je suis tout a fait d’accord avec
lui. II est vrai que nous étions peu exploités et nous aurions bien voulu I’étre un peu plus, en
tous cas, en ce qui me concerne. [...] Nous sommes bien obligés de faire avec les marchands.
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[...] J’ai vécu longtemps sans galerie, mais je suis bien content aujourd’hui de ne plus avoir a
accueillir des gens chez moi pour leur vendre des tableaux.

Aujourd’hui, je ne milite plus pour de grands idéaux. Mon engagement ne regarde que moi,
dans le quotidien. Ce qui m’intéresse, c’est ma relation aux autres, c’est-a-dire ma fagon de
vivre avec les autres, la fagon dont j’estime devoir me comporter avec eux. Je ne sais pas si
certains de mes camarades sont revenus sur certaines de leurs conceptions, mais moi, je suis
comme beaucoup de gens aujourd’hui: perdu. Aprés tout, un artiste doit-il nécessairement
étre un militant ? C’est une vraie question, difficile a résoudre. A chaque fois que I’art
s’assujettit & quelque chose, il perd de sa liberté — qui est pourtant sa fonction premicre.
Quand on est militant, on rapporte un discours — dominant ou minoritaire — déja partagé.
L’artiste, lui, peut ouvrir des fenétres en dehors de tous propos militants.

E.L. : Regrettez-vous certains combats que vous avez menés en tant qu’artiste ?

LM.: Oui. Je me suis mobilis¢ dans les années 1970 aux cotés d’autres artistes pour
demander la création de la Maison des Artistes qui avait pour objectif de garantir une sécurité
sociale aux artistes. Nous I’avons obtenu en 1974. C’est une lutte sociale qui peut paraitre
juste au premier abord, mais je pense qu’on s’y est mal pris. Aujourd’hui, je ne suis pas
satisfait de ce qu’il s’y passe. [...] Pour moi, étre artiste est une décision strictement
personnelle qui n’engage que soi. Quand on veut étre artiste, on doit prendre un risque,
jusqu’au bout. Avoir réclamé d’étre des citoyens comme les autres, n’est pas une décision qui
nous a rendu le meilleur des services. Les artistes cotisent aujourd’hui pour la Maison des
Artistes, mais en tirent trés peu de bénéfices. Au lieu d’étre dans une marginalité, sans doute
inconfortable, les artistes se situent dans une officialité tout de méme restreinte. De mon point
de vue, la marginalit¢ est peut-étre préférable, méme si peu acceptable pour I’opinion
publique. Dans les années 1990, en pleine crise du marché de I’art, j’ai publié la revue Ca va
bien pour signifier que, comme le marché était en crise, les artistes étaient enfin libres.
Autrement dit, ils n’étaient plus obligés de faire certaines choses pour complaire au marché.

[...]

Peut-étre que la Maison des Artistes rend service a certains, je serai sincérement heureux de
I’apprendre. Mais quand je vois que je touche un dixieme de ce que je cotise par an, j’en
doute fort. Tout ce que je sais, c’est que I’art s’est fortement institutionnalisé dans toutes ses
pratiques depuis une trentaine d’années. Méme les marchands et les galeristes sont obligés de
cotiser. La Maison des Artistes est reliée au régime général de Sécurité sociale. En tant
qu’artistes, nous payons la part demandée aux « employés » parce que nous avons un patron :
tous les marchands d’art en France. Autrement dit, tous les marchands d’art en France sont
globalement les patrons de tous les artistes résidant en France. Cela ne correspond a rien de
précis... Les artistes calculent leurs cotisations sur leurs revenus et les marchands, sur leurs
ventes. Il s’agit donc d’une caisse bénéficiaire, pour la bonne raison que les marchands d’art
en France sont aussi ceux qui vendent des picces « historiques » de grands maitres. Ils
reversent donc énormément d’argent a la Maison des Artistes. De plus, un artiste aujourd’hui
n’est jamais malade ! Il suffit qu’il se repose trois jours chez lui et il est guéri. Bien sir que
cette situation ne peut pas étre généralisée mais en réalité, les artistes ne peuvent pas se mettre
en arrét maladie. Or, c’est ¢a qui colite cher a la Sécu. Au final, nous cotisons beaucoup, pour
des bénéfices qui sont trés mal redistribués. Pourquoi ? Tout simplement parce que nous
faisons partie du régime général et que nos cotisations servent peut-étre a boucher le trou de la
Sécu. [...] Sans parler du fait que nos cotisations sont calculées sur nos revenus augmentés de
15%, c’est écrit noir sur blanc sur les documents de la Maison des Artistes. La caisse de la

150



sécurité sociale considére que les artistes gagnent forcément plus que ce qu’ils déclarent,
qu’ils cachent forcément des revenus qu’ils auraient touchés au noir. C’est une injustice
incroyable !

E.L. : Vous rappelez-vous qui vous a sollicité pour offrir une de vos ceuvres au Musée
International de la Résistance Salvador Allende (MIRSA) ? Pedro Miras, Miguel Rojas-Mix,
Jacques Leenhardt, un autre artiste donateur (Julio Le Parc, Ernest Pignon-Ernest) ?

L.M. : Je ne sais plus. Peut-€tre s’agit-il de Julio Le Parc, je le fréquentais souvent. Mais il est
probable aussi que ce soit Ernest Pignon qui a participé a deux ouvrages (cf. Chronique des
années de crise) que je coordonnais avec Olivier Kaeppelin. Il est méme possible que ce soit
Lazar, méme s’il n’était pas vraiment mon « grand pote ». Aprés tout, tout le monde se
sollicitait. On était tous dans le méme bateau. Mais quand j’y réfléchis, je pencherai plus pour
Balmes ou Gontran Netto.

E.L. : Pouvez-vous me parler un peu de votre ceuvre? Pourquoi est-elle sous-titrée « Non aux
gringos ». L'avez-vous créé spécialement pour le musée? Est-elle représentative d'une période
de votre création?

LM.: Il y a une confusion sur le titre de mon ceuvre. Pourquoi a-t-elle deux titres ? Tout
simplement parce que le tableau que je voulais donner n’est pas celui qui se trouve
aujourd’hui au Chili. Au départ, je voulais donner Non aux gringos — en référence a El Gringo
de Jacques Vabre — qui représente des trieuses de café et qui a un rapport avec I’Amérique du
Sud. Le croisement des grands tamis dessinait une sorte de faucille, tandis que les grains de
café formaient un essaim. Et puis, je ne me souviens plus des circonstances exactes, mais il se
pourrait bien qu’un autre de mes tableaux (Un petit avatar) se trouvait a La Ruche aprés un
retour d’exposition — peut-étre chez Balmes qui participait aussi au salon de la Jeune Peinture
—, et comme je ne devais pas €tre a Paris ce jour-1a, c’est ce tableau qui est parti a la place de
I’autre ! Je ne comprends pas qu’il y ait pu avoir cette erreur. Les deux ceuvres n’étaient
méme pas au méme format. Je ’ai un peu regretté car il me semblait que 1’autre avait plus sa
place au Musée. Mais bon, comme je n’étais pas a I’initiative de ce projet, je ne m’en suis pas
plus préoccupé que cela.

Un petit avatar — qui se trouve donc au Musée aujourd’hui — traite du féminisme. Une femme
est emmenée par deux bobbies. A cette ¢€poque, je travaillais sur des documents
photographiques. Mon travail était avant tout un dialogue avec ’image. [...] Je choisissais des
photographies qui m’émouvaient afin de les retravailler avec ma subjectivité, de les montrer
par le prisme de mon regard personnel. J’utilisais un épiscope afin de redessiner les éléments
de la photographie sur la toile. Je travaillais par zones colorées. Ici, la composition est
relativement simple : il n’y a que deux bleus et deux rouges. Dans un premier temps, j’ai
délimité les contours du halo dans lequel se trouve le personnage central. J’ai transformé ces
zones en des fonds entierement rouge et enticrement bleu, d’'une maniére assez douce, a 1’aide
d’un aérographe. J’ai ensuite re-projeté la photographie sur la toile afin de dessiner au crayon
tous les détails de I’image. Apres, avec des petits pinceaux — technique que j’emploie encore
aujourd’hui —, j’ai peint le tout patiemment, avec parfois deux ou trois couches successives
pour que la couleur reste unie.

J’ai toujours été tres intéressé par la densité de la couleur, et encore aujourd’hui, j’aime bien
que les couleurs soient clairement distinctes les unes des autres. Il y a des millions de couleurs
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et leurs diverses juxtapositions sur une ceuvre peuvent changer radicalement sa signification.
Pour ce tableau, je m’en suis tenu véritablement & mon « code couleur ». Je voulais qu’a
travers ma manicre de faire, I’on retrouve 1’idée de la photographie originelle. La partie rouge
isole le corps de la femme, tandis que la partie bleue accueille les deux bobbies. Le rouge
s’étend en dehors de la zone centrale au moyen des deux petits rectangles apposés sur les
sexes des policiers, tels des rectangles de censure. La forme centrale est un peu informe car je
ne la voyais pas comme quelque chose de délimité. Il ne s’agit pas d’une chose décidée de ma
part, mais quelque chose que j’ai faite comme cela. Si j’y pense rétrospectivement, je dirais
qu’il est trés rare qu’une chose s’arréte a des frontiéres bien définies. Sans doute qu’il se passe
quelque chose dans cette zone presque abstraite, que quelque chose s’exprime a travers elle.
C’est a travers cette indécision que I’art s’exprime.

Jai toujours été plus guidé par des préoccupations d’ordre esthétique. Je ne voulais pas
m’enfermer dans une illustration des luttes. Pour cette ceuvre (Un petit avatar), je me suis
beaucoup documenté. Je suis allé a I’agence de photographies Roger Viollet ou j’ai demandé
si je pouvais fouiller les archives en rapport avec les luttes féministes. J’ai constitu¢ un
dossier et créé plusieurs ceuvres a partir de photographies pas toujours trés bien répertoriées —
cf. Des Lendemains flamboyant qui appartient aujourd’hui au FNAC.

Que ce soit cette ceuvre ou I’autre, je ne les ai pas créées spécialement pour le musée. J’ai trés
peu fait de commande dans ma carriére, a part quelques affiches.

J’aimais bien ce tableau. Il a failli terminer sa vie dans un mouvement féministe — lié au
M.L.F. — mais quand les femmes ont appris que le peintre était un garcon, elles n’ont pas
voulu de mon ceuvre.

A partir de 1973, j’ai été intéressé par le rapport entre image et couleur. Ma conviction, a ce
moment-1a, était qu’il y avait dans la société une dimension idéologique de la couleur. Fort du
vocabulaire chromatique que j’avais acquis en me penchant sur les initiatives antérieures des
Salons de la Jeune Peinture, j’ai commencé mes travaux avec I’idée que dans une image, il y a
toujours plusieurs couches de couleurs qui se superposent, et que si on gratte certaines parties,
on en voit apparaitre d’autres. A cette époque, j’ai reproduit la méme image peinte sur
plusieurs papiers de couleurs différentes en des sortes de monochromes superposés, déchirés
et ouverts sur les autres. En peinture, cela a donné des rendus proches de celui du Petit
Avatar. Ce tableau-la s’inscrit dans cette période de ma création et dans des préoccupations
sociales et politiques. L’Histoire m’intéressait. J’ai fait des tableaux sur la Résistance, sur le
féminisme, etc. Ce tableau-la n’a aucun lien avec [I’histoire chilienne. Ce travail de
codification de la couleur m’a amené aprés a m’interroger sur mon travail : au fond
n’emprisonnais-je pas la couleur dans un discours ? Pour que la couleur soit libre, il ne fallait
pas qu’elle s’inscrive dans quelque chose ; ce qui m’a amené a posteriori a fragmenter mes
toiles dans un style presque néo-impressionniste, qui n’était pas pensé comme synthese des
couleurs mais au contraire comme une libre circulation de fragments chromatiques. [...]

E.L. : En quelle année votre ceuvre a-t-elle été emportée ?
I.M. : Ce devait étre en 1976, lors de la collecte des ceuvres.

E.L. : Etes-vous allé visiter une exposition du musée en France? Quels liens avez-vous
finalement gardé, ou pas, avec le MIRSA ?
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L.M. : Non. Je ne sais méme pas si j’ai eu connaissance des différentes expositions. Mais je
peux comprendre que ceux qui s’en occupaient préféraient faire connaitre I’existence de ce
musée, plutot que d’informer les amis et les camarades des expositions.

E.L. : Que représente pour vous, en tant qu'artiste qui vit de sa création, cet acte de
donation ?

LM. : Dans les années 1960-1970, nous faisions plus des carrieres d’estime que d’argent.
Nous n’avions pas de marchands pour la plupart. Il est vrai qu’on donnait beaucoup de nous
en donnant une ceuvre car nous n’avions pas beaucoup de disponibilités. Beaucoup étaient
obligés de se débrouiller comme ils pouvaient. Certains faisaient des métiers manuels,
d’autres enseignaient... Nous aurions pu donner une « carotte », ¢a aurait été pareil. Ce qui
comptait vraiment c’est que des artistes aient la volonté de donner quelque chose suite a des
événements bouleversants, inadmissibles, ou toutes les valeurs qu’ils défendaient étaient
piétinées, notamment la culture. Nous étions trés heureux de contribuer, méme modestement,
a aider le peuple chilien dans sa lutte.

E.L. : Avez-vous eu l'occasion de renouveler cette expérience de la donation en d'autres
occasions? Par exemple pour l'exposition Art against Apartheid ou en solidarité avec le
Nicaragua, la Palestine, le Vietnam... ?

L.M. : Claude Lazar m’a sollicité pour le Musée de la Palestine. Je lui ai donné un tableau. Je
ne sais pas ce qu’il est devenu. Il paraitrait que 1I’exposition ait été bombardée puis pillée. A
cette époque, les artistes donnaient tous azimuts et ne savaient pas ce qu’advenaient leurs
ceuvres. Peut-étre que la plupart des ceuvres disparues ont fini dans les appartements de
dirigeants. Je n’en sais rien. Je ne cherche pas a le vérifier. Je ne cherche pas non plus la
pureté dans ce monde. C’est comme ¢a. Ceci dit, aujourd’hui, j’ai beaucoup de mal a donner.
Je fais toujours des dons, mais ce n’est plus pareil. Récemment, j’ai fait un travail de plusieurs
années qui a débouché sur une exposition au profit du Secours Populaire qui s’intitule « Street
Immo ». 3 ans de marches quotidiennes dans Paris. J’ai tout financé moi-méme et I’Espace
Commines a Paris m’a été prété gratuitement. En tout, j’ai récolté¢ 5000 euros pour le Secours
Populaire.

Mais, il ne s’agit plus vraiment de causes « politiques ». Je ne donnerai plus de tableau pour
une organisation politique, je trouve que ce serait une erreur.
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e Retranscription entretien avec Théo Xenos, le 11 janvier 2016

E.L. : L’euvre que vous avez choisi de donner au Musée International de la Résistance
Salvador Allende (MIRSA) semble avoir disparue et n’étre jamais arrivée au Chili... Votre cas
n’est pas isolé, de nombreuses ceuvres ont disparues. Il semble que ces prétendus vols se
soient produits dans la seconde moitié des années 1980, lorsque les ceuvres étaient conservées
a Bondy, dans des conditions apparemment douteuses.

T.X. : En effet, j’ai recu une lettre de Carmen Waugh m’informant qu’ Anne Lamouche — une
proche collaboratrice de Danielle Mitterrand, lorsque celle-ci avait un bureau a I’Elysée —
s’était rendue au Chili en janvier 1998 et avait pris contact avec Miria Contreras pour savoir si
mon ceuvre était conservée au MSSA. C’est alors que j’ai appris que mon ceuvre n’était
jamais arrivée au Chili et qu’elle avait di étre volée dans les années 1980 en France.

C’¢était une grande toile pourtant : deux métres sur deux metres cinquante. Ca requiert du
boulot, de I’argent... Comment peut-on imaginer que des ceuvres comme celles-ci soient
stockées dans des endroits non sécurisés et impropres a leur conservation ? C’est indécent !

E.L. : Je vous l’accorde. Hélas, je ne sais pas si cette affaire pourra étre un jour résolue. Vous
rappelez-vous qui vous a sollicité pour offrir une de vos ceuvres au MIRSA ?

T.X. : Aucune idée. Stirement des artistes de la Jeune Peinture : Rancillac ou Fromanger peut-
étre. A 1I’époque, je faisais beaucoup d’expositions avec les peintres de la Jeune Peinture. Je
travaillais beaucoup avec Gérard Fromanger. C’était une autre vie...

E.L. : En quelle année, ou, a quelle occasion et selon quelles modalités avez-vous offert votre
ceuvre ?

T.X. : C’¢était en 1976. Je ne me souviens plus du reste.

E.L. : Pouvez-vous me parler un peu de votre ceuvre? L'avez-vous créé spécialement pour le
musee? Est-elle représentative d'une période de votre création?

T.X. : Jai fait 5 toiles sur le Chili. Trois grandes de 2,50 x 2,00 m et deux de 1,30 x 97 m La
toile exposée a 'UNESCO est en ma possession. Une de 1,30 x 97 m a été vendue a la
Galerie ORA, en Grece en 1975. Elles font partie de ma série Pavements, sur les affiches
détournées. L’ceuvre que j’ai donnée représente deux militaires qui se penchent sur un Chilien
pour I’arréter. J’avais écrit « Chili » au-dessus avec des écoulements de peinture comme s’il
s’agissait de sang. Ces écoulements de peinture étaient inspirés d’une toile de Gérard
Fromanger. Symbiose affective ou intellectuelle ? Peut-étre les deux a la fois. Les toiles-
affiches font partie de mes ceuvres « historiques ». Elles sont traversées par des nuages
symbolisant le temps qui passe, d’ou la présence de touches bleues vaporeuses sur la toile.

E.L. : Pouvez-vous me parler plus en détail de vos ceuvres dites « historiques ». Qu’est-ce qui
vous a amené a traiter de tels événements ? Votre histoire personnelle a-t-elle jouait un role
dans cette prise de conscience ? Peut-on dire que votre travail est politique ?
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T.X. : Ces ceuvres ne sont pas politiques. Politique insinue engagée dans un sens. Moi, je
souhaite que mon travail refléte le monde, tel un miroir. Il est le miroir, le témoin, d’une
époque, comme le cinéma. Mon regard est neutre. Avec ’avénement des dictatures en Grece,
au Chili, et dans d’autres pays, je me suis dit que je ne pouvais pas a la fois étre témoin de
mon temps et continuer de travailler uniquement sur mes toiles abstraites noires et blanches
ou mes fenétres ouvrant sur un paysage intérieur. Je suis alors passé au réalisme. L’époque
était propice a la prise de conscience : la Guerre au Vietnam, en Algérie, en Corée. Comme
moi, beaucoup d’artistes qui n’étaient pas politisés ont alors pris conscience de ’humanité, de
I’Histoire, des hommes qui vivaient autour d’eux, et se sont tournés vers le réalisme, le
figuratif. La guerre au Vietnam et toutes les autres guerres impérialistes, étaient des conflits
menés au nom des intéréts capitalistes, avec pour objectif de stopper I’avancée du
communisme. Quand les soldats ont commencé a massacrer des civils et des villages entiers,
ca a été la goutte d’eau qui a fait déborder le vase. C’était too much comme on dit. Les gens
ont réagi, méme les Américains ne voulaient pas aller se battre et commettre ces atrocités.
Jane Fonda, par exemple, était trés engagée contre la guerre au Vietnam, en 1971.

Or, aux Beaux-arts, on nous apprenait a étre des esthétes, a nous intéresser a la forme
exclusivement, a « I’Art pour I’Art », et non pas aux hommes qui mourraient de faim dans le
monde. Quand j’étais étudiant aux Beaux-arts d’Angers, de 1957 a 1961, je voulais
absolument faire du nouveau, du beau, sans prise avec la réalité. Ce qui m’intéressait, ¢’était
la forme pure. Je n’étais pas politis¢ ; je ne le suis toujours pas d’ailleurs. Je suis issu d’une
famille bourgeoise. Je suis parti de Gréce a cause de la dictature. Je me suis rendu a Angers
parce que j’avais un frére ingénieur qui habitait 1a-bas. En 1961, je suis entré a ’Ecole des
Beaux-arts de Nice pour un an. Puis, je suis reparti en Gréce. Comme il y a eu le Coup d’Etat
la-bas, je suis retourné a Paris ou j’ai vécu dans une chambre de bonne, dans le 6°
arrondissement.

J’ai été deux fois touché dans ma chair a cause d’événements : la premicre fois, a cause de la
dictature en Grece ou j’ai dii me réfugier en France ; la deuxiéme, en 1974, quand I’ile de
Chypre a été coupée en deux par les Turcs, appuyés par les Occidentaux. Comme mon pere
¢était Chypriote, ma maison paternelle se trouve depuis, sur territoire « occupé ». L’ile a été
divisée en deux par la ligne Attila entre la République de Chypre, au Sud, et la zone occupée
par les Turcs, au Nord. Peut-étre que ce sont ces événements qui m’ont fait prendre
conscience du monde qui m’entourait car c¢’est & ce moment-la que je me suis mis a peindre
des thémes d’actualité. J’ai fait des portraits en noir et blanc de réfugiés chypriotes qui
fuyaient le Nord pour se rendre au Sud de I’ile. J’ai exposé ce travail a Atheénes en 1975.
L’idée du portrait en noir et blanc, c’était de souligner la neutralité de mon travail. Comme je
voulais €tre neutre, je travaillais sur des photographies, des documents historiques. En réalité,
a travers le portrait en noir et blanc, la subjectivité du peintre se fait sentir. Il n’est pas
vraiment neutre, bien qu’il ne soit certes pas accentu¢ comme dans 1’expressionnisme
allemand.

Une fois abordés les thémes de la Grece et de Chypre, comme je voulais étre universel, j’ai
travaillé sur de nombreux événements historiques qui ont marqué le XXe siccle : la Shoah, la
bombe atomique, 1’apartheid en Afrique du Sud, le Chili,... Mais je ne voulais pas étre LE
peintre nationaliste grec, je ne voulais pas non plus étre un peintre « anti-américain »
primaire. Je voulais que mon travail soit universel. Je suis par exemple allé en Chine peindre
la Place Tienanmen. J’étais alors obligé de faire du figuratif pour représenter ces sujets.

[...]
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Récemment, je me suis intéressé aux attentats de Paris, de novembre 2015. J’ai travaillé a
partir de documents réels. J’ai photographié les lieux de commémoration. J’ai changé un peu
I’ordonnance des objets pour que tout rentre dans la composition.

E.L. : Vous ne peignez donc qu’a partir de photographies. Mais pourquoi avez-vous intitulé
votre série sur les événements historiques, Pavements ?

T.X.: Jai fait de DI’hyperréalisme avant I’hyperréalisme. Je travaillais a partir de
photographies et je mettais des lettres sur mes toiles. A ’époque, apposer des lettres sur une
toile était trées mal vu par beaucoup de critiques. Pourtant, j’ai recu de bonnes critiques de
Gaudibert ou de Michel Troche, le conseiller artistique de Jack Lang a 1’époque.

Ma série Pavements présente des sortes d’affiches « détournées », de grandes dimensions, afin
qu’elles s’imposent véritablement au spectateur. Avant, j’étais publicitaire, donc je connais les
stratégies de communication. Pour qu’une affiche ait de I’impact, il faut que le spectateur la
subisse véritablement. Je faisais se rencontrer deux anecdotes historiques qui se trouvaient
normalement dans deux lieux différents, et le spectateur devait faire sa propre syntheése. J'y
incorporais des jeux de mots. Je mélangeais a la fois ’Histoire et la consommation ; la
consommation étant le « fer-de-lance » du capitalisme, et I’Histoire venant perturber nos
modes de vie occidentaux, provoquer un choc chez le spectateur. Par exemple dans Nuts, je
juxtapose a ’image d’un homme qui meurt de faim, celle d’une friandise. Je présentais ces
ceuvres sous forme d’installations en ajoutant, devant la toile clouée contre le mur — telle une
affiche qui serait collée dans la rue —, un trottoir et une palissade rouge et blanche Je voulais
signifier la construction du monde qui ne s’arréte jamais. La palissade est blanche et rouge.
De plus, dans mon travail, je tisse toujours un lien entre Terre et Ciel, dans une volonté de
transcendance spirituelle. Quand j’expose les ceuvres de la série des toiles mémoire qui se
rapportent au cinéma, j’installe une volte étoilée au-dessus de I’affiche, pour représenter
I’infini. Les gens ne le percoivent pas toujours ; ils voient un soldat, un acteur, mais ils ne
comprennent pas le sens implicite de I’installation. Je souhaite représenter le temps qui passe,
tout simplement. Tout coule dans I'univers (Aristote): tout est toujours en perpétuel
changement.

E.L. : A cette époque, vos ceuvres n’étaient pas chargées d 'une dimension spirituelle ?

T.X. : Mes ceuvres n’avaient pas de dimension spirituelle a cette époque a part la série en noir
et blanc. Je peignais en réaction par rapport aux événements. Selon moi, les vrais artistes ne
peuvent pas étre exclusivement politiques. Les grands artistes, ceux qui restent dans les
mémoires, sont ceux qui arrivent a atteindre par leur art, une transcendance spirituelle. Ce ne
sont pas ceux qui travaillent uniquement sur I’anecdote, qui sont en réaction par rapport a
quelque chose, sans recherche spirituelle complémentaire. Une ceuvre en faveur ou contre
quelque chose répond pour moi, & un art politique. L’art spirituel, transcendant, se trouve au-
dela du politique. C’est en cela qu’il devient universel.

La série noire et blanc est la seule qui se rapporte a « I’Art pour ’art ». La série des fenétres
présente un paysage intérieur. La série « Sur les trottoirs du monde » est alchimique donc
spirituelle. La série cinéma a toujours une volte étoilée pour relier la Terre et le ciel. Les
« Miroirs » sont une prise de conscience de soi. L’« Olivier » est le symbole du spirituel et de
I’universel.
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e Entretien avec Pedro Uhart, le 12 janvier 2016

E.L. : Quelles circonstances vous ont amené a venir vous installer en France et a quitter le
Chili ?

P.U. : Je suis arrivée en France en 1962. Je suis née dans une famille franco-chilienne. Mon
pere est basque. A I’époque, le Pays basque était un territoire trés pauvre et les familles
faisaient beaucoup d’enfants. Beaucoup d’entre eux émigraient en Amérique du Sud, en
Argentine et au Chili. Mon peére a été envoyé la-bas a ’age de 16 ans pour travailler avec un
de ses oncles agriculteurs en Argentine. Mais mon pere ne s’entendait pas avec sa famille en
Argentine et il est parti au Chili pour rejoindre un cousin a lui qui avait une petite usine de
chaussures. Puis, il a travaillé seul, s’est marié et a eu huit enfants. Je suis I’ainé des huit. A
I’age de 16 ans, je n’en pouvais plus de vivre dans cette grande famille trés catholique. Mon
pere voulait que je fasse de la médecine alors que j’étais un trés bon dessinateur et que
J’adorais la peinture. J’avais méme gagné le prix Walt Disney au Chili ! J’aimais beaucoup les
dessins animés et la Bande-dessinée qui débutait a cette époque. J’avais des amis dans le
milieu de la peinture. Je connaissais trés bien Claudio Bravo, c’était un de mes copains
d’enfance. Il était chez les Jésuites comme moi. Les Jésuites 1’ont envoyé chez un grand
peintre de 1’époque pour qu’il apprenne I’huile et qu’il travaille la figuration. Moi, je n’ai
jamais eu cette possibilité puisque mon pere ne voulait pas entendre parler de peinture. J’ai
fait de la médecine puis du droit, mais au bout de trois ans, je n’en pouvais plus et je suis parti
de la maison.

J’ai commencé a travailler dans une banque. Mon unique but était de partir en France pour
faire de la peinture et commencer une nouvelle vie. Le directeur des Beaux arts au Chili,
Felipe Oyarzan, voulait que je vienne étudier dans son école, mais je n’ai jamais pu, je n’avais
pas les moyens financiers. Il fallait que je travaille. Dans un premier temps, je suis arrivé en
Angleterre par bateau, un mois de trajet. Au bout d’un certain temps, mon frére m’a rejoint,
mais le probléme c’est qu’il était plus jeune que moi de quatre ans et qu’il ne savait pas parler
I’anglais. Nous avions des passeports frangais que notre pére nous avait donnés puisqu’il
travaillait au Consulat de France a un moment donné. Or, avec des passeports francais, nous
étions obligés de faire le service militaire & 1’époque. Sinon, sans livret militaire, il était
impossible de trouver un travail en France. Nous sommes partis de 1’Angleterre car je ne
pouvais pas entretenir mon frére, nous mourrions de faim. C’était terrible. J’avais a peine
vingt-deux ans et lui dix-sept. La seule solution, c’était de partir a ’armée. Le point positif,
c’est que nous allions apprendre a parler correctement le frangais. Mais je ne me suis pas du
tout adapté a I’armée. J’étais dans une caserne a Constance, en Allemagne ou il faisait -30°.
C’était tres dur. Alors, ils m’ont affecté a un hdpital psychiatrique ! (rires). Mais comme le
colonel médecin m’aimait bien et qu’il savait que j’étais peintre, il m’a laissé des espaces afin
que je puisse créer. Je suis allé chercher des matériaux de peinture avec les lieutenants puis
J’al passé trois mois a peindre dans I’hopital. J’ai fait des peintures murales. Ce n’était pas
toujours du trés bon travail mais ¢a m’a donné 1’envie de peindre.

Quand je suis rentré a Paris, apres I’armée, il fallait que je trouve un travail. Comme j’avais
fait du droit, je suis rentré dans une compagnie d’assurances. Je gagnais trés bien ma vie.
J’avais un grand appartement a Lille dans lequel une des pieces me servait d’atelier. Mais un
jour, j’ai organisé un diner chez moi avec les cadres de la compagnie. Tout le monde était la
méme le directeur de Paris qui était venu pour I’occasion. A un moment, quelqu’un m’a
demand¢ : tu collectionnes des tableaux ? J’ai répondu que c¢’était moi qui les faisais. Il y a eu
un froid. C’était en 1967. Plus tard, mes collégues m’ont dit que je n’aurais jamais da dire
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cela, qu’il était impensable qu’un responsable d’assurances puisse s’adonner a la peinture en
plus de son travail. On a commencé a me faire la vie impossible. Alors, je m’en suis plaint a
mon directeur a Paris qui a été trées compréhensif. Il m’a fait une recommandation et je suis
rentré dans une boite concurrente avec un salaire plus élevé. Mais au bout de deux ans, je ne
supportais plus mon travail. J’ai quitté ’entreprise. En plus, j’étais en train de divorcer au
méme moment. Je me suis installé dans un appartement du quartier du Marais et je me suis
consacr¢ a la peinture. J’y ai rencontré ma seconde femme.

E.L. : Quelle a été votre réaction lorsque vous avez appris la nouvelle du coup d’état le 11
septembre 1973 ?

P.U. : En 1973, on se préparait a voyager au Chili lorsqu’il y a eu le coup d’état. J’avais une
toile dans le fond de mon atelier, de 3 métres sur 2, que je souhaitais peindre en rentrant du
Chili. Comme on n’est pas partis, j’ai commencé a peindre. Ma toile — /1 de septiembre 1973
— a été exposée tout de suite apres, au Musée d’Art moderne, lors de la Biennale de Paris.
C’était peu apres le coup d’état et je voulais absolument la présenter. Alors j’ai demandé a
Georges Boudaille, le directeur de la biennale, qui était communiste, de venir la voir. Quand il
I’a vu, il a tout de suite voulu que je ’expose. Mais je ne pouvais pas I’exposer a I’intérieur,
alors je I’ai exposé a I’extérieur entre les colonnes. C’¢était illégal bien shr. Quelqu’un avait
vendu la méche car quand on est arrivé pour I’accrocher, il y avait des policiers partout. Au
bout d’un moment, ils sont partis, et les journalistes nous ont pressé de I’accrocher. Ca a été
un grand coup médiatique ! Ma toile a eu beaucoup de succes. J’ai été invité en Italie, en
Allemagne, en Angleterre, etc. A Rome, elle était présentée a I’occasion de 1’exposition « Les
artistes italiens pour la liberté du Chili ». Elle était accrochée dehors face au Panthéon. A
Londres, des amis m’ont invité a exposer avec le groupe Artists for democracy. 11y a eu une
grande exposition de solidarité avec le Chili au Royal College of Art a ’occasion du Festival
for Chilean Resistance, en 1974. [...] I’y ai présenté dans le jardin une grande toile de plus de
15 metres de long qui s’appelait Mural de Chile.

Quand les Chiliens ont commencé a arriver, ils avaient une dent contre moi. Ils m’en
voulaient parce qu’ils disaient que je leur avais coupé 1’herbe sous le pied puisque mon
tableau avait fait grand bruit dans les journaux, il avait été reproduit en affiches. Méme
Frangois Mitterrand en possédait une chez lui. Il déambulait avec le Parti socialiste au festival
d’Avignon en brandissant une de mes affiches... Bref, j’étais considéré par les Chiliens qui
arrivaient, comme quelqu’un qui avait profité de la situation. Pour eux, je n’avais pas le droit
a la parole parce que ca faisait bien longtemps que j’étais parti du Chili. C’était vraiment
ridicule comme comportement. J’étais assez connu a cette époque. Je faisais les couvertures
de Politigue Hebdo, je concevais des affiches pour plein de gens, j’avais du boulot. Mais
quand il y avait des initiatives ou des actions collectives, je prévenais toujours les peintres
chiliens pour qu’ils participent, mais ¢a n’y faisait rien, ils continuaient a m’en vouloir. Par
exemple, j’avais un espace réservé a la FIAC de 1974 et j’ai choisi de le partager avec
d’autres peintres chiliens comme José Balmes, Jaime Azdcar ou encore Gracia Barrios. [...]

E.L. : Pouvez-vous me parler de |I’ceuvre que vous avez offert au MIRSA ? S’inscrit-elle dans
une période précise de votre création ?

P.U. : L’ceuvre que j’ai offert au musée présente une technique que j’ai inventé : le mural
flottant. Il s’agit de peintures sur drap de grands formats que ’on accroche ensuite avec des
attaches spéciales sur des arbres ou des murs. La plupart de mes ceuvres sont faites avec cette
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technique. J’ai fait cette ceuvre pour la FIAC de 1974. Elle s’intitule : Le Général. Ce dernier
est représenté avec une téte d’insecte et une moustache. Devant, il y a un paysan,
reconnaissable par sa chupalla, qui brandit une grenade pour le menacer. A droite, on peut
voir une personnification du Chili, qui est en train de manger le drapeau américain. En arriere
plan, on distingue des bras, métaphore du peuple chilien, qui poussent le général en-dehors du
tableau. J’ai voulu représenter la résistance chilienne. Je I’ai fait assez rapidement car quand
on nous demandait des ceuvres pour des expositions, il fallait les concevoir vite pour qu’elles
soient prétes a temps.

Mais ce tableau a été volé ! Il n’est jamais arrivé au Chili alors que j’ai en ma possession tous
les papiers qui prouvent que 1’ai donné, notamment un récépissé du tableau. Ce n’était pas la
premiere fois que cela m’arrivait. L’on m’avait déja vol¢ deux tableaux (Les Fusillés) qui
¢taient exposés a I’entrée du Salon de mai, a la Défense en 1974. Une autre fois, lors d’une
exposition a Londres a la Whitechapel Gallery, en 1975, des personnes m’ont dérobé une
ceuvre qui s’appelait Chile Solidaridad. Elle représentait des personnages mitraillés devant un
drapeau chilien sur lequel il y avait des trous. Mais je ne pense pas qu’il s’agissait de
collectionneurs. A mon avis, les voleurs étaient au service du régime de Pinochet ou du moins,
en faveur de la dictature — en tout cas, en ce qui concerne les vols qui ont eu lieu un ou deux
ans apres le coup d’état.

Quand la démocratie est revenue au Chili et que Eduardo Frei a été élu président de la
République, j’ai demandé¢ a I’ambassade du Chili en France, s’ils avaient des informations sur
mon ceuvre. Je sais qu’elle était présente lors de I’exposition du musée au Centre Culturel
Suédois en 1979. Je me souviens qu’ils ’avaient présenté derriere le podium et les musiciens
jouaient devant. Alors, je me suis renseigné. J’ai écrit au Musée de la Solidarité de Santiago,
mais on m’a simplement dit que mon ceuvre n’est jamais arrivée au Chili. Il semblerait que ce
soit un type qui me ’ait volé. Le fait est, qu’un jour, il y a eu un atelier de gravures au musée
et j’y ai trouvé une lithographie que j’avais faite a partir de ce tableau et une autre sérigraphie.
Or, celles-ci, je ne les avais jamais donnés au musée !

E.L. : En effet, vous parlez de deux ceuvres qui sont aujourd’hui conservées dans les réserves
du musée : une serigraphie (Chile levantate, 1974, 50 x 64 cms) et une lithographie (Le
général, 1974, 55 x 74,5 cms). Dans [’inventaire, elles sont classées non pas dans la catégorie
« Resistencia Francia » mais dans « AFD/Remate Londres ».

P.U. : Tout a fait. Comme mon ceuvre a disparue et qu’elle était forte, j’ai demandé aux
gérants du Musée s’ils souhaitaient que je fasse une copie de 1’ceuvre disparue, puisque le
musée ne possede plus I'une de mes toiles. Ils ne m’ont jamais répondu...

E.L. : Votre travail de cette époque (années 1970) est tres politique. Il semble témoigner
d’une profonde aversion de votre part vis-a-vis de la dictature militaire. S’agit-il d’une
peériode datée de votre création ou avez-vous travaillé encore longtemps sur ce type de
thématiques ?

P.U. : Il s’agit en effet d’une période tres précise de ma création. J’étais trés branché politique
a cette époque. J’ai fait beaucoup de toiles et d’affiches sur le théeme du Chili. Tu trouveras
toutes les reproductions sur mon site. Je voulais faire une peinture qui vive, qui puisse étre
exposée dans des lieux publics, dans la rue, que les gens s’arrétent et s’interrogent. Il n’y avait
pas encore de tags a I’époque en France. Les murales ¢’était mon truc a moi.

161



E.L. : Aviez-vous des liens avec le Salon de la Jeune Peinture ?

P.U. : Oui, j’ai été secrétaire général du Salon de la Jeune Peinture. A I’époque, j’avais créé
dans le Salon de la Jeune Peinture, un groupe qui s’appelait « Amérique latine en lutte ». Il y
avait des Mexicains, des Argentins, etc. Aprés mon coup médiatique durant la biennale de
Paris de 1973, j’ai été invité quelques jours plus tard par Rédélé, qui dirigeait le Front des
Artistes Plasticiens (F.A.P.), a venir a une réunion du F.A.P. Je m’y suis rendu. Etaient
présents Fromanger, Le Parc et d’autres. Ils m’ont fait un proces : « Pourquoi t’as fait ¢a tout
seul ? T’aurais dii nous prévenir ! On aurait fait ¢ca tous ensemble, ¢a aurait été plus fort... ».
Alors moti, je leur ai rétorqué que je ne les connaissais pas et que je ne savais méme pas qu’ils
existaient. J’étais autodidacte. Si j’avais proposé de faire cela a Georges Boudaille, c’était
avant tout pour mon pays, le Chili. Finalement, un an plus tard, ils m’ont nommé secrétaire
général du Salon de la Jeune Peinture, lors d’une réunion au café du Tambour, a la Bastille.
Tout le monde a voté « oui » sauf un : Maurice Matieu, un ami a Julio Le Parc. Matieu faisait
partie du collectif des peintres antifascistes.

En 1975, j’ai exposé au Salon de la Jeune peinture une grande ceuvre qui s’appelle : Le petit
chanteur de Santa Maria de Iquique. 11 s’agit d’une révolte de mineurs qui a eu lieu au XIXe
siecle et qui a été sévérement réprimée par la police qui a tiré sur tous les manifestants.
Quelqu’un a acheté mon tableau. C’est le seul qui ait été vendu durant le Salon. Quand la
nouvelle s’est répandue que mon tableau avait été acheté, un mec est venu écrire au feutre
noir sur la partie blanche de ma toile : « Du con la joie ». On a su qui ¢’était apres. J’ai passé
de la javel sur le feutre noir et c’est parti. Ce sont des gestes qui font mal, vous savez.
Comment peut-on se tirer autant dans les pattes au sein d’un petit comité d’artistes, ou tout le
monde est censé étre de gauche et se battre plus ou moins pour la méme chose ? [...] Je
n’étais vraiment pas apprécié par ces artistes. Je n’ai jamais compris pourquoi.

Je me suis retiré de tous ces groupes en 1976-1977, et j’ai commencé a faire ma propre
peinture. Et depuis lors, tout va bien pour moi. Je suis parti aux Etats-Unis en 1975 pour
exposer une grande ceuvre a Central Park puis a Washington square, de plus de 15 meétres de
long sur 3 meétres de haut : L’ Histoire d 'une guerre. Elle traite de la guerre du Vietnam. Il me
semble que c’est un des derniers tableaux politiques que j’ai fait. On y voit la France qui
donne le Vietnam aux Américains. J’ai représenté au bas de la toile tous les morts de la
guerre, Frangais comme Vietnamiens. On voit aussi un bonze en train de briler, Henry
Kissinger, et une sorte de dragon qui fout les Américains dehors en donnant des coups avec sa
gueule. Ca m’a rapporté beaucoup de succes aux Etats-Unis. J’ai rencontré plein de gens, j’ai
commencé a vendre mes peintures la-bas. Je n’arrétais pas de faire 1’aller-retour entre la
France et les Etats-Unis car en France, mes peintures se vendaient peu. [...]

E.L. : Vous souvenez-vous de la personne qui vous a sollicité pour offrir une ceuvre ?

P.U. : Non, je ne me souviens plus. Il me semble que cette idée du Musée Salvador Allende
est née de la premiere exposition de Londres organisée au Royal College of Art par le groupe
Artists for democracy, dirigé par un artiste philippin, David Medalla. Guy Brett, qui était le
fils du grand directeur du Royal College of Art, avait géré toute I’organisation de I’événement.
L’exposition commengait par une grande vente publique au profit de la résistance chilienne.
Jétais chargé de collecter des ceuvres pour cette vente, alors j’ai sollicité Matta, Soto et
beaucoup d’autres. Il s’est passé quelque chose de tres bizarre lors de cette vente. Il y avait un
peintre américain qui était chargé de garder la caisse et il était accompagné d’une fille
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chilienne. Figure-toi qu’on les a rattrapé a I’aéroport avec la caisse. Ils allaient foutre le
camp ! Ca a provoqué un véritable scandale. On a récupéré I’argent en jouant la carte du
chantage : s’ils ne nous rendaient pas la caisse, on les livrait a la police.

E.L. : Avez-vous participé a une des expositions du MIRSA en France ?
P.U. : Je n’ai assisté qu’a une exposition, celle qui a eu lieu au Centre Culturel Suédois en
1979. Les artistes étaient invités le soir. Il y avait une salle ou étaient exposés tous les

tableaux mais le mien était dehors dans la cour, derriére les musiciens. Malheureusement, je
n’ai pas de photographies a te montrer.
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e Entretien avec Claude Lazar, le 12 janvier 2016

E.L. : Pouvez-vous me parler de votre passé militant ? De votre engagement pour la
Palestine, pour le Chili, au sein de la Jeune peinture ou du Collectif antifasciste... Quelles
sont les circonstances qui vous ont amené a soutenir, en tant que peintre, des luttes de
libération nationale ?

C.L. : Tout commence en Mai 1968, a une époque ou tout le monde se déterminait par rapport
a la politique, notamment la jeunesse qui adhérait massivement aux idées de « gauche » et en
particulier a la théorie révolutionnaire de Che Guevara, figure emblématique de 1’ Amérique
latine. En tant qu’artiste, je souhaitais participer a cet engagement politique avec mon outil
artistique. Au bout d’un moment, grace a mes contacts, j’ai senti que le cinéma était peut-&tre
un moyen d’intervention artistico-politique plus efficace que la peinture. Au préalable, je me
destinais a devenir peintre, mais comme j’avais beaucoup d’amis enseignants a la fac de
Vincennes, j’ai eu I’occasion de faire un stage de cinéma. Pour moi, le cinéma, c’était I’art du
XXe siecle, un art « contemporain » au sens strict du mot, la syntheése de toutes les formes
d’art. J’ai donc commencé a travailler en équipe et je me suis trés vite rendu compte, apres
avoir participé au tournage d’un film, que le cinéma militant reproduisait le schéma industriel,
c’est-a-dire la hiérarchie, la division des taches. Chacun devait rester a sa place. Je me suis
retrouvé a faire de la peinture de décors sans jamais pouvoir toucher une caméra. Il ne fallait
jamais intervenir ou donner son avis sur un scénario. De plus, en termes de diffusion, ce genre
de films n’atteignait pas réellement le grand public. J’ai été beaucoup dégu par cette
expérience et je suis revenu a la peinture. Pour briser 1’isolement, j’ai rejoint un groupe
d’artistes — le Front des Artistes Plasticiens — que j’avais rencontré au Festival d’Avignon.
[...] Jai rejoint ce groupe le 12 septembre 1973, le lendemain du coup d’état au Chili. Ma
premiere réunion a donc porté sur le Chili. Comment devait-on intervenir, en tant qu’artistes,
pour lutter contre la dictature ? Le débat portait sur cette question. Au sein du FAP, il n’y avait
que des artistes engagés : Messac, Fromanger, Le Parc, etc. Mais beaucoup d’entre eux étaient
retournés dans leurs ateliers. Intervenir en tant que militants ne les intéressait plus, pour
plusieurs raisons : expositions personnelles a préparer, nécessité de trouver des galeries pour
vendre, etc.

J’ai donc pris des positions avec ceux qui étaient déterminés a traiter de sujets politiques. La
premiére décision que nous avons prise a été de faire une affiche a grande diffusion sur la
résistance chilienne. Quelques jours apres, on a présenté nos maquettes et le projet de Forgas
I’a emporté. C’était une affiche trés connue a 1’époque, elle représentait un casque qui se
fissurait par une lueur rouge avec écrit en grand : Chili Résistance.

Nous avons également décidé de monter une exposition explicative sur le Chili qui regroupait
non seulement des artistes du FAP mais aussi toutes les personnes qui voulaient participer. A
Paris, rue Mazarine, on a fait une vingtaine de panneaux recto verso de 2,50 métres sur 2
metres avec des textes, des photographies, des peintures, des dessins, des croquis explicatifs,
etc. Comme la situation chilienne était mal connue en France, nous souhaitions informer les
gens, qu’ils puissent s’attarder devant les photos, prendre des notes. C’était une exposition
trés réussie. Nous avons fait le tour de France en camionnette pour présenter 1’exposition dans
différentes villes. Les comités de base chiliens — existants dans plusieurs villes frangaises —
¢taient informés de cette exposition et nous sollicitaient pour que nous la présentions.
Souvent, ils nous appelaient quand ils organisaient une féte, une réunion ou tout type
d’événements en rapport avec le Chili. Une fois I’exposition terminée, on venait la chercher
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avec la camionnette. Il fallait souvent réparer les panneaux car les trajets les abimaient
beaucoup.

Pour la premiére exposition, on a fait quelque chose de tres intéressant. Mnouchkine avait
organis¢ une féte culturelle a la Cartoucherie avec sa troupe. Pour I’occasion, on nous avait
prété¢ un immense hangar. La troupe Z a joué ses picces de théatre, un endroit était consacré a
la projection de films sur les occupations d’usines notamment, et nous, on présentait
I’exposition sur le Chili. Les panneaux étaient présentés sur pieds, en enfilade, sur deux
rangées. C’était une tres belle exposition. Quatre a cinq mille personnes ont défilé pour la voir
ce jour-la.

Le probleme c’est que nous n’avons plus aucun document se rapportant a cette exposition
itinérante. On travaillait en permanence sur I’'urgence, la pérennité ne nous intéressait pas.
Nous faisions beaucoup de choses sur le moment mais nous ne pensions pas a 1’avenir, au
devoir de mémoire, a I’archivage, etc. Le militantisme, c’était avant tout étre dans 1’action et
non récolter les fruits de ce qu’on faisait.

Plus tard, j’ai quitté le FAP pour des raisons personnelles, je les trouvais un peu corporatistes.
Certes, ils avaient beaucoup fait pour le Chili mais ils s’intéressaient plus aux intéréts
professionnels des artistes (sécu, ateliers, etc.) qu’aux engagements internationaux. J’ai donc
rejoint la Jeune Peinture ou j’étais en osmose avec les peintres de mon entourage. Nous avons
créé le Collectif des Peintres Antifascistes. Comme militant, j’étais trés attaché a la question
palestinienne et je voulais que les artistes de la Jeune Peinture s’en emparent. Nous avons
donc créé une section consacrée a la Palestine et une autre a I’Amérique latine, dans laquelle
participaient des artistes latino-américains notamment. La question chilienne a duré plusieurs
années. Vous pourrez slirement trouver des choses intéressantes dans les catalogues des
éditions de 1974 et 1975 de la Jeune Peinture.

En 1975, j’ai rencontré des représentants de I’Organisation de Libération de la Palestine
(OLP) a Paris lors d’une exposition de Poliqgue Hebdo, un journal qui parlait de politique a
I’époque. Chaque journal faisait ses fétes de temps en temps. Lors de cette exposition, j’ai
accroché quatre toiles sur la Palestine, qui représentaient quatre phases de la révolution
palestinienne, aux c6tés des peintres du Collectif antifasciste. Le stand de I’OLP était juste en
face de mes ceuvres. Ezzedine Kalak, le représentant de I’OLP, qui était venu voir son stand, a
tout de suite remarqué mes toiles. On a sympathisé et on s’est retrouvés le soir méme a une
soirée treés gauche caviar. De 13, ont émergé de nombreux projets communs. Nous sommes
allés visiter ensemble des musées et c’est & ce moment-la que je lui ai soufflé I’idée d’un
musée pour la Palestine en exil — comme I’avaient fait les Chiliens. Je lui ai expliqué
comment le MIRSA fonctionnait et il a approuvé I’idée. Il en a parlé a des instances
intéressées a Beyrouth et I’idée a fait son chemin.

E.L. : Il est vrai que vous avez été tres impliqué dans la constitution de la collection de ce
musée en exil pour la Palestine. Pouvez-vous me parler plus en détail de ce projet ? Quel était
votre role exactement ?

C.L. : Les autorités palestiniennes ont été trés enthousiasmées par ce projet de Musée en exil.
On m’avait chargé de solliciter les artistes francais ; 1’idée étant de leur demander de donner
une ceuvre pour constituer une exposition internationale qui devait étre exposée dans le monde
entier, avant de se rendre en Palestine, une fois la paix revenue. C’était le méme principe que
pour le musée chilien. En 1978, a Beyrouth, nous avons donc organisé une exposition qui
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marquait les prémices d’un Musée de la Solidarité pour la Palestine. 250 artistes ont été
invités dont Matta, Mir6, Ernest Pignon, Rancillac, Fromanger, Matieu, etc. Cette exposition
s’est trés bien déroulée.

E.L. : Ce Musée n’a finalement jamais vu le jour. L’exposition semble avoir été victime de
bombardements israéliens. Que s’est-il réellement passé ?

C.L. : Hélas, comme c’était fréquent a cette période dans la région, il y a eu une guerre. En
1980, Beyrouth a été particulicrement touchée par des bombardements et I’exposition a en
grande partie disparu. Deux chercheuses, Rasha Salti et Kristine Khouri, s’occupent
aujourd’hui de retrouver les ceuvres de cette exposition. On en a retrouvé certaines mais pas
toutes. J’en ai parlé a un ami qui avait participé a I’exposition a Beyrouth, Nasser Soumi. Ils
sembleraient qu’ils aient la volonté¢ de refaire une exposition avec les ceuvres qu’ils ont
retrouvées et de la compléter avec des fac-similés d’ceuvres disparues — puisqu’ils ont en leur
possession les photographies des ceuvres qui avaient été présentées.

En ce qui concerne les ceuvres volées, il y a des suspicions sur certaines personnes mais
comme elles ne sont pas fondées, nous ne pouvons pas divulguer de noms. Cela nécessiterait
une enquéte. En parlant de cela, je me rappelle qu’un jour, Ibrahim Souss — successeur
d’Ezzedine Kalak a la téte de ’OLP apres son assassinat en aotit 1978 — m’a invité chez lui et
a souhaité me montrer des ceuvres qu’on lui avait cédées et dont il ne savait pas quoi faire.
C’est 1a que j’ai découvert les ceuvres d’une exposition de solidarité avec la Palestine qui avait
disparue en 1972. Ces disparitions ont porté du tord au regroupement des ceuvres pour
I’exposition de Beyrouth, parce que plusieurs artistes m’ont dit qu’ils avaient déja donné et
qu’ils n’avaient jamais su ce que leur ceuvre était advenue.

E.L. : Les disparitions d’ceuvres étaient fréquentes a cette époque. Certaines ceuvres du
MIRSA ont d’ailleurs été volées. Comment expliquez-vous que cela ait pu se produire ?

C.L. : Une fois les expositions terminées, les ceuvres étaient généralement laissées sur place.
Plus personne ne s’en souciait. Les ceuvres partaient ou elles pouvaient. Ou alors, lorsque des
personnes se dévouaient pour les stocker chez elles, elles ne pouvaient en général pas tout
prendre par manque de place. Et a terme, les ceuvres se perdaient, on ne savait plus ou elles se
trouvaient. Il aurait fallu répertorier de manicre sérieuse les endroits de stockage des ceuvres.
Chose qui n’était jamais vraiment faite. C’est normal, les expositions étaient gérées par des
militants qui n’avaient pas forcément les compétences pour s’occuper de la logistique des
ceuvres. [...] Tout cela pour dire que de nombreuses ceuvres voire expositions ont été perdues.
Cet état de fait ne nous a pas aidés par la suite... Quand on demandait des ceuvres, celles-ci
devenaient de moins en moins remarquables : des lithographies puis de simples photocopies,
puis une simple signature... Aujourd’hui, les artistes donnent des affiches, ils ne donnent plus
d’ceuvres originales.

E.L. : En plus de votre don au MIRSA et de [’exposition du FAP dont vous m’avez parlé
précédemment, avez-vous participé a d’autres initiatives de solidarité avec le Chili ?

C.L.: Non pas réellement, j’ai juste congu des affiches de solidarité¢ avec le Chili pour
différentes manifestations.
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E.L. : En avangant dans mes recherches, j'ai découvert que la Biennale de Venise de 1974
avait été consacrée au Chili pour condamner la dictature nouvellement installée, a travers
des expositions, des peintures murales de la Brigade Salvador Allende, des projections de
documentaires, etc. Vous n’y avez pas participé ?

C.L.: Non, je n’y ai pas été. C’est vrai qu’a cette époque — je dirai jusqu’en 1978 —, la
Biennale de Venise était trés engagée. A coté de 1’exposition officielle, il y avait toujours des
événements annexes, souvent politiques. Je me rappelle qu’aprés les événements de Tel al-
Zaatar, en 1976, la Biennale a invité des artistes a intervenir sur la question palestinienne. J’ai
été invité a participer avec un groupe d’artistes, 1’ Arcicoda. I1 y avait le Collectif des peintres
arabes de la Jeune Peinture et bien d’autres plasticiens. On a tendu une immense banderole au
sol sur une grande place de Venise. Dessus, on avait peint, a I’aide de pochoirs en carton de
trente centimétres sur trente, des visages de Palestiniens. Les artistes ont commencé dans un
premier temps, puis ¢a a été repris par les visiteurs qui se sont appropriés les pochoirs et qui
ont continué¢ la fresque sur toute la place. On distribuait des pinceaux et des bombes de
peinture de toutes les couleurs, et chacun pouvait peindre un visage a I’aide d’un pochoir. A la
fin, on aurait dit une grande mosaique colorée.

E.L. : Etiez-vous engagé pour d’autres causes politiques en-dehors du Chili et de la
Palestine ?

C.L. Avant la Palestine ou le Chili, il y a eu la Salle Rouge pour le Vietnam que la Jeune
Peinture avait présentée en 1969. Comme pour le Chili, il y avait des comités de base de
solidarité avec le Vietnam dans la plupart des grandes villes de France, et les expositions
pouvaient circuler de villes en villes.

J’ai également participé a la création d’une banderole de soutien a Solidarnosc. C’était plus
tardivement, dans les années 1980. J’exposais déja aux Etats-Unis a cette époque. Il y a eu un
grand ¢lan de solidarité pour ce syndicat polonais. Nous nous sommes tous retrouvés a Paris
pour peindre une banderole de cinq cent métres de long. Simultanément, Rédélé s’est engagé
avec Solidarnosc pendant plus d’un an. Il a tout coordonné, comme il I’avait fait pour la
premiere exposition du FAP sur le Chili. La aussi, le matériel a circulé dans toute la France
(films, expositions, textes, etc.).

E.L. : 4 votre avis, pourquoi le Chili avait-il une part si importante dans l'esprit des artistes
et plus généralement des activistes de cette époque ?

C.L. : Les drames qui se sont produits au Chili a partir du coup d’Etat fasciste, ont suscité une
trés grande mobilisation en France. Le général Pinochet était véritablement le fils idéologique
d’Hitler ou de Mussolini. Les tortures, les massacres, les disparitions ont choqué 1’opinion
francaise. A partir de septembre 1973, des comités de solidarité comparables a ceux qui
s’étaient constitués pour le Vietnam, ont donc vu le jour rapidement. Ils sollicitaient les
artistes, les réalisateurs ou encore les musiciens solidaires du Chili, pour qu’ils viennent
présenter une exposition, projeter un film ou faire un concert, lors des journées de solidarité
qu’ils organisaient. Le groupe de recherche politique Cedetim (Centre d’études et d’initiatives
de solidarité internationale), qui réunissait majoritairement des intellectuels, était trés investi
dans la gestion de ces comités.
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E.L. : Vous rappelez-vous qui vous a sollicité pour offrir une de vos ceuvres au Musée
International de la Résistance Salvador Allende (MIRSA) ?

C.L. : Bien sir. Il s’agit de Julio Le Parc. J’avais mon atelier dans sa grande usine a Cachan a
cette époque. Il prétait généreusement des pieces aux artistes qui cherchaient un atelier. Il y
avait aussi Maurice Matieu ou encore Gontran Netto. Julio nous a sollicités pour que nous
donnions une ceuvre en solidarité avec le Chili.

Il stockait beaucoup d’ceuvres dans son usine : des ceuvres du MIRSA, d’autres du Collectif
antifasciste, etc. Il y a encore des banderoles de dix métres de long qui sont conservées la-bas.
Julio était tres actif, en tout cas plus que moi, en ce qui concerne les initiatives pour le Chili.

E.L. : Vous avez donc laissé votre ceuvre directement a [’atelier de Julio Le Parc, vous
souvenez-vous de [’année exacte ?

C.L. : Cétait en 1976. José Balmes et d’autres artistes solidaires de la cause chilienne, ont
commencé a collecter des ceuvres pour le Musée Salvador Allende. Ils ont fait le tour des
artistes activistes de 1’époque. Si ma mémoire est bonne, c’était Jos¢é Balmes qui était chargé
du regroupement des ceuvres en France. Julio Le Parc ne faisait que 1’aider a contacter les
artistes de son réseau.

E.L. : Pouvez-vous me parler un peu de votre ceuvre? Elle me semble représentative d’une
époque preécise de votre création, lorsque vous peigniez des ceuvres sur le theme de la lutte
palestinienne. L'avez-vous créée spécialement pour le musée?

C.L. : Je n’ai pas créé I’ceuvre pour ce musée. Comme je travaillais alors sur le sujet de la
Palestine, j’ai pioché dans ma création de 1I’époque. Je voulais donner une ceuvre conséquente
pour témoigner de mon réel engagement avec le Chili. C’était important pour moi. J’ai donné
une toile qui représente une Palestinienne armée d’une kalachnikov devant un camp de
réfugiés palestiniens au Liban durant les massacres de Tel al-Zaatar, en aolit 1976. En donnant
ce tableau, représentatif de mon engagement pour la Palestine, je faisais le lien entre la lutte
du peuple palestinien et la résistance chilienne.

J’ai commencé a m’intéresser a la Palestine au début des années 1970, lorsque j’étais a
Vincennes. Les étudiants et les professionnels du cinéma étaient alors plus engagés, plus
militants, plus offensifs que les artistes plasticiens. Il y avait des projections sur la question
palestinienne (L’Olivier de Le Péron, par exemple). L'universit¢é de Vincennes était un
véritable bastion gauchiste. Toutes les organisations politiques étaient représentées. C’est 1a
que je me suis sensibilisé a la question palestinienne et que je me suis construit un bagage
militant. D’autant plus que j’ai eu I'occasion de faire un voyage au Liban ou j’ai été choqué
par la condition des réfugiés palestiniens qui vivaient sous des tentes. En plein Beyrouth, il y
avait des restaurants tres chics, et a coté, sur des kilomeétres et des kilomeétres, s’étendait la
miseére la plus totale. Cette situation m’a fortement interpelé. Comme je I’ai dit
précédemment, c’est au Salon de la Jeune Peinture, a partir de 1975, que j’ai pu me dédier
enticrement a la Palestine, aprés ma rencontre avec Ezzedine Kalak. Aprés sa mort en 1978,
une page s’est tournée et j’ai progressivement délaissé ce théme. Le contexte avait changé, la
période 1968-1978 ¢tait passée. Pratiquement tous les artistes que je connaissais étaient
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rentrés dans leurs ateliers. J’ai quitté le Salon de la Jeune Peinture a ce moment-1a, et j’ai fait
mon entrée dans des galeries.

E.L. : Etes-vous allé visiter une exposition du musée en France? Quels liens avez-vous
finalement gardé, ou pas, avec le MIRSA ?

C.L. : Non. Les artistes n’ont jamais plus été recontactés. Un groupe de personnes s’occupait
de tout. On n’a jamais assisté a une exposition. Je me souviens juste d’avoir donné une toile
mais je ne sais méme pas quand quelqu’un est venu la chercher, ni qui, ni ou les ceuvres ont
été regroupées avant de partir au Chili. Julio Le Parc nous donnait parfois quelques
informations de vives voix quand on le croisait, mais rien de plus.

C’était un vrai probléme a I’époque. Les artistes n’avaient jamais de retour sur leur donation.
Méme pour I’exposition de Beyrouth, alors que des catalogues ont été publiés pour 1’occasion,
ces derniers n’ont pas été redistribués a I’ensemble des artistes. Et puis, rien n’a jamais été fait
pour remercier les artistes donateurs. Idem pour le Chili. Je n’ai jamais recu de remerciement
et je n’ai jamais su ou mon ceuvre était conservée. C’était toujours la méme histoire qu’il
s’agisse des Palestiniens, des Vietnamiens, ou encore des Chiliens. ..

E.L. : Que représente pour vous, en tant qu'artiste qui vit de sa création, cet acte de
donation ?

C.L. : Donner une ceuvre n’était pas un acte insignifiant, c’était un acte d’engagement. En tant
que jeunes peintres, nous voulions faire la révolution et changer le monde. La situation
internationale était alors dangereuse et dramatique. Notre engagement ne relevait pas juste
d’un romantisme révolutionnaire. Nous nous élevions contre toute forme d’injustice
(Vietnam, Palestine, Chili, Afrique du Sud...). Il y avait eu un coup d’Etat au Chili, ce qui se
passait était trés grave. Un musée en exil n’était pas un projet anodin. Pour moi, il devait avoir
un poids, interpeller 'opinion. Etre artiste, ce n’est pas faire de la belle décoration. La
peinture est un engagement avec soi-méme. Le don d’une ceuvre fait partie de cet
engagement : en donnant une ceuvre, on s’engage soi-méme — a des degrés différents en
fonction des personnes. Cela fait partie du travail d’un artiste ou d’un intellectuel en général
de s’exprimer, d’apporter son soutien a des causes politiques justes et d’amener des idées dans
ce monde. Bien évidemment, étre artiste c’est un métier. Il faut bien vendre pour vivre. Mais
c’est aussi une expression, un engagement.

Certains artistes renient tout ce passé militant qui est le leur. Mais moi, ce n’est pas parce que
Jj’ai arrété mon activité collective en 1978 pour me consacrer a une création plus personnelle,
que je trace une croix sur cet aspect de ma vie. Aujourd’hui, j’essaye de continuer, d’une
maniere plus douce, en participant a des expositions notamment. Au début, I’engagement était
véritablement révolutionnaire. Nous avions de grandes idées pour changer le monde, des
organisations fortes, des Etats fréres. Puis, au fur et & mesure, des fronts secondaires, se sont
constitués en France sur des sujets sociétaux et ils ’ont emporté : la question de I’avortement,
la pilule, ’homosexualité, I’écologie, etc. Il s’agissait d’un autre discours, d’un autre
engagement, qui perdure d’ailleurs aujourd’hui. Pour les « purs et durs » comme moi ou
d’autres, ces luttes ne correspondaient pas vraiment a notre vision de I’engagement. Nous
n’avions rien contre, mais notre vision était plus internationaliste.
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e Entretien avec Luis Zilveti, le 13 janvier 2016

E.L. : Qu’est-ce qui vous a amené a venir en France et a y demeurer jusqu’a aujourd’hui ?

L.Z. : Je suis arrivé en France en 1967 avec mon épouse et mon fils, grace a une bourse de la
Fundation Simén 1. Patifio. On m’a accordé un atelier a la Cité des Arts. J'y suis resté
jusqu’en 1968. C’était tres difficile a cette époque de voyager, il fallait beaucoup d’argent. Ma
femme et mon fils sont repartis seuls en Bolivie, alors que je préparais une exposition a la
Maison de I’Amérique latine, boulevard Saint-Germain. C’était en plein mai 1968. Le soir, a
I’heure du vernissage de 1’exposition, s’est ¢levée la premicre barricade, juste devant la porte
de la maison de I’ Amérique latine ! C’était incroyable.

Je suis rentré en Bolivie puis je suis retourné a Paris en janvier 1970, mais cette fois-ci en tant
que réfugié. J’ai d’abord été réfugié en Equateur et de 13, j’ai regu I’invitation d’une amie et
colegue bolivienne pour assister a des cours de gravure dans ’atelier de Friedlander, & Paris.
En Equateur, j’ai été tres bien regu par les peintres équatoriens, Guayasamin et les autres. J'ai
exposé a la Galeria Siglo XX, un endroit trés connu. Méme si tout se passait bien en Equateur,
J’ai été tres tenté par I'invitation qui m’était faite de travailler a I’atelier de Friedlander. Mais
je ne savais pas comment financer ce voyage. Heureusement, j’ai fait la rencontre d’un
journaliste équatorien qui m’a invité a voyager a ses cOtés dans un bateau commercial belge
qui se rendait a Anvers. C’est comme cela que je suis retourné en France et que j’y suis resté.
Aprés avoir été logé quelque temps chez des amis, j’ai fait une demande pour qu’on
m’accorde & nouveau un atelier a la Cité des Arts. C’est alors que ma famille m’a rejoint.
Nous sommes restés deux ans a la Cité des Arts, jusqu’en 1973. Ensuite, nous sommes allés
vivre quelque temps a Grigny, puis, on a fait une demande a la Maison des artistes pour se
rapprocher de Paris. En 1974, j’ai obtenu un atelier dans le 19° arrondissement de Paris, et
nous y sommes depuis. Il était adapté pour un couple et trois enfants.

Aprés 15 ans d’absence, je suis finalement retourné dans mon pays, la Bolivie, en 1984. A
I’aéroport, un policier m’a demandé mes papiers et m’a informé que mon dossier était vide. Il
n’y avait plus rien sur moi! C’était comme si je n’avais jamais existé aux yeux de
I’administration bolivienne. J’ai lancé une procédure avec un avocat, puis j’ai découvert que
les militaires avaient vendu mes papiers a des Chinois pour qu’ils puissent entrer aux Etats-
Unis. C’était ’époque de la Chine maoiste et les Chinois n’avaient pas le droit d’entrer sur le
territoire américain. Il a donc fallu que je reconstitue tous mes papiers depuis ma naissance...
Maintenant, je rentre souvent en Bolivie. Je fais des expositions et des fresques 1a-bas.

Mais, vous savez, j’ai fait ma premiere exposition a 18 ans. Aujourd’hui, j’ai 56 ans de
carriere en tant que peintre et 46 ans de s¢jour en France. Méme avec autant d’années passées
en-dehors de mon pays natal, je n’ai jamais pu m’intégrer vraiment. Et je crois que je ne suis
pas un cas isolé. C’est peut-étre plus facile si on arrive trés jeune et qu’on se marrie avec une
Francgaise. Sinon, on ne s’intégre jamais, ou alors, on s’¢loigne de chez soi...

E.L.: Comment avez-vous réagi quand vous avez appris la nouvelle du coup d’état de
Pinochet le 11 septembre 1973 ? Avez-vous participé a d’autres types d’initiatives de
solidarité avec le Chili ?
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L.Z. : En 1973, nous ¢étions en train de nous installer a Grigny-La Grande Borne avec ma
famille. Nous avons participé a toutes les initiatives de solidarité car mon épouse est
Chilienne. On a recu la famille qui était expulsée, sa sceur, sa cousine avec son époux, etc.

E.L. : Vous rappelez-vous de qui vous a sollicité pour offrir une de vos ceuvres au Musée
International de la Résistance Salvador Allende (MIRSA) ?

L.Z. : Je ne me souviens plus de rien. Mais, est-ce vraiment important de savoir cela ? Je
faisais une exposition dans une galerie pres de 1’Etoile. Je crois que c’est a cette occasion
qu’ils m’ont contacté. Le Parc, Segui ou encore Gamarra étaient des gens trés importants a
I’époque, ce sont eux qui organisaient le plus de choses. Eux, ils sauront vous répondre. José
Balmes était aussi quelqu’un de trés impliqué dans le musée.

E.L. : Etes-vous allé visiter une exposition du musée en France? Quels liens avez-vous
finalement gardé, ou pas, avec le MIRSA ?

L.Z. : Non, je ne suis jamais allé¢ voir les expositions. Parfois je savais que le musée était
exposé ici ou 1a, car de temps a autre, je rencontrais Segui ou Le Parc qui m’informaient un
peu. Quand la dictature est tombée, j’ai su que les tableaux avaient été¢ envoyés au Chili et
qu’ils étaient exposés a Santiago.

La seule fois ou nous avons été sollicités, nous les artistes, ¢’est au moment de la création du
musée en France, lorsque nous avons donné une ceuvre. Je me rappelle qu’il s’agissait d’un
musée itinérant. Mais, nous n’avons pas vraiment su ce que devenait ce musée au fil des ans.
On ne nous donnait pas d’informations sur les expositions. Aprés quelques années, j’ai appris
que le musée avait été exposé au Centre Georges Pompidou.

Je n’ai jamais rien recu de la part du musée. Peut-étre un document attestant de la donation,
mais je ne me souviens plus. Je me souviens avoir vu un jour, le titre de mon ceuvre dans une
liste du musée. C’est trés vieux tout cela, je ne me rappelle pas bien.

E.L. : Les années 1970-1980 ont été marquées par de nombreuses luttes politiques et sociales
(Mouvements féministes, antiracistes, solidarité avec les peuples en lutte contre les guerres
impérialistes, contre les dictatures, etc.). Les artistes latino-américains ont pris une grande
part dans ces mouvements de protestation. Vous paraissiez tres soudes.

L.Z. : En effet, a cette époque-la — au moment de la création du Musée de la Résistance —
nous, les Latino-américains, nous étions a la mode, parce qu’il y avait beaucoup de réfugiés
politiques en France. Les hommes politiques étaient trés ouverts d’esprit par rapport a cela,
les maires notamment. Donc, nous avons expos¢ partout. Il y avait beaucoup d’expositions
d’art latino-américain. C’est a ’occasion de ce type d’initiatives que j’ai rencontré les autres
artistes latino-américains. Lors de mon premier séjour en France, je ne connaissais personne.
Jétais avec ma famille, je faisais de la peinture, j’étais trés occupé. Toutes ces rencontres se
sont faites petit a petit lors de mon second séjour en France, aprés 1970. J’ai par exemple
rencontré Gontran Netto lorsqu’il exposait dans une galerie de la rue Quincampoix.

Les artistes latino-américains, nous exposions souvent a L’Espace latino-américain, une
galerie dirigée par deux anciens « vétérans » de la peinture latino-américaine, qui vivent
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encore aujourd’hui, mais qui sont plus vieux que moi: Julio Le Parc et Antonio Segui,
Argentins tous les deux. Nous avons méme exposé au Grand Palais. Chacun avait un espace
pour exposer ses ceuvres. C’était vraiment une époque tres riche. Mais maintenant, les gens ne
s’intéressent plus a nous. IIs ne savent méme pas ou se trouvent I’Amérique latine (rire).

A I’époque, tout le monde était plus ou moins engagé car les dictatures sévissaient partout en
Amérique latine (Bolivie, Argentine, Chili, etc.). J’ai pu profiter de mon statut de réfugié en
France comme en Equateur. Mais, il n’y avait rien d’original a cela. Tout le monde était
politisé. Julio Le Parc a par exemple était expulsé de France car il a participé aux événements
de mai 1968.

Aujourd’hui, beaucoup de peintres actifs de cette époque, sont partis dans I’autre monde. A
coté d’eux, j’¢étais le jeunot, et pourtant j’ai déja 74 ans ! Dans les années 1970, on se voyait
trés souvent entre Latino-américains. On a fait beaucoup d’expositions collectives ensemble.
Et puis, il faut dire qu’avant, lorsqu’un peintre exposait, tout le monde y allait. C’était un
geste naturel, une sorte de rituel. Mais aujourd’hui, la solidarité n’est plus la méme. On ne se
déplace plus pour aller voir les expositions des autres. C’est pour cela que j’ai perdu de vue
tous ces gens-la.

E.L. : Etiez-vous lié aux réseaux du Salon de la Jeune Peinture ?

L.Z. : J’ai exposé dans de nombreux salons a 1’époque. Il y avait le Salon de mai, le plus
renomm¢é de tous, le Salon Comparaisons, le Salon de la Jeune peinture. C’était facile d’y
participer, pas comme aujourd’hui, ou il faut payer toujours plus cher pour étre exposé. J’ai
¢galement participé a plusieurs expositions collectives a I’Espace latino-américain.

E.L. : Pouvez-vous me parler un peu de votre ceuvre? Il est écrit que vous l’avez congu entre
1973 et 1976. L'avez-vous créée spécialement pour le musée? Est-elle représentative d'une
peériode de votre création?

L.Z.: Ce tableau a une histoire ! Il fait partie d’'une « série » que j’ai exposée lors de
I’exposition « L'Amérique latine a Paris. Les fruits de l'exil », au Grand Palais en 1982. J’y ai
présenté notamment une toile de grand format qui s’intitule : Las bodas sangrientas del
general enano (Les noces sanglantes du général nain). A cette époque, j’ai fait trois ou quatre
toiles sur le théme des généraux. Une autre s’intitulait : Militaire en train de boire. Mais
attention ! Il ne s’agissait pas de Pinochet ! Pour moi, le général nain était une figure
symbolique de la dictature qui représentait la petitesse. Mais, ¢a a été mal compris. Un ami,
bien placé a PTUNESCO en Bolivie, m’a par exemple acheté un de ces tableaux pour I’exposer
a PUNESCO. Mais, malheureusement, a cette époque-1a, il y avait une dictature militaire en
Bolivie, menée par le général Banzer Sudrez. Or, ce général était trés petit et beaucoup de
personnes plaisantaient sur sa taille. Alors, il a cru que mon tableau était contre lui. Il a dG
donner des ordres car ce tableau-1a a ét¢ volé, il n’en existe plus aucune trace.

Je ne I’ai donc pas créé spécifiquement pour le musée. Ce tableau est représentatif d’une
période trés courte de ma création ou j’ai abordé des themes politiques dans mes ceuvres pour
dénoncer les dictatures en Amérique latine. La vieille dame représentée, c’est la mort, et le
général, c’est son bébé. La mort porte la dictature militaire qui est toujours représentée petite
pour souligner sa petitesse. Mais, je n’ai jamais aim¢ la peinture a théme ou politique. En
général, je travaille sur la présence humaine, autour de I’existence éphémere de 1’homme.
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Mon travail n’est pas né d’une réflexion, je pense plutdt qu’il s’agit d’un sentiment qui s’est
transformé a posteriori en réflexion.

En ce qui concerne les trois ans qui séparent le début et la fin de I’ceuvre, entre I’année 1973
et 1976, cela s’explique par le fait que je reprends fréquemment mes tableaux passés.
Jindique toujours les différentes retouches a I’arriere du tableau. J’ai di reprendre celui-ci,
c’est quelque chose que je fais fréquemment. Mais, c’est étrange car je ne me rappelle pas
I’avoir retouché. ..

E.L. : Avez-vous eu l'occasion de renouveler cette expérience de la donation en d'autres
occasions? Par exemple pour l'exposition Art against Apartheid ou en solidarité avec le
Nicaragua, la Palestine, le Vietnam... ?

L.Z. : J’ai donné pour le musée au Nicaragua, en soutien au mouvement sandiniste.

E.L.: Croyez-vous possible aujourd'hui une nouvelle initiative de solidarité artistique
internationale, de cette ampleur-ci? (par exemple avec les réfugiés syriens, avec la
Palestine ?) Pourquoi ?

L.Z. : Je ne crois pas cela possible. A cette époque-1a, il y avait un état de fait généralisé qui
¢tait les dictatures en Amérique latine. Je ne sais pas si on pourrait recommencer ce type
d’initiatives aujourd’hui. En plus, les gens ne sont pas sérieux. Par exemple, un jour, on m’a
demandé d’organiser une exposition pour protester contre la venue d’un général bolivien a
Paris. J’¢tais chargé de contacter les artistes. Je me suis rendu chez Roberto Matta, il avait
’air trés enthousiasmé par I’initiative. Mais finalement, personne n’y a mis du sien et on a
abandonné le projet. Le Musée International de la Résistance était quand méme géré par un
secrétariat, et suivi par les partis de la gauche chilienne en exil. C’¢était plus cohérent. Mais
maintenant, a quoi bon faire ce genre d’initiatives ? Tous les pays connaissent des situations
trés différentes. Le Venezuela a changg, le Brésil aussi, 1’ Argentine aussi, Cuba aussi. Et pour
dire quoi ? Qui s’y investirait ? C’est déja bien assez difficile de vivre de sa peinture, alors
pourquoi aller s’occuper de gens qui se fichent complétement de nous ?
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e Entretien avec Julio Le Parc, le 13 janvier 2016

E.L. : Qu’est-ce qui vous a amené a vous investir dans le MIRSA en France ? Quel était votre
role exactement ?

J.L.P. : J’ai d’abord participé au Musée de la Solidarité au Chili. Mario Pedrosa, exilé¢ du
Brésil au Chili depuis 1971, est venu en France et m’a rencontré. C’était une personnalité trés
importante pour I’art latino-américain. Il m’a expliqué tout le projet, que les artistes donnaient
des ceuvres en solidarité avec 1’Unité Populaire, etc. Il a voyagé a Paris, mais aussi dans
d’autres pays. Les relations qu’il avait tissées dans les milieux de I’art au niveau international
donnaient a cette initiative une garantie de sérieux. Mario Pedrosa était I’ame de ce projet et
avec d’autres artistes, nous avons bien évidemment répondu favorablement et naturellement a
la demande qui nous était faite : pour lui, pour Allende et pour appuyer le peuple chilien dans
sa révolution. Apres, il y a eu la dictature et le musée a disparu pour un temps.

L’idée de recréer le musée en exil est venue de la Payita (Miria Contreras). C’était une grande
organisatrice. Elle avait toujours plein d’idées, et était pleine d’enthousiasme. Nous avons été
plusieurs, dont moi, a I’aider & constituer la collection du Musée de la Résistance. Mais nous
n’étions pas nombreux. Il y avait notamment la fille de la Payita (Isabel Ropert) et celle de
Carmen Waugh (Pilar Fontecilla). Il s’agissait de toutes jeunes femmes a 1’époque. Carmen
Waugh était une grande amie de la Payita, elle a beaucoup participé d’un point de vue
pratique au fonctionnement du musée. Apres, il y avait des gens comme Miguel Rojas-Mix,
Leenhardt, José Balmes, etc. Mais en ce qui me concerne, celles que je voyais tout le temps,
c’était la Payita, Carmen Waugh et leur fille respective. On s’invitait souvent a manger, chez
elles ou chez moi, en Espagne, ou encore dans des restaurants.

La Payita a grandement souffert du coup d’état, mais elle a su trouver la force en elle-méme
pour résister, grace a sa forte personnalité, son amour pour le gouvernement de Salvador
Allende et sa foi dans le peuple chilien. Elle s’est exilée dans un premier temps a Cuba puis
elle a vécu beaucoup d’années a Paris puisqu’elle a été 1’ambassadrice de I’entreprise
Havanatur, compagnie de tourisme cubaine. Un jour, elle est venue dans mon atelier a
Cachan. J’étais trés honoré de la recevoir. Elle avait une lettre de présentation de la Casa de
las Américas (La Havane). Alors, je 1’ai aidée a faire la liste des gens que I'on pouvait
contacter, des artistes de Paris que je connaissais. Quand la Payita est venue en France, elle a
rencontré tous les Chiliens anti-Pinochet et beaucoup d’autres Latino-américains pour les
solliciter au sujet du musée. Elle a travaillé avec nous dans I’Espace Latino-américain a
certaines occasions. Une fois, nous avons fait un voyage a Cuba avec la Payita, un groupe
d’écrivains, d’artistes et d’universitaires a I’occasion d’une rencontre culturelle organisée a la
Casa de las Américas. Nous étions vraiment trés proches.

E.L. : Avez-vous participé a d’autres initiatives de solidarité avec le Chili ou a diverses
causes politiques, aux cotés d’artistes ?

J.L.P. : J’ai participé a la premicre exposition qui a eu lieu en solidarité avec le Chili en 1974
dans un petit local, en face de ’Eglise de Saint-Germain-des-Prés. C’était avant la formation
du musée. Il y avait des panneaux explicatifs et des tableaux, si je me souviens bien. On
organisait beaucoup de choses a 1’époque. Je crois bien que c’était nous, les artistes, qui
avions organisé cette exposition contre Pinochet. Nous avons également monté une brigade en
1975 : la Brigade Internationale des Peintres Antifascistes (Balmes, Basaglia, Boriani, Eulisse,
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Cueco, Gamarra, Le Parc, Marcos, Netto, Nufiez, Perusini, Ernest Pignon Ernest, Van Meel).
Nous avons fait plusieurs travaux collectifs sur le Chili, dont un a Venise pour appuyer le
boycottage du transport maritime vers le Chili de Pinochet par les ouvriers du port. Puis, avec
d’autres brigades ou collectifs, nous avons peint plusieurs fresques, pour le Savador, le
Nicaragua, la CGT, etc. J’ai participé a plusieurs travaux collectifs au sein de 1’Atelier
populaire en 1968, lors de la manifestation « Amérique latine non officielle », ou autres. Avec
le groupe Denuncia (Gamarra, Le Parc, Marcos et Netto), nous avons présenté sept toiles pour
dénoncer la torture en Amérique latine. Souvent, d’autres artistes s’incorporaient a nos
travaux collectifs, comme par exemple la Coopérative des Malassis.

De nombreux artistes, dans le monde entier, se sont regroupés a partir des années 1960 pour
¢changer des idées, créer des groupes de travail ou encore participer a des rencontres.
L’objectif était de générer une nouvelle réalité dans laquelle la solidarité avec les peuples en
lutte serait une priorité.

E.L. : 1l est écrit sur votre site qu 'une peinture de 20 métres de large a éte réalisée a Paris a
la demande du MIRSA. Pouvez-vous m’en parler car je n’ai pas trouvé mention de ce travail
collectif dans les documents que j’ai pu consulter ?

J.L.P. : C’est slrement la Payita qui I’a commandée. Elle fréquentait beaucoup les milieux
politiques, notamment le Parti Socialiste chilien. Il me semble qu’il y avait alors un congres
du PSCh. C’était I’occasion de marquer le coup. J’ai gardé cette peinture longtemps dans mon
atelier. Aujourd’hui, je ne sais plus ou elle est. C’est sirement Balmes qui I’a.

E.L. : Vous avez également stocké les ceuvres un certain temps chez vous a Cachan...

J.L.P. : Les ceuvres du musée sont restées longtemps ici. C’est Pilar et Isabel qui étaient
chargées d’aller chercher les ceuvres chez les artistes donateurs puis de les amener dans mon
atelier. Elles étaient trés volontaires et faisaient un véritable travail de fourmis pour accumuler
toutes ces ceuvres. Elles se déplacaient en petite voiture pour toutes ces allées et venues ; si les
dimensions des ceuvres étaient trop importantes, elles se faisaient préter des voitures plus
grandes. Je les voyais souvent car ¢a a pris pas mal de temps pour collecter toutes ces ceuvres.
J’avais beaucoup de place ici pour tout stocker, dans D’attente des expositions. Elles
m’appelaient souvent pour me dire : « On a trouvé un tableau, on va passer cet aprés-midi
pour le déposer ».

Mais, je ne me mélais pas de 1’organisation des expositions. Quand les ceuvres étaient
exposées mais qu’il n’y avait pas assez de place pour les présenter toutes, des personnes
venaient a I’atelier pour faire une sélection.

Je n’étais pas le seul artiste a stocker des ceuvres. Roberto Matta avait beaucoup d’ceuvres
dans son atelier qui n’étaient pas toutes de lui, mais dont il a fait cadeau au Musée. Certaines
n’avaient pas beaucoup de valeur, d’autres si. Il en a donné vraiment beaucoup. Des ceuvres
qui venaient de Tchécoslovaquie ont également été intégrées a la collection. Je crois qu’a un
moment, il a été question d’envoyer toutes ces ceuvres a Cuba, a ’époque de Pinochet. Mais
finalement, ¢a ne s’est pas fait.
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E.L.: Dans la base de données du musée, de nombreuses ceuvres comportent cette
information : “Francia/Casa Julio Le Parc, llegaron en 2006 por valija diplomatica”. 1l
semblerait donc que des ceuvres aient été stockées chez vous jusqu’en 2006 ?

J.L.P. : En effet. Des personnes du service culturel de I’Ambassade du Chili sont venues faire
un inventaire des ceuvres. Ils ont tout contr6lé, m’ont posé des questions. 2006, tu dis ? Ca
veut dire qu’elles sont restées plus de 30 ans ici ! Du moins une partie, je ne pense pas qu’il
s’agisse de la totalité, parce qu’il y en avait beaucoup. Peut-étre qu’il y avait des ceuvres dans
d’autres endroits, mais je ne me rappelle plus bien ou. En tout cas, les ceuvres qui étaient
conservées ici sont toutes parties 1a-bas, au Chili.

E.L. : Il semblerait que certaines ceuvres aient disparu, peut-étre qu’elles ont été volées a
Bondy vers la fin des années 1980. Le saviez-vous ?

J.L.P. : Peut-étre, je ne connais pas tous les détails. La situation est devenue confuse a un
moment. Peut-étre que des personnes se sont crues plus importantes que la Payita, qu’elles ont
voulu la laisser de coté. Mais je le répéte, le MIRSA, c’est la Payita qui I’a congu et personne
d’autre. Les autres se sont associés apres.

E.L. : Avez-vous eu l'occasion de renouveler cette expérience de la donation en d'autres
occasions? Par exemple pour l'exposition Art against Apartheid ou en solidarité avec le
Nicaragua, la Palestine, le Vietnam... ?

J.L.P : Nous, les artistes, nous ¢tions sollicités a de nombreuses occasions pour des causes
humanitaires ou pour des initiatives de solidarité. On donnait des tableaux qui pouvaient étre
vendus au profit de différentes organisations comme Amnesty International par exemple.
C’¢était quelque chose de trés fréquent a I’époque. J’ai donné pour le Nicaragua, pour la
Palestine avec Claude Lazar, ou encore contre I’Apartheid, avec Pignon-Ernest. Je faisais
notamment partie du comité des artistes du monde contre I’ Apartheid. On faisait beaucoup de
réunions. Les ceuvres ont voyagé dans plein de villes différentes. J’ai également été invité au
Nicaragua par le vice-président, pour visiter le musée Julio Cortdzar a Managua. J’avais
donné une ceuvre de deux meétres sur deux metres. A I’époque, les sandinistes étaient déja au
pouvoir.

E.L. : En quelle année, ou, a quelle occasion et selon quelles modalités avez-vous offert votre
ceuvre ? Il semblerait que ce soit une ceuvre créée en 1976, pourtant, votre site indique que ce
type d’ceuvres composées de cercles colorés, ont été créées autour de [’année 1970. Comment
expliquez-vous cette datation ? Peut-étre s’agit-il de ’année correspondant a la donation ?

J.L.P. : 1976, c’est au moment ou le musée s’est constitué. Peut-étre qu’il s’agit d’une ceuvre
que j’avais déja faite et que j’ai choisie de donner a posteriori. Je ne saurais pas te répondre
la-dessus. J’ai donné une toile car c’était plus simple a exposer et a stocker que mes
installations lumineuses ou mes sculptures. Mais auparavant, j’avais donné une ceuvre au
Musée de la Solidarité. Peut-étre I’ont-ils encore aujourd’hui ?
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E.L. : Je n’ai pas trouvé de références concernant [’ceuvre dont vous parlez. Certaines ceuvres
ont été detruites lors du coup d’état et d’autres ont été volées. Peut-étre que la votre a fait
partie de celles-ci.
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e Entretien avec Gontran Guanaes Netto, le 13 janvier 2016

E.L. : En quelle année étes-vous arrivé en France ? Faisiez-vous partie de réseaux d’artistes
latino-ameéricains, dans la Jeune Peinture par exemple ?

G.G.N. : Je suis arrivé en France en 1969. J’ai participé a une exposition qui avait lieu a la
Cité Internationale Universitaire : « Amérique latine officielle ». Apres, j’ai intégré la Jeune
Peinture. Je faisais partie du comité latino-américain. Le premier grand tableau que j’ai créé
pour la Jeune Peinture s’appelait Néocolonialisme. On y voit George Pompidou, des
Gauloises et un petit négre. J’ai fait une série sur ce théme et c’est a ce moment-1a que je suis
devenu connu. J’¢étais trés proche de Julio Le Parc, et je le suis toujours. On a fait beaucoup de
choses ensemble. Nous avons créé notamment I’Espace Latino-américain.

E.L. : Avez-vous participé a d’autres initiatives de solidarité avec le Chili ?

G.G.N. : Le Musée Salvador Allende n’était qu’une des initiatives que nous avons faites pour
le Chili. Avec Julio Cortazar, Julio Le Parc et d’autres, nous avons également organisé une
exposition-vente a la Galerie du Dragon. Elle réunissait beaucoup d’artistes — francais et
latino-américains pour la plupart — qui avaient donné des ceuvres pour la vente. L’argent
récolté devait servir a acheter des billets d’avion pour les exilés.

E.L. : Que représentait pour vous le projet du Musée International de la Résistance Salvador
Allende ?

G.G.N. : Ce musée était véritablement « révolutionnaire » et les artistes donateurs étaient tout
a fait d’accord avec ca. Parmi les personnes impliquées dans le Musée, il y avait Mario
Pedrosa, le responsable. C’était une personne treés enflammeée, trés a gauche. Le Musée était le
symbole de I’espoir, de la possibilité réelle d’une transformation en Amérique latine. La
France a beaucoup souffert du coup d’Etat puisque la gauche francaise s’est beaucoup
inspirée de I’expérience de I’Unité Populaire. Or, aujourd’hui, des personnes veulent masquer
I’histoire de ce musée et son message politique.

Pour te donner un exemple, il y a eu une exposition du MSSA en 2007 dans la Galerie del
Sesi a Sdo Paolo, parrainée par la Fédération des Industries de la ville. Cela a fait grand bruit
dans la presse brésilienne, elle est passée a la télévision, dans les journaux, etc. J’étais tres
heureux de cette initiative jusqu’au moment ou j’ai lu le texte de I’exposition. Il était écrit que
des « artistes réveurs » avaient apporté leur soutien a Allende, un « président utopique » ou
« idéaliste », je ne me souviens plus des termes exacts. Alors, j’ai écrit un manifeste
condamnant I'usurpation du musée. Je I’ai envoyé a tout le monde. Dans le beau catalogue
qu’ils ont produit pour I’occasion, ils ont méme enlevé le titre de mon tableau sous la
reproduction. Il s’appelait La Priere.

E.L. : Peut-étre que le musée ne sait pas quel est le titre de ce tableau. Dans la liste des
ceuvres exposées dans plusieurs villes de France, il est écrit que votre ceuvre s intitule 1" Unité
Populaire, de la série « Enfants de |’Amérique latine ». De toute évidence les informations ne
correspondent pas au tableau qui se trouve aujourd’hui au Musée. 1l est écrit qu’il s’agit d’un
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dessin au crayon de 103 x 76 cm et qu’il a été fait en 1975. Celui-ci a sans nul doute disparu.
Qu’en pensez-vous ?

G.G.N. : Peut-étre a-t-il disparu. Je ne me suis jamais préoccupé de savoir ou étaient mes
tableaux. Ici ou la-bas, ¢a ne m’importait pas. Comme le projet était de caractere politique, les
tableaux avaient une utilité¢ et en conséquent, ils circulaient sur le territoire. Certaines ceuvres
disparaissaient parfois. Par exemple, je connais des artistes brésiliens qui ont donné un tableau
pour le Musée de la solidarité avec le Nicaragua, et quand ils se sont rendus la-bas, ils n’ont
pas retrouvé leur ceuvre. De la méme manicere, le tableau que j’ai donné pour le Musée de la
Solidarité avec la Palestine a disparu au Liban.

E.L. : Le tableau qui se trouve aujourd’hui au Musée s appelle donc La Priére. Pourquoi
avoir choisi ce titre ?

G.G.N. : C’¢tait un tableau ironique. On y voit Pompidou et Nixon en priére aprés le coup
d’Etat. En retirant ce titre, ils ont voulu masquer I’Histoire qui entourait la création du musée
et des tableaux. Si on retire le titre, le tableau ne veut plus rien dire. Il ne reste plus qu'un
portrait de Nixon et de Pompidou. On les voit baisser la téte, les yeux clos. J’ai voulu signifier
qu’ils fermaient les yeux sur ce qu’il se passait alors au Chili. C’était une histoire
d’engagement, de militantisme. Rien a voir avec des artistes qui donneraient une ceuvre pour
faire partie de la collection d’un grand musée, pour le prestige.

E.L.: Vous avez également donné un triptyque au musée. Que représentent ces trois
panneaux ?

G.G.N. : Je n’aime pas vraiment parler a la place de mes tableaux. Je trouve qu’il parle d’eux-
mémes. Ce triptyque représente le néocolonialisme anglais, francais et nord-américain en
Asie, en Afrique, et au Chili. Le premier tableau représente les troubles qui ont eu lieu au
Bangladesh dans les années qui suivirent son indépendance. Un soldat anglais est en train
d’assassiner deux hommes en un coup en les empalant avec son fusil. Je me suis inspiré d’une
vraie photographie pour donner un sens réel a la condamnation. [...] Dans le troisieme
panneau, on voit un soldat en uniforme américain en train de tirer. Les dates 1970-1971 font
¢cho aux années de 1I’Unité Populaire. J’ai voulu dénoncer le réle des nord-américains dans le
coup d’Etat.

La plupart des tragédies du XX° siécle ont été provoquées par des agissements colonialistes.
Cela me révolte que des Algériens, qui avaient combattus pendant les guerres mondiales aux
cotés des Frangais, se soient fait assassiner pendant une manifestation a Paris (Massacre du 17
octobre 1961). Il ne faut jamais perdre de vue la responsabilité historique qu’ont eu certains
pays vis-a-vis d’autres. Cela renvoie a ce qui se passe aujourd’hui au Musée. Il ne faut pas
réécrire I’histoire. L’histoire est complexe. Toute réaction renvoie a une cause.

E.L. : Quelles valeurs attribuiez-vous aux ceuvres que vous donniez (politique, marchande,
sentimentale) ?

G.G.N. : Ecoute, je ne donne pas de valeur financiére a mes ceuvres. Pour te donner un
exemple, a Cachan, tous les commercants (boulanger, charcutier, etc.) ont un dessin a moi
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accroché au mur. Pour moi, I’art est démocratique. Il doit s’inscrire dans une visée
d’¢élargissement populaire.

E.L. : Vous vous dites étre un artiste engage. Avez-vous créé d’autres ceuvres au contenu
explicitement politique ?

G.G.N. : Il y a une phase de ma peinture qui correspond au moment ou j’étais a la Jeune
Peinture, ou j’ai fait de nombreux tableaux a partir d’événements mondiaux, néocolonialistes.
Pendant 3 ou 4 ans, aprés mon arrivée en France, j’ai beaucoup travaillé sur des événements
« chauds » de ce type. C’est grace a ce travail que je suis devenu connu. J’ai signé plus d’une
douzaine de manifestes contre les Etats-Unis au sujet des situations cubaine, chilienne,
nicaraguayenne, etc. J’ai participé a 1’exposition sur la Torture. Nous I’avons exposée a
plusieurs endroits dont New York ou je me suis rendu pour I’inauguration.

Plus tardivement, j’ai fait un grand mural sur les Droits de ’'Homme dans la station Marechal
Deodoro du métro de Sao Paulo. J’ai représenté autour du texte des Droits de I’Homme de
1789, tous les assassinés politiques du Brésil d’un coté, et de 1’autre, j’ai peint Sandino,
Allende, Castro et Mandela, les grandes figures révolutionnaires. Lorsque je suis retourné au
métro il y a deux ans pour faire la restauration de la fresque, j’ai rajouté Arafat. [...] Dans le
métro de Sdo Paulo, j’ai fait un autre grand panneau qui représente un Saint Georges a la
maniere d’un paysan brésilien en train de tuer un dragon américain.

E.L. : Etes-vous allé visiter une exposition du musée en France? Quels liens avez-vous
finalement gardé, ou pas, avec le MIRSA ?

G.G.N. : Oui, mais je ne me souviens plus ou. A I’époque, on faisait tellement de choses, qu’il
est difficile de se souvenir de tout.

E.L. : Avez-vous eu l'occasion de renouveler cette expérience de la donation en d'autres
occasions? Par exemple pour l'exposition Art against Apartheid ou en solidarité avec le
Nicaragua, la Palestine, le Vietnam... ?

G.G.N. : J’ai donné une ceuvre pour la Palestine, I’ Afrique du Sud et le Nicaragua. J’ai été
vice-président du Comité des Artistes contre 1’ Apartheid.

E.L. : Je souhaiterais revenir a ce que vous avez évoqué plus haut. Selon vous, certaines
personnes essaieraient de réécrire [’histoire du musée, de cacher son message politique ?

G.G.N. : Je ne vais pas critiquer José¢ Balmes ou les autres mais je pense qu’ils ont leur part de
responsabilité¢ dans le fait d’avoir octroyer un sens un peu « rose » a ce musée. Méme le jour
de I’inauguration de 1’exposition au Brésil, Balmes a déjeuné avec moi — car nous étions tres
proches a Paris, on faisait tous les deux partie de la Brigade Internationale des Peintres
Antifascistes — et j’ai bien senti qu’il était un peu géné de la tournure que prenait le musée. Le
contenu des protestations étaient effacé. Ils ont gardé en quelque sorte le projet initial
d’Allende en cachant tout ce qu’est devenu par la suite le Musée, ses revendications
politiques. Bref, ils ont voulu retirer toute la dimension engagée du projet.
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En tout cas, le manifeste que j’ai écrit apres 1’exposition du musée a Sdo Paolo a provoqué
beaucoup de malaise. J’étais vraiment faiché a I’époque. C’était un choc pour moi de lire ¢a. Je
ne pouvais pas ne pas I’écrire car si je ne I’avais pas fait, tout cela serait passer sans aucun
probléme. Je voulais souligner I’engagement qui avait été le mien, celui de Mario Pedrosa, de
La Payita. Comme cette exposition se passait au Brésil, je me sentais la responsabilité de
dénoncer ce qui n’allait pas. Je voulais rappeler ce que symbolisait véritablement le musée, le
climat de I’époque, I’engagement sincere des artistes. ..

I1 est trés important de rappeler le sens véritable du musée et ses répercussions internationales.
D’autant plus que la social-démocratie chilienne n’a pas vraiment condamné Pinochet. Isabel
Allende qui est une sociale-démocrate, voulait refaire la biographie de son pére en fonction de
ses intéréts politiques. C’est pour cela qu’il y a eu des conflits entre la Fondation Salvador
Allende et le Musée. Arafat n’appartient pas a sa famille mais au peuple palestinien, il en est
de méme pour Salvador Allende et le Chili. On est en train de gommer I’histoire du Musée.
D’ici quelques années, il se peut que le musée change méme de nom, qu’il devienne par
exemple « Le Musée du Chili ».

Mais a vrai dire, il s’agit d’un phénomene plus général. Je connais un étudiant brésilien qui
travaille actuellement sur I’engagement des artistes latino-américains a la méme époque. 1l
s’est rendu compte que dans les biographies de Julio Le Parc, on ne parlait jamais de son
engagement politique. Pareil pour Oscar Niemeyer qui était communiste. L’engagement est
totalement décrédibilisé, nié. Le probléme, c’est que les grands médias et la bourgeoisie se
sont réappropri¢s les ceuvres d’artistes comme Julio Le Parc ou Niemeyer et dénaturent leur
message. Méme moi qui n’ai jamais arrété d’étre un peintre engagé, je suis sir qu’ils vont
réussir a faire de moi un peintre « folklorique » !

L’art a un pouvoir de séduction. La bourgeoisie s’approprie tout, méme les ceuvres
contestataires. Elle a envie d’étre propriétaire, méme de choses qui ont été créées contre elle.
Le plus grand peintre révolutionnaire de 1’Ancien Régime était Le Caravage. Velazquez,
Rubens, Vermeer, tous ces peintres s’inscrivent dans 1’héritage du Caravage. Il était le plus
grand peintre du XVIe sieécle. Les deux grands génies de ce siécle étaient Shakespeare et
Caravage. Tous les deux donnaient un sens a ’histoire. Le Caravage était un peintre maudit,
on ne sait méme pas si sa biographie est vraie. L’Eglise a réécrit son histoire. Tu vois, je ne
suis pas a I’abri plus tard, d’étre considéré comme un peintre naif ! (rires).
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e Entretien avec Ernest Pignon-Ernest, le 14 janvier 2016

E.L. : Avez-vous participé au premier Musée de la Solidarité, durant ’Unité Populaire ?

E.P.E. : Non. C’était un peu tot. Personne ne me connaissait & ce moment-la. Je travaillais
encore dans le midi de la France et vivais dans un village du Vaucluse. J’ai commencé a me
faire connaitre grace a mes collages sur la Commune a Paris, en 1971. C’est au cours de
I’année suivante que des papiers ont commencé a sortir dans la presse — gauchiste notamment
— sur mes travaux. Les milieux de I’art étaient trés politisés a cette époque. Comme je faisais
des collages dans la rue, que je dessinais sur les murs, j’étais ’archétype qu’ils cherchaient de
I’artiste anti-marché.

E.L. : C’est a ce moment-la que vous avez été invité au Salon de la Jeune Peinture ?

E.P.E. : En effet, j’ai été invité¢ d’honneur du Salon de la Jeune Peinture. Ils ont trouvé que
mon travail était trés novateur, contrairement a Fromanger par exemple, qui peignait des
Chinois brandissant des drapeaux rouges ou ce genre de choses barbantes... Quand je suis
arrivé, ils m’ont demandé¢ ou je me positionnais politiquement. Je leur ai répondu que j’étais
membre du PCF. Ils croyaient que je plaisantais... Heureusement, il y avait Henri Cueco. Lui
aussi a cru au départ que j’étais maoiste. Ils devaient slirement considérer que ma démarche
avait quelque chose de gauchiste. Un jour, j’étais avec Cueco, et tandis qu’il feuilletait ses
papiers personnels, j’ai aper¢u une lettre de sa cellule du PCF. C’est & ce moment que j’ai
découvert qu’il était au parti, comme moi. Du coup, on a fait beaucoup de choses ensemble. Il
¢était mon ami le plus proche dans le milieu de la peinture.

Le Salon de la Jeune Peinture était majoritairement hostile au PCF. On y trouvait les
trotskistes les plus durs, I’OCI, des maoistes, etc. A cette époque, dans les milieux artistiques
de « gauche », tout le monde était plus ou moins maoiste ou trotskiste. Nous étions trés peu a
étre membres du parti communiste. Nous n’étions que deux communistes a La Ruche : Michel
Parré et moi. La plupart était dans une sorte de dérive « gauchiste-chic ». C’est pour cela que,
quand j’ai rencontré José Balmes ou Henri Cueco, il y a eu tout de suite une certaine solidarité
qui s’est tissée entre nous, une fraternité « coco ».

E.L. : Vous rappelez-vous de qui vous a sollicité pour offrir une de vos ceuvres au Musée
International de la Résistance Salvador Allende (MIRSA) ? Avez-vous créé votre ceuvre
spécialement pour le musée?

E.P.E. : Oui, je I’ai fait spécialement pour le musée mais je ne me rappelle plus a qui et quand
je I’ai donnée. J’avais déja utilisé¢ ce théme dans certaines peintures murales que j’ai faites
avec les peintres chiliens.

E.L. : Vous semblez vous étre particulierement engagé pour la cause chilienne et votre
participation au MIRSA n’est qu’un des aspects de cet engagement. Certains artistes, comme
André Elbaz, pensent que c’est vous qui les avez sollicités pour donner une ceuvre au musée.
Pouvez-vous me parler des autres initiatives de solidarité auxquelles vous avez participé ?

183



E.P.E. : Quand il y a eu le coup d’Etat, nous avons accueilli José Balmes et Gracia Barrios a
la Ruche. J’ai lu dans Le Monde que Balmes était réfugié a Ivry. Je me suis rendu a la mairie
d’Ivry — ou était-ce a la section du PCF ? — pour le trouver. Or, en 1973, je venais d’arriver a
la Ruche et j’avais peu d’influence, contrairement a aujourd’hui ou je suis vice-président de la
fondation. Mais j’ai quand méme réussi a convaincre les gérants de ’accueillir et il s’est
installé deés qu’un atelier s’est libéré. Je crois que le bureau a été touché par ce qui se passait
au Chili. Quand Gracia et José sont arrivés, ils n’avaient rien, si ce n’est les vétements qu’ils
portaient. Avec Yvette, nous les invitions sans cesse chez nous pour diner ou déjeuner, car ils
n’avaient aucun meuble. Je me rappelle méme qu’ils m’avaient ruiné en téléphone ! (rires) Ils
appelaient leurs filles restées au Chili. Puis, quelque temps aprés leur arrivée, on leur a
accordé un autre atelier, pour Gracia cette fois. Nous étions tout le temps ensemble. Quant a
André¢ Elbaz, il a vécu un temps a la Ruche. Ce doit étre a ce moment-la que je lui ai parlé du
musée.

Avec la Brigade des Peintres Antifascistes, nous avons peint plusieurs fresques. En 1975, nous
avons fait une fresque dans le port de Venise, sur le batiment des dockers. J’ai des piles de
coupures de journaux a Ivry au sujet de tous ces travaux. A Athénes, nous avons fait un travail
dans le cadre du Congrées international de solidarité avec le Chili. Je me souviens que la police
nous avait arrétés. Nous étions dix et j’étais le seul a posséder un passeport. Tous les autres
¢taient réfugiés politiques. Ils ont dii se demander ce que c¢’était que ce groupe qui débarquait.
Ils nous ont enfermés pendant des heures dans un local, jusqu’au moment ou ils ont téléphoné
a Mme Allende qui était aussi a Athénes et qui s’est portée garante de nous. En 1977, nous
avons fait des peintures dans le parc de la Pépinic¢re de Nancy, lors du festival de théatre. On y
est restés plusieurs jours. Il y avait Julio Le Parc, Jos¢é Balmes, Gracia Barrios, Alejandro
Marcos, Netto.

J’ai beaucoup travaillé avec les artistes chiliens, nous avons fait un nombre incroyable de
fresques ensemble. En tout, j’ai di faire entre 15 et 20 fresques avec Balmes et Gracia
Barrios. Nous nous rendions souvent a Tulles pour peindre des fresques avec Peuple et
Culture, une association proche du PCF. Un jour, il m’est méme arrivé de concevoir une
fresque tout seul ! Il faut dire qu’ils étaient quand méme bordéliques ces Chiliens...Une fois,
les copains de la CGT nous avaient commandé une fresque pour la Bourse du Travail de
Rouen. Ils m’ont rappelé un jour, pour m’informer que la fresque allait étre inaugurée le
lendemain, en présence de personnalités chiliennes. J’ai appelé Balmes pour qu’on se mette
au travail, mais ils (les Chiliens) étaient tous partis faire des fresques ailleurs ! Alors, je suis
parti a Rouen avec ma voiture, et j’ai travaillé toute la nuit, seul. Je n’avais pas vraiment le
choix, la CGT avait prévu d’inaugurer la fresque le lendemain. Une camarade chilienne qui
était avocate, est venue me rejoindre au matin pour m’aider un peu a peindre. Comme cela, on
pouvait dire qu’au moins une Chilienne avait participé ! (rires). Enfin, cette histoire n’est
qu’une anecdote.

Une année, avec ma compagne Yvette, nous avons organisé¢ au festival d’Avignon, une ou
plusieurs journées sur le théme du Chili. Nous avons peint avec d’autres artistes une fresque
de 50 metres. Nous avons organisé un spectacle avec Paco Ibafiez, Francesca Solleville et
Colette Magny qui était & mon avis, la plus grande chanteuse de 1’époque. C’était une femme
de caractére et tres politisée. Elle adhérait au PCF, elle arrachait sa carte, elle ré-adhérait...
Elle faisait partie d’un groupe de lesbiennes féministes un peu hard, anti-mecs. Je lui ai fait
certaines pochettes de ses disques, des affiches... Bref, j’avais réuni des artistes francais et
chiliens a cette occasion, et on a fait une sorte de chorégraphie plastique ; on peignait des
extrémités vers le centre, en se rejoignant.

184



Tout cela pour vous dire qu’on était souvent ensemble. On avait plein de projets, dans les
banlieues notamment. Il s’agissait souvent de commandes municipales ou syndicales. A cette
époque, il y avait beaucoup de municipalités communistes, des centres culturels Pablo
Neruda. Maintenant, ce serait plus difficile. Ces commandes étaient une solution économique
pour eux. Elles permettaient aux peintres chiliens de gagner leur vie. C’était important pour
eux, d’abord pour vivre, puis pour témoigner de la situation au Chili.

Les exilés chiliens ont été bien accueillis dans 1’ensemble. José Balmes a décroché un poste a
responsabilités a la faculté d’Arts plastiques de Saint-Charles. Il faut dire qu’il était un
enseignant remarquable. Plastiquement, il faisait a la fois des choses trés précises — il
travaillait sur des articles de presse, il découpait des journaux tout le temps — et a la fois, il
avait cette facture presque abstraite qui caractérisait son style. Sans cette solidarité, les
Chiliens auraient eu bien plus de difficultés a s’ intégrer.

Julio Le Parc a joué un rdle essentiel dans 1’aide aux artistes réfugiés. Il était trés reconnu
dans les années 1970 — il avait remporté le grand prix de la biennale de Venise —, et était donc
le seul a avoir des revenus conséquents. I1 a accueilli beaucoup de Latino-américains dans son
atelier, il les a beaucoup aidés. Moi, je venais d’arriver a Paris, je n’avais pas d’argent a
I’époque. Certes, je faisais parfois des affiches de films pour recevoir un peu d’argent et aider
Balmes, mais je ne pouvais pas faire grand-chose de plus. Julio est siirement la personne qui a
le plus de souvenirs de cette époque car on faisait alors beaucoup de réunions chez lui, a
Cachan. Il était le plus organisé¢ de tous. Un jour, on avait planifié une réunion pour demander
la libération du peintre Guillermo Nufiez et quelqu’un a eu I’idée d’inventer un prix — je crois
me souvenir qu’on I’avait appelé « Jean-Pierre Faye ». On a inventé I’histoire qu’un faux jury
lui avait desservi un prix, et comme il avait été envoyé dans un camp, ¢a a permis de le
protéger, de lui donner une assise. On a appelé ’ambassade pour lui annoncer. Grace a cela,
on a pu le contacter et savoir qu’il était toujours vivant, que les militaires n’avaient pas
organisé sa disparition. Je crois que Guillermo Nuiiez était en désaccord politique avec José
Balmes. Ils ne s’aimaient pas beaucoup. Bien que ce soit Balmes qui ait, a mon avis, lancé
I’initiative pour le protéger, je ne les ai jamais vus ensemble. Pourtant, Nufiez est resté
plusieurs années en France. Je I’ai aidé plusieurs fois a trouver des lieux d’expositions. Je
m’arrangeais par exemple pour qu’il ait un stand a la Féte de I’Humanité pour vendre ses
dessins. Il faisait plein de petites choses pour gagner tant bien que mal sa vie: des
sérigraphies, des affiches, etc. Il a été soutenu en France par le critique d’art Jacques
Leenhardt.

Comme j’étais souvent chez Balmes a la Ruche, j’ai eu l’occasion de rencontrer Luis
Corvalan, le secrétaire général du PCCh et Luis Figueroa, le responsable de la CUT. Ce
dernier était trés menacé, j’ai di le ramener plusieurs fois chez lui, pour pas qu’il n’ait a sortir
seul dans les rues de Paris la nuit.

E.L. : Vous étes-vous rendu au Chili lors de la dictature ?

E.P.E. : Un jour, les représentants du PCCh en France m’ont demandé de faire un aller-retour
France-Chili, en pleine dictature, pour intervenir en tant qu’artiste étranger et pour ramener
des papiers. J’ai pris la parole dans une sorte de cirque trés connu des Chiliens (Théatre
Caupolitan?). lls m’avaient assuré d’avoir tout préparé. Alors, je me suis rendu a ’aéroport,
mais une fois 1a-bas, j’ai découvert qu’ils ne m’avaient pas réservé de billets. Or, c’était dans
les années 1970 et je n’avais vraiment pas d’argent a I’époque. J’ai mis tout mon argent dans
ce billet et comme il n’y avait plus de place, j’ai dii prendre un siége en premicre classe...
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Une fortune ! Surtout que je ne faisais que I’aller-retour, j’étais en jean, tennis, avec une
simple sacoche. Je me suis retrouvé en Premicre et les gens semblaient sciés de me voir dans
cet accoutrement. Il faut dire que c’était trés luxueux a I’époque. On pouvait demander le vin
qu’on souhaitait, etc. A un moment, I’hdte de I’air est venu me voir et m’a demandé quel
journal je voulais feuilleter. Je lui ai répondu : « Vous n’avez pas L’Humanité ? ». Comme il
ne I’avait pas sur lui, il s’est excusé et est allé le chercher. (rires) Je crois que ¢a I’a vraiment
étonné, il a di se demander qui j’étais... Il est revenu me parler, m’a proposé d’aller admirer
la Cordillere. Je crois qu’il était curieux de savoir qui j’étais. Enfin, tout cela pour dire que les
Chiliens n’étaient vraiment pas organisés. Quand je suis arrivé a Santiago, j’ai eu trois ou
quatre rendez-vous avec des représentants du parti communiste chilien qui m’ont donné des
documents a retourner en France. Mais une fois ramenés ces papiers, les Chiliens n’en ont
jamais rien fait... Bon, j’ai quand méme fait mon intervention la-bas, méme si toute cette
organisation était trés chaotique.

Entre 1981 et 1982, je suis revenu au Chili et y ai demeuré quelques temps. José¢ Balmes
m’avait fortement conseillé d’aller faire des interventions la-bas car il disait que les artistes
chiliens qui étaient restés au pays, se sentaient vraiment abandonnés. Il avait beaucoup de
copains, dont Francesco Brugnoli, dans I’atelier de gravure de Bella Vista — Taller Artes
Visuales (TAV). 1l y avait des artistes de toute la gauche dans cet atelier. D’ailleurs, une sorte
de paranoia y régnait. Ils étaient tous persuadés qu’il y avait des flics infiltrés. Certains jours,
on était trente a quarante artistes a travailler la. Mais, moi je n’ai jamais repéré de personnes
extérieures. Comme j’étais invité par toutes les organisations politiques, je connaissais a peu
pres les visages de tout le monde. Je me suis rendu 1a-bas au titre des échanges culturels afin
que le ministére paye le voyage. J’ai fait une premiére conférence a la faculté des Beaux-arts.
L’amphithéatre était noir de monde. Comme il ne se passait pas grand-chose en général, la
venue d’un artiste frangais était un véritable événement. J’ai commencé mon intervention en
projetant une photographie du métro Charonne. J’ai expliqué mon travail sur la Commune de
Paris. Tout de suite la directrice m’a arrété et m’a demandé¢ de sortir. Elle parlait frangais. En-
dehors de I’amphithéatre, elle m’a débité : « Vous vous moquez de nous ? Vous n’étes pas un
artiste, vous €tes un politique ! ». Je lui ai répondu que non, je lui ai montré mes catalogues.
C’est vrai que j’ai commencé par expliquer aux étudiants que les lieux ou je faisais mes
interventions étaient des endroits chargés d’histoire. Mais pour présenter mes Gisants installés
sur les marches du Sacré Ceeur, j’étais bien obligé d’expliquer ce qu’était la Commune. Alors,
elle m’a dit qu’elle me laisserait continuer mon intervention a condition que j’accepte de venir
manger chez elle le soir. Et j’ai répondu oui, évidemment.

Le soir, son mari — qui €était aussi professeur — et elle-méme, m’ont expliqué que c’était
Balmes qui les avait fait engagés. Elle a tout de suite compris que je le connaissais. En fait,
elle avait pris sa place apres le coup d’état. Elle en mourrait de culpabilité. Et puis, elle a di
se renseigner, et comme j’habitais chez Balmes a ce moment-1a, le lien était facile a faire...
Balmes n’était pas au Chili mais ses parents étaient restés et je vivais avec eux. Elle et son
mari étaient trés mal a I’aise, ils avaient un peu honte.

E.L. : D’autant plus que la plupart des intellectuels avaient été limogés. Ceux qui restaient
etaient vraisemblablement compromis...

E.P.E. : Tout a fait, c’était vraiment minable comme comportement. Ils en étaient conscients.
Mais ce n’était pas des fachos, c’était juste des gens sans courage, qui souhaitaient rester en-
dehors de la politique. Plus tard, I’ambassade a organisé une réception a ’occasion de ma
venue. Brugnoli, qui était communiste, m’a demand¢ de les inviter. Je les ai accueillis dans le
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jardin de ’ambassade et cette femme m’a dit : « Tous les gens qui sont la me détestent ». Je
lui ai répondu qu’au contraire, c’était eux qui avaient souhaité qu’elle vienne, pour renouer
contact.

E.L. : Pour revenir a la France, étes-vous allé visiter une exposition du musée sur le territoire
frangais? Quels liens avez-vous finalement gardé, ou pas, avec le MIRSA ?

E.P.E. : Non. A vrai dire, je ne me souviens méme pas qu’elles aient eu lieu. Je n’ai pas
souvenir d’expositions d’ceuvres du musée ici, en France. Nous n’avons pas da recevoir de
courriers. Il faut dire que ce n’était pas trés bien organisé. Voyez, en comparaison, le projet
Art against Apartheid a eu la chance d’étre soutenu par le Comité des Nations Unies contre
I’ Apartheid. Quand les représentants de [’ONU sont venus nous voir, je leur ai demandé de
mettre a notre disposition des bureaux, pour que nous puissions solliciter les artistes, et des
locaux afin de stocker les ceuvres. Ils ont également placé une secrétaire pour gérer le tout.
[...] Nous avions beaucoup plus de moyens humains et financiers pour organiser les
expositions que le Musée de la résistance chilienne.

E.L. : Pourtant, de grandes expositions ont eu lieu. En 1983, 40 ceuvres ont été sélectionnées
pour étre exposées a Beaubourg, dont la votre. Et en 1977, pendant que vous peigniez des
fresques au cours du festival de thédtre, |’exposition a été inaugurée pour la premiere fois a
Nancy. Vous ne vous rappelez pas d’y étre allé ?

E.P.E. : Ca alors ! Je n’ai aucun souvenir d’une quelconque exposition. Pourtant, on est restés
plusieurs jours a Nancy. On avait peint six ou sept grands panneaux. C’était du bon travail. Je
vous ai raconté I’anecdote du huis clos qu’on a vécu a Nancy ? C’était incroyable ! Je n’étais
pas le seul Frangais, il y avait aussi Mich¢le Blondel qui était membre du PCF. Vous avez pu
la contacter ? Je ne sais pas ce qu’elle est devenue, elle a disparue du jour au lendemain.
Enfin, Michele s’est occupée de 1’organisation avec le festival de Nancy. Elle était chargée
d’aller chercher I’argent que le festival donnait aux artistes exilés en contrepartie de notre
travail. Il faut dire que certains, comme Netto, étaient vraiment dans la misére. On était tous
réunis dans la chambre de Le Parc en I’attendant. Elle est arrivée avec un gros paquet de
billets et elle les a jetés en I’air, toute contente ! Or, quand on s’est mis a tout ranger, il
manquait plein d’argent. Impossible de savoir qui avait pris le trésor. C’était vraiment un huis
clos comparable a une piece de théatre ! Tout le monde se soupgonnait, ¢’était une horreur.

E.L. : Avez-vous eu l'occasion de renouveler cette expérience de la donation en d'autres
occasions (Nicaragua, Palestine, Vietnam...) ? Je sais que vous avez était un des
représentants de [’exposition Art against Apartheid.

E.P.E. : Oui. J’ai ét¢ a I'initiative de I’exposition contre I’Apartheid en Afrique du Sud.
C’¢était une époque fantastique, je cOtoyais souvent Antonio Saura, Jacques Derrida et
d’autres. Quand je suis allé a New York pour solliciter des artistes, Arman, que je connaissais,
a contacté Rauschenberg et Lichtenstein pour leur présenter le projet. Une fois rentré en
France avec une affiche de Rauschenberg et une autre de Lichtenstein, il était facile pour moi
de contacter Tapies ou d’autres artistes reconnus en Europe. En 1983, nous avons exposé des
affiches réalisées par quinze artistes, dans une centaine de villes en France : au Comité
d’entreprise de Renault, au siege de la CGT de Montreuil, a la CFDT sur les boulevards, etc.
On a organisé des expositions partout, c’est ce qu’il y a de pratique dans les affiches. Cette
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initiative, largement médiatisée, a permis de faire rentrer beaucoup d’argent. C’est grace a ces
expositions qu’on a pu continuer le projet et collecter des ceuvres plus importantes. Je
conserve encore les correspondances que nous nous envoyions entre artistes. J’ai en ma
possession une lettre d’Arman qui m’a écrit longuement au sujet de I’ Apartheid. Une autre de
Vostell, qui a offert une immense ceuvre pour 1’occasion : quatre meétres sur cing, si mes
souvenirs sont bons. C’était un véritable enfer pour la transporter. Il avait collé des os a sa
composition, ¢a faisait du volume... Ah! C’était un vrai cauchemar. Son ceuvre nous a
vraiment colté trés cher, on ne pouvait pas la rentrer dans des camions. Ca a été trés
compliqué de I’envoyer dans plus de quarante pays. C’est le genre de problémes auquel il faut
étre préparé lorsque I’on constitue une collection qui doit voyager.

Quand les ceuvres sont arrivées en Afrique du Sud, un conflit s’est déclenché entre le Musée
de I’ Apartheid et le Musée d’ Art moderne de Captown qui voulaient tous les deux exposer ces
ceuvres. 11 fallait faire un choix, mais je crois bien que ce choix n’a jamais été fait étant donné
que les ceuvres n’y sont pas présentées aujourd’hui. Enfin, le principal, c’est qu’elles aient
servi longtemps a lutter contre I’ Apartheid...

Pour le Musée de la solidarité avec le Nicaragua, j’ai dessiné un portrait de Sandino. En
général, j’ai beaucoup de facilités a donner des ceuvres. Rien qu’en décembre, j’ai eu sept
sollicitations : pour le DAL, les Restos du cceur, le Secours Populaire, le Secours catholique,
les enfants dans les hopitaux, etc. Je n’ai pu donner que pour quatre organisations. Il est
impossible de répondre a toutes les demandes.

E.L.: Vous étes-vous inspiré du projet du MIRSA pour former [’exposition contre
[’Apartheid ?

E.P.E. : L’idée du Musée de la Solidarité pour la Palestine et de I’exposition Art against
Apartheid, vient bien évidemment du Musée international de la résistance chilienne.

E.L.: Croyez-vous possible aujourd'hui une nouvelle initiative de solidarité artistique
internationale, de cette ampleur-ci? (par exemple avec les réfugiés syriens, avec la
Palestine?) Pourquoi?

E.P.E. : Bien sir, je suis en train de ’organiser ! Mais c’est slirement plus difficile qu’avant.
Les gens sont moins politisés aujourd’hui, ¢a nécessite un peu plus d’explications. De plus,
les artistes ont été trop sollicités et ne veulent plus donner. Je n’ose plus trop leur demander
d’offrir une ceuvre car je comprends leur agacement. Mais, finalement, on arrive quand méme
a constituer une collection. Je monte actuellement une exposition de solidarité avec la
Palestine, aux c6tés d’autres personnalités — Elias Sanbar, Claude Lazar, Jack Lang, etc. Nous
avons collecté beaucoup d’ceuvres ces trois derni€res années. Plusieurs artistes ont donné :
Julio Le Parc, Gérard Fromanger, Claude Lazar, Noé€l Dolla... Il s’agit de nouvelles ceuvres
car celles collectaient dans les années 1970 ont disparu. Vous devez étre au courant que deux
chercheuses — Rasha Salti et Kristine Khouri — font actuellement une enquéte pour retrouver
les ceuvres perdues. L’exposition que nous organisons est en quelque sorte la nouvelle version
de ce musée de la Solidarit¢ pour la Palestine. Ca permet d’analyser 1’évolution de
I’engagement des artistes. Fromanger m’a par exemple rétorqué que s’il donnait une ceuvre
pour la Palestine, il devrait également en offrir une au musée de Tel-Aviv. Vous voyez ce que
sont devenus les grands révolutionnaires... Viallat m’a envoyé une ceuvre qu’on devra couper
en deux : une partie ira au musée de Tel-Aviv et ’autre a 1’exposition pour la Palestine.
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Certaines personnes sont prudentes (rires). Elles ne veulent pas prendre partie. Pourtant, des
artistes juifs ont participé au projet sans hésiter, comme Dorothée Selz.

Pour présenter le projet aux artistes, Elias Sanbar organise généralement un grand repas ou il
convie six ou sept artistes. Elias est quelqu’un de tres cultivé. 11 les rassure et les artistes
voient bien qu’il ne s’agit pas d’une initiative purement militante qui pourrait les
compromettre. Il explique qu’il s’agit d’un projet culturel avec une perspective sérieuse.

Nous avons déja exposé les ceuvres a Arcueil dans la salle Julio Gonzalez, car nous avons des
liens amicaux avec la municipalité. Arcueil est une ville tres politique. Ses élus avaient offert
un refuge en 1987 a Dulcie September, militante de I’ANC menacée de mort. Quand Mandela
est arrivé en France en 1990, il a souhaité se rendre a Arcueil avant d’aller a Paris. Le maire
d’Arcueil a toujours été tres solidaire. I1 était au PCF mais I’a quitté. J’attends encore une
dizaine d’ceuvres pour compléter la collection. 11 nous faudrait aussi un Soulages, un Buren et
un Boltanski, les artistes francais les plus connus.

La prochaine exposition aura lieu au printemps 2016, a 'Institut du Monde arabe. J’espere
que I’institut nous proposera un commissaire d’exposition, car nous en avons vraiment besoin.
Peut-étre qu’il faudra faire un choix dans les ceuvres. Je ne pense pas qu’il y ait la place pour
tout mettre. De plus, il ne faut pas qu’on ait I’air de censurer des ceuvres. Car, au départ, le
projet partait dans un mauvais sens. Je ne faisais pas encore partiec des organisateurs. Les
ceuvres collectées étaient uniquement militantes, il y avait des kalachnikovs partout... Il était
inenvisageable de constituer un musée avec c¢a ! A la rigueur, on aurait pu les exposer a
I’occasion d’une initiative de solidarit¢ a la Féte de ’Huma, mais pas plus... Quand j’ai
rencontré Sanbar et qu’il m’a expliqué le projet je lui ai donné mon avis. Je lui ai dit que ¢a ne
valait rien. Pour lui, il est clair que la Palestine sera reconnue un jour comme un Etat a part
entiére et que pour cela, elle aura une politique culturelle, et le Musée de solidarité pour la
Palestine s’inscrit pleinement dans cette démarche culturelle de construction nationale. Je lui
ai dit qu’il n’était pas nécessaire que les ceuvres soient politiques. Méme Erro, qui
normalement est trés politique, a donné un portrait de Pierre Boulez. Quand Mounir, le bras
droit de Sanbar, a appris cela, il était fou de joie puisqu’il est un grand passionné de musique
contemporaine. Bien sir, il y a des ceuvres politiques. Claude Lazar a fait un tableau trés
politique. Mais ce n’est pas nécessaire, je n’arréte pas de le dire aux artistes. L’ important,
c’est d’offrir de belles ceuvres, pour que les Palestiniens puissent avoir un musée a la hauteur
de ce nom.
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e [Entretien avec Alejandro Marcos, le 14 janvier 2015

E.L. : Pouvez-vous me parler brievement de votre parcours de vie ? Quelles circonstances
vous ont conduit a immigrer en France ?

A.M. : Je suis né en Espagne. J’ai émigré en Argentine a 1’age de douze ans, en 1949. En
Argentine, j’essayais de retrouver ’Espagne que je connaissais en allant a des processions,
mais en réalité, tout était différent. Avec ma famille, nous nous sommes installés dans la
Pampa, il y avait beaucoup d’espaces, peu de monde, des paysages a perte de vue. Alors,
J’essayais de raviver ma mémoire pour retrouver les moments joyeux de mon enfance en
Espagne.

Je suis arrivé en 1963 en France mais je n’étais pas réfugié politique. Quand on était peintre
en Argentine, il fallait venir & Paris — ou plus généralement en Europe — et y rester deux ou
trois ans, pour visiter les musées, s’imprégner de la scéne artistique internationale. C’¢était la
régle a ’époque. Au début, j’étais seul, je ne connaissais personne. Ca a été difficile pour moi.
Avec I’argent que j’avais, je ne pouvais pas vivre plus d’une semaine. Il fallait que je trouve
un travail. C’est comme cela que ¢a marchait : il fallait trouver un Argentin qui avait besoin
de quelqu’un pour I’aider. Le systéme des ateliers de la ville n’existait alors pas ou trés peu. I1
fallait trouver un local quelconque pour pouvoir travailler. Finalement, je me suis lié aux
peintres cinétiques, a Julio Le Parc en particulier. J’ai travaillé longtemps pour eux. [...]

Quand je suis arrivée en France en 1963, je me suis trés vite adapté car la société francaise
comme elle était, était beaucoup plus permissive que les pays latino-américains, notamment
I’ Argentine, a I’époque. La-bas, nous étions des gens combattifs, nous devions sans arrét nous
confronter a la rigidité du systéme, ne serait-ce que dans notre facon de nous habiller. En
France, je n’avais plus a porter de cravate pour que les gens me considérent comme
quelqu’un. Chaque fois que je suis rentré en Argentine, j’ai ressenti cette vision étriquée. La
notion de classe était beaucoup plus marquée la-bas. Par exemple, vous ne pouviez pas entrer
dans un restaurant, si vous n’aviez pas de costume. Heureusement, ¢a s’estompe peu a peu
depuis quelques années. C’est sirement pour cela que je suis rest¢ en France. Ici, je n’ai
jamais été jugé pour mon apparence. [...]

J’ai toujours été plus attiré par la France que par les Etats-Unis. D’ailleurs, je ne suis pas le
seul. Les peintres latino-américains que je connais n’ont jamais voulu quitter la France. Ils ont
des ateliers aux Etats-Unis mais n’y restent jamais trés longtemps. La France est plus agréable
a vivre d’un point de vue humain. Ce n’est pas pour rien que nous luttions contre
I’impérialisme américain dans les années 1960-1970. A mon avis, encore aujourd’hui, les
Etats-Unis demeurent une puissance impérialiste. Le méme probléme persiste.

E.L. : Avez-vous suivi une formation académique en Argentine a l’Ecole des Beaux-arts ou
étes-vous autodidacte ?

A.M. : En Argentine, la plupart des peintres avaient des éleves. Ils étaient payés pour leur
donner des cours. Moi, j’ai suivi les enseignements d’ Antonio Berni, un peintre communiste.
Berni avait créé une sorte de coopérative. Les €léves louaient les lieux, administraient les
locaux, nous avions nommé un trésorier... Et lui, il venait donner des cours une fois par
semaine ou tous les quinze jours. Au fur et a mesure que les éléves avaient recu ses cours, ils

191



donnaient a leur tour des cours aux nouveaux arrivants. Nous n’étions pas les seuls a
fonctionner de cette manicre. Il me semble qu’il y avait trois ateliers similaires, non
spéculatifs. Nous étions déja dans une logique de « combat», sans étre réellement
« politiques », car les autorités ne nous appréciaient pas. Nous étions des peintres fortement
impliqués dans les luttes sociales. Par exemple, nous allions souvent peindre dans les
bidonvilles. On appartenait tous a plusieurs groupes d’artistes protestataires. Un jour, nous
avons créé la Grande Ambassade Populaire, avec des musiciens, des marionnettistes, des
peintres, et nous allions de quartier en quartier pour faire de I’animation gratuitement. Nous
jouions des pieces de théatre trés dures.

Quand je suis arrivé en France, j’ai ressenti le besoin de continuer ces activités bien que les
problématiques sociales n’étaient pas les mémes qu’en Argentine. Je me suis greffé a d’autres
artistes latino-américains et nous avons organisé des spectacles pour alerter la population
frangaise sur les problémes des pays latino-américains.

E.L. : Etiez-vous actif au sein du Salon de la Jeune Peinture ?

A.M. : A I’époque, la plupart des artistes latino-américains, faisaient partie du groupe de la
Jeune Peinture ou il y avait majoritairement des gens de gauche : des communistes, des
maoistes, etc. A l'intérieur de la Jeune Peinture, nous faisions partie du Comité latino-
américain. Nous étions présents a chaque initiative. Nous avons été solidaires avec les
grévistes de 1’usine Renault dans le Nord, nous avons participé¢ aux événements de mai 1968
ou nous avons occupé I’Ecole des Beaux-arts. On s’amusait beaucoup a 1’époque. On avait de
grandes discussions sur nos travaux. Nous n’étions pas des militants purs et durs. Certains
¢taient de vrais militants, adhérents du PCF ou d’autres organisations. Moi, si j’étais pro
Cuba, je n’étais pas pour autant communiste. On savait faire la part des choses quand les
choses devenaient trop partisanes.

E.L. : Vous avez participé aux événements de Mai 1968 ? Qu’y faisiez-vous en tant qu’artiste
argentin ? Ne risquiez-vous pas des poursuites judiciaires pouvant aller jusqu’a [’expulsion ?

A.M. : En mai 1968, avec quelques peintres argentins, nous avons commencé a créer les
premieres affiches, puis, nous avons rejoint I’Atelier d’affiches populaires a 1’Ecole des
Beaux-arts. Comme j’avais une formation en sérigraphie — je I’avais pratiqué en Argentine —
j’al créé un atelier de sérigraphie a I’Ecole des Beaux-arts pour imprimer les affiches qui
avaient ¢ét¢ décidées collectivement. Avant cela, les peintres tiraient les affiches en
lithographies. Ce n’était pas une cadence convenable.

Bien sir qu’il y avait un risque pour nous — artistes étrangers — d’occuper les locaux de
I’Ecole. Nous n’avions pas la nationalité francaise a 1’époque, nous aurions pu étre expulsés.
Les artistes francais étaient plus a I’abri que nous. Mais ’ambiance était trés chaleureuse, et
nous avions le soutien des artistes frangais.

Apres 1968, j’ai participé a la création du syndicat des peintres rattaché a la CGT. La plupart
des peintres investis dans ce projet étaient membres du PCF — Cueco, Pignon-Ernest, etc. Ca
nous a pris au moins un an et deux réunions par semaine pour arriver a nos fins. On ne
comptait pas les heures. Beaucoup étaient dévoués a la « cause » dont moi, qui n’était méme
pas encore Frangais a ’époque ! [...]
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E.L. : Vous avez participé a beaucoup d’initiatives de solidarité en France et en Europe avec
les autres artistes latino-américains...Que faisiez-vous exactement en tant qu’artistes ?

A.M. : Jusqu’a la premiere moiti¢ des années 1980, les artistes latino-américains, nous
formions un groupe tres solide, une communauté. Nous étions unis dans toutes les luttes :
I’Argentine, le Brésil, ’'Uruguay, le Chili,... On a beaucoup exposé en France et dans toute
I’Europe. Nous avons créés avec des artistes latino-américains et des artistes francais, une
brigade de peintures murales en 1975 — la Brigade Internationale des Peintres antifascistes.
Avec elle, nous sommes allés soutenir les syndicats portuaires & Venise qui boycottaient les
bateaux chiliens. Nous avons également peint un mural dans une ancienne gare, pres de la
Bastille. Nous avons été invités a Nancy par Jack Lang lorsqu’il organisait le Festival
International de Théatre. Nous peignons partout, rapidement et sur de grandes surfaces, c’est
en cela que nous étions des peintres muralistes. Nous étions accueillis partout pour organiser
des expositions de solidarit¢. La décennie 1970 a été tres fertile pour nous. Certaines
personnes €taient un peu fichées contre nous. On nous voyait comme une sorte de mafia.
Comme il y avait beaucoup de solidarité avec et entre les latino-américains, on trouvait
toujours facilement des ateliers ou des postes dans 1’enseignement, alors que certains artistes
connaissaient des difficultés pour s’en sortir. Il est vrai que les artistes venus de province
avaient parfois plus de mal que nous pour se trouver une place dans la vie artistique
parisienne. Nous étions trés ouverts et solidaires entre nous, ce sont des valeurs qui manquent
aujourd’hui.

A ce moment-la, nous organisions souvent des ventes de tableaux pour récolter de 1’argent
pour diverses causes (Vietnam, Chili, etc.). Quand il y avait un probléme au Brésil, par
exemple, c’était comme s’il avait eu lieu en Argentine. On ne faisait pas de distinctions. On
participait a toutes les actions de solidarité. Ca a commencé avec les Tupamaros en Uruguay,
puis il y a eu le Brésil, le Chili, I’Argentine, le Nicaragua, etc. Il y a eu des moments plus
diffus, pour Haiti notamment, car il y avait peu de représentants haitiens en France. Nous, en
tant qu’artistes, nous ne faisions que répondre aux invitations des comités de solidarité. Plus
les nationalités étaient représentées en France et plus il y avait d’actions massives organisées.
[...] On aidait comme on pouvait.

Je n’ai jamais refusé¢ de donner des ceuvres ou de participer a des initiatives de solidarité.
Nous donnions facilement des tableaux pour une vente de solidarité. Nous avons notamment
organisé¢ une vente — Viva Chile — a la Galerie du Dragon, rue de Rennes, qui était alors tenue
par une Vénézuélienne. Ca a été une tres belle réussite. Nous avons récolté 204.000 francs.
Les ceuvres qui n’ont pas été¢ vendues, ont été stockées dans un entrep6t puis exposées lors de
divers événements de solidarité. Nous avons donné pour tout : 1I’Argentine, le Chili, le
Vietnam, le Nicaragua, I’ Afrique du Sud. Quand on faisait une vente, on distribuait ’argent a
tous les groupes de résistance. Par exemple, pour I’Argentine, on donnait autant aux
trotskistes qu’aux péronistes. L’argent servait beaucoup a I’envoi d’avocats frangais en
Argentine, car, quand une personne était arrétée, on avait 24h pour la sauver en la plagant sous
protection de la France ou d’un autre pays.

En 1972, avec le groupe Denuncia (Julio Le Parc, Gontran Netto, Jos¢ Gamarra et moi), nous
avons fait un travail sur la torture : « La salle noire de la torture ». Récemment, en 2013,
nous I’avons exposé au Palais de Tokyo pour dénoncer la torture en Syrie, avec 1’association
Amnesty International. Ce sont des panneaux qui avaient déja été exposés au Salon de la
Jeune Peinture dans les années 1970, puis, il y a quelques années, au Brésil, en Argentine et
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dans d’autres pays d’Amérique latine a 1’occasion des proces menés contre les dictatures
militaires.

En 1982, nous avons été invités a participer a 1’exposition du Grand Palais « L’ Amérique
latine a Paris ». Nous avions une grande activité artistique dans ces années-1a. Nous avons été
trés actifs jusqu’au début des années 1980. A partir de 1a, beaucoup d’artistes latino-
américains sont retournés dans leur pays d’origine. Méme si nous nous voyions toujours assez
souvent, nous n’avons plus jamais travaillé ensemble.

Maintenant, ces regroupements n’existent plus vraiment. L’individu prime sur le collectif dans
le domaine artistique. Il n’y a plus vraiment de projets de groupes. Chacun crée pour soi.
C’est dommage, mais c’est comme ¢a. Il faut dire que dans cette période-1a, la renommée était
quelque chose de particulier pour les artistes. Dans les expositions, les Salons ou les ventes,
on exposait souvent a coté de personnalités trés connues comme Roberto Matta ou Picasso.
C’était tres intéressant, ¢a nous permettait de confronter notre travail a celui de grands
maitres. Aujourd’hui, ce serait impossible. La culture a été happée par un parti pris
économique. Le monde de ’art est beaucoup plus « affairiste » qu’a I’époque. Juan Carlos
Caceres — peintre et musicien — a écrit quelque chose de trés juste par rapport a cela. 11 disait
que dans les années 1960, on ne pensait jamais a ’argent. On se débrouillait comme on
pouvait, on s’entre-aidait. Aujourd’hui, on ne peut pas vivre sans dépenser. La société s’est
beaucoup plus resserrée, les écarts se sont accentués.

E.L. : Peut-on dire de vous que vous étiez un artiste « engagé » a cette époque ?

A.M. : Je ne sais pas si le terme est adéquat. Il ne faut pas oublier qu’a I’époque, nous étions
en quelque sorte « conditionnés ». On discutait tout le temps de politique, il y avait des
énormes Congres a La Havane autour de questions de type : un peintre doit-il étre militant ?
Qu’est-ce que la culture populaire ? Je savais bien que ces débats ne pouvaient étre que
circonstanciels, qu’ils n’allaient pas durer éternellement. Pour moi, les artistes qui
s’accrochent uniquement a cela toute leur vie se trompent. J’ai été plus touché dans mon étre
lorsque je peignais des toiles sur ma vie personnelle que quand je créais des toiles politiques.
Faire des affiches pour Mai 1968, c’était facile. On exécutait une commande. Bien sir que ce
travail se justifiait 2 un moment donné, mais on ne peut éternellement s’enfermer dans un
mécanisme de rupture. Aujourd’hui, je ne ressens plus cette violence autour de moi, comme je
la ressentais a I’époque.

E.L. : Cette violence dont vous parlez, I’avez-vous expérimentée dans votre chair ?

A.M. : En quelque sorte. En tant qu’étranger pro Cuba, j’ai été accusé par la police d’étre un
agent de liaison entre Cuba et 1’Argentine. Au moment ou j’ai demand¢ la nationalité
frangaise — je m’étais rendu a Cuba quelques semaines avant et je m’étais laissé pousser la
moustache la-bas —, I’inspecteur est venu chez moi et la premiére chose qu’il voulait savoir
était pourquoi j’avais ras¢é ma moustache. Il y avait beaucoup de suspicion a 1’époque. En
¢échange de la nationalité frangaise, I’inspecteur m’a fait du chantage ; comme il savait que
j’allais souvent a I’ Ambassade de Cuba, il voulait que je lui ramene des informations. J’ai tout
de suite refusé bien évidemment, et j’ai di attendre 1’¢lection de Mitterrand a la présidentielle
pour pouvoir rouvrir mon dossier. Normalement, s’il y avait refus, on ne pouvait plus rouvrir
le dossier. Heureusement, que je connaissais des gens au Ministére de la Culture, qui ont joué
en ma faveur. Mais toute cette histoire m’a gaché un peu la vie. Je me suis brouillé¢ avec des
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Cubains car je ne voulais plus me rendre a I’Ambassade puisqu’une voiture de police
contrdlait mes moindres faits et gestes. Je ne voulais pas qu’on me méle a des histoires
d’espionnage. Et ¢a a été pire avec les comités pour I’ Argentine, j’ai été interdit de retourner
dans mon pays.

E.L. : Avez-vous participé a la premiere étape du Musée de la Solidarité, durant |I’Unité
Populaire ?

A.M. : Oui. D’ailleurs, j’ai retrouvé une lettre de Salvador Allende, et une autre de Pablo
Neruda et Roberto Matta, me remerciant de ma donation.

E.L. : Vous rappelez-vous de qui vous a sollicité pour offrir une de vos ceuvres au Musée
International de la Résistance Salvador Allende (MIRSA) ?

A.M. : Les informations circulaient facilement car on était tous plus ou moins liés les uns aux
autres. Je ne me souviens plus de qui m’en a parlé exactement.

E.L. : Etes-vous allé visiter une exposition du musée en France? Quels liens avez-vous
finalement gardé avec le MIRSA ?

A.M. : Je sais que les ceuvres du Musée ont été exposées au Centre Pompidou et a Nancy. A
Nancy, je suis allé voir I’exposition puisque j’étais sur place pour peindre des fresques avec la
Brigade Internationale des Peintres antifascistes. Je ne pourrai pas vous parler des expositions
car je n’ai plus de souvenirs visuels s’y rapportant. Par contre, je ne suis jamais allé¢ voir le
musée actuel au Chili.

Le Musée est resté longtemps en France car beaucoup de personnes qui s’en occupaient — José
Balmes, Miguel Rojas Mix, etc. — étaient réfugiées en France. La France a été un pays
d’accueil trés favorable pour beaucoup de Chiliens. Je connaissais trés bien José Balmes et sa
femme Gracia Barrios, Miguel Rojas-Mix, Julio Cortazar, etc. Nous avons publié¢ un livre tous
ensemble : Chili, Le dossier noir. Mais je n’ai pas gardé de lien avec le Musée. Je donnais
quand on me demandait et je ne me préoccupais pas vraiment de la destination de mes
ceuvres, cela ne me concernait pas.

E.L. : Pouvez-vous me parler un peu de votre ceuvre? Est-elle représentative d'une période de
votre création?

La confrontation avec ce monde violent (dictatures, impérialisme,...) a fait qu’a un moment,
je n’ai peint que des toiles sur des sujets politiques. Je faisais une peinture trés violente quand
je suis arrivé en France. Elle reflétait la nécessité pour moi d’évacuer cette pression qui me
tourmentait. Ce n’est qu’a partir des années 1980 que j’ai arrété de traiter ces sujets dans ma
peinture. Je me suis rendu compte que la carriére d’un peintre ne devait pas nécessairement se
cantonner a une critique politique du monde qui I’entoure. Un peintre a plus d’ouvertures qui
s’offrent & lui que la simple protestation. Prenons I’exemple d’Antonio Saura. Durant la
dictature franquiste, il a réalisé des films magnifiques car il ressentait quelque part la nécessité
d’exprimer quelque chose. Mais une fois la dictature terminée, il s’est mis a réaliser des films
sur les danseurs flamencos, sur les chanteurs en Argentine, etc. Les images peuvent étre trés
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violentes si elles répondent & un besoin de D’artiste d’exprimer ses tourments, mais rien
n’empéche un artiste de peindre un paysage ! (rires). Des gens comme Picasso ont trés bien
compris cela. Ce n’est pas le cas de Matisse qui a toujours nié la violence et qui voulait faire
une peinture « confortable ». Il ne voulait pas faire de peinture qui « agresse » comme celle de
Picasso. Aujourd’hui, malgré le fait que le monde devienne de plus en plus violent, je ne sens
plus la nécessité, en tant que peintre, de faire une peinture violente. Peut-étre que d’autres
artistes si.

(En me montrant des reproductions de tableaux). J’ai fait des tableaux trés violents sur la
guerre du Vietnam.

E.L. : Sur ce tableau sur le Vietnam, vous avez représenté un couteau. On le retrouve dans le
tableau que vous avez donné au MIRSA. Que signifie-t-il pour vous ?

A.M. : Pour moi, le couteau symbolise I’agression. Quand j’étais enfant, j’avais toujours peur
qu’on me tue avec un couteau, la nuit pendant mon sommeil. Alors, je m’allongeais sous le
matelas et je ne sortais que la téte, comme cela, je me sentais protégé. La vie dans ’Espagne
franquiste était trés compliquée, il y avait beaucoup de pauvreté, de peur...

E.L. : Avez-vous créé cette ceuvre spécifiquement pour le MIRSA ?

A.M. : Oui. Quand on me demandait de donner une ceuvre pour Haiti, Cuba, le Brésil ou le
Chili, je peignais une toile militante sur le sujet concerné.
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e Entretien avec Ricardo Suanes, le 15 janvier 2016

E.L. : Quelles circonstances vous ont amené a venir vous installer en France et a quitter le
Chili ?

R.S. : Je suis arrivé d’une manicre un peu particuliere. A 1’époque de la dictature, tout était
trés difficile. J’ai gagné un concours organisé par le service culturel de 1I’Ambassade de
France au Chili. Le prix a décrocher était une invitation a venir en France. Ce concours était
ouvert a tous les artistes plasticiens chiliens. Il fallait illustrer par une ceuvre plastique, un
poeme ou une chanson en langue francaise. J’ai choisi « La Beauté » de Charles Baudelaire
qui pour moi, engageait un dialogue fort avec une de mes ceuvres photographiques. J’ai
présenté cette ceuvre et j’ai remporté le concours. J’ai donc été invité en France par le
Ministere des Affaires étrangeres francais, pendant un mois, pour rencontrer des artistes,
visiter des musées, des structures artistiques, etc. En vérité, je cherchais a quitter le Chili. Je
voyais bien que la dictature allait s’installer pour un bon moment. J’ai vécu deux ans de
dictature la-bas et j’étais conscient que nous avions plus de chance de nous faire tuer que de
parvenir a retourner la situation.

Une fois arrivé en France, j’ai voulu continuer mes études artistiques. J’étais fraichement
diplomé de la Faculté d’Architecture au Chili comme architecte urbaniste, et je travaillais
comme enseignant a 1’Université. Ici, j’ai voulu intégrer des structures plus spécifiquement
artistiques. Je me suis inscrit comme éléve a I’Ecole des Arts Décoratifs de Paris pour
approfondir mes connaissances dans le domaine de la technique photographique. J’ai appris
par la suite — comme cela arrivait souvent aux gens de gauche — que le gouvernement chilien
m’avait renvoyé de I’Université et que si je rentrais au Chili, je n’aurais plus de travail. Mes
opinions de gauche étaient connues, méme si je n’étais pas membre d’un parti politique...

J’ai eu mon premier atelier d’artiste a la Cité Internationale des Arts. J’ai commencé a faire
ma vie en France. Je me sentais comme chez moi ici, particuliecrement dans la vie artistique, je
ne me sentais pas dépaysé. Ma vie en tant qu’artiste et étudiant de I’Ecole des Arts Décoratifs,
ne changeait pas radicalement de la vie que j’avais au Chili.

E.L. : Etiez-vous actif au sein du Salon de la Jeune Peinture et/ou dans les groupes latino-
américains présents a Paris ?

R.S. : Jai participé a des expositions de groupe avec les artistes latino-américains. Il y en a eu
plusieurs importantes, notamment au Grand Palais en 1982. Aujourd’hui, je reste en contact
avec les artistes latino-américains qui sont restés en France. Beaucoup sont repartis dans leur
pays ou se sont installés ailleurs.

Par contre, je n’ai pas participé a la Jeune Peinture. Quand on arrive dans un nouveau pays, il
y a toujours une période d’intégration plus ou moins longue. Mon métier d’architecte m’a pris
beaucoup de temps. Et mon travail d’artiste a proprement parler était un peu sporadique en
fonction du travail que j’avais par ailleurs dans le domaine de I’architecture.

E.L. : Vous rappelez-vous de qui vous a sollicité pour offrir une de vos ceuvres au Musée
International de la Résistance Salvador Allende (MIRSA) ?
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R.S.: Oui, il s’agit de Pedro Miras, un théoricien et professeur chilien. Il était chargé de
récolter les ceuvres. 11 est venu diner a la maison un jour et m’a demandé si je pouvais donner
une ceuvre. J’ai bien entendu répondu favorablement. Et deux jours aprés, il est venu avec une
camionnette et nous avons descendu le tableau ensemble. Je ne 1’ai pas beaucoup connu et ne
sais pas ce qu’il est devenu. C’¢était quelqu’un d’assez exceptionnel intellectuellement parlant.
Il avait écrit des ouvrages théoriques sur 1’art et y compris sur I’architecture. Nous, on le lisait
en tant qu’éléves de 1’Ecole d’Architecture au Chili. Lorsque je ’ai connu ici, j’ai vu que
c’était quelqu’un de trés sympathique, une personne trés simple. Nous avons commencé a
tisser des liens amicaux puis il est reparti au Chili.

E.L. : Etes-vous allé visiter une exposition du musée en France? Quels liens avez-vous
finalement gardé, ou pas, avec le MIRSA ?

R.S. : Je dois avouer que non. Quoique si, peut-étre. J’ai un souvenir trés vague. Il me semble
avoir vu, une fois, mais je ne sais plus ou, de trés belles ceuvres données pour la cause
chilienne. 11 devait s’agir de ce musée. Je suis retourné une seule fois au Chili depuis que je
suis ici. Justement I’année ou je suis entré dans cet atelier, en 1991. Peut-étre que je les ai vu
la-bas. Je ne me souviens plus.

Dans tous les cas, je n’ai pas gardé de liens avec le musée. Je dois t’avouer que je croyais
méme mon tableau disparu. Je ne savais pas qu’il était arrivé au Chili et qu’il était conservé
dans les réserves du Musée de la Solidarité. Certaines personnes m’avaient parlé des vols qui
avaient eu lieu. Et je pensais que mon ceuvre faisait partie du lot car je n’ai jamais recu de
nouvelles du Chili par rapport & mon tableau. Je suis heureux d’apprendre qu’il se trouve la-
bas.

Le musée a pu étre géré d’une manicre aléatoire, voire de fagon amateur, avec une mise en
risque des ceuvres. C’est pour cela que je n’étais pas du tout certain que mon ceuvre soit
arrivée au Chili. Parfois, ce genre d’initiatives était géré d’une manicre trés improvisée. Mais,
je peux le comprendre, ce n’était pas évident. Sans parler du manque de moyens financiers et
humains. Il n’y avait pas vraiment de suivi comme il I’aurait fallu.

E.L. : Pouvez-vous me parler un peu de votre ceuvre? L'avez-vous créé spécialement pour le
musee? Est-elle représentative d'une période de votre création?

R.S. : Non, je ne I’ai pas faite pour le musée. C’est aprés que la demande est venue et que j’ai
choisi d’offrir cette ceuvre spécialement. C’est une ceuvre assez exceptionnelle dans ma
production dans le sens ou je n’ai pas continu¢ cette veine-la assez figurative et un peu
symbolique. Il s’agit d’une ceuvre aux dimensions importantes. Les corps sont en mouvement,
il y a une sorte d’énergie et quelque chose de mystérieux se produit avec ’apparition des
oiseaux. On y voit une bulle, un casque de moto porté par un personnage qui pourrait étre un
ange. Il y a quelque chose d’un peu surréaliste. Le travail sur le mouvement et les expressions
corporelles a été une constante dans ma création jusqu’a aujourd’hui. Mais je I’ai expérimenté
sous d’autres formes : travail photographique notamment. Je travaille par exemple depuis un
certain temps sur la danse. C’est une source d’inspiration tres forte. Je me suis méme décidé a
travailler avec des groupes de danse, des chorégraphes, des danseurs, etc.

Dans ce tableau, il y a plusieurs ¢léments surprenants. Quelque part, on pourrait dire qu’il
s’agit d’une Annonciation détachée du religieux. Dans cet espace — sidéral — deux
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personnages, portés par des oiseaux, viennent se rencontrer et s’entrechoquer. Le personnage
de droite est hybride, moiti¢ oiseau, moiti¢ femme — un ange peut-étre. Pour moi, c’est une
Annonciation d’aujourd’hui. D’ou le casque de moto porté par I’homme a gauche (rires).
Dans tous les cas, ce tableau ne pouvait pas avoir de signification religieuse pour moi, car je
ne suis pas croyant.

E.L. : Pourquoi avez-vous choisi d’intituler votre ceuvre Un complémentaire (Plenitud) ?

R.S. : Il ne me semble pas avoir donné de titre a cette ceuvre... Il est fort probable que des
personnes aient interprété mon tableau et mis un titre. Je ne me rappelle plus. Mais ce qui est
certain, c’est que je n’ai pas donné ce titre-la.

E.L. : Quelles valeurs attribuiez-vous a cette ceuvre en particulier (politique, marchande,
sentimentale) ?

R.S.: Cette toile a une grande valeur sentimentale pour moi car il s’agit de mon premier
tableau. Auparavant, je n’avais jamais fait de peinture a I’huile. C’était une expérience
nouvelle pour moi. En plus de cela, quand j’étais en train de le peindre a I’atelier de I’Ecole
des Arts Décoratifs, quelqu’un est venu me voir pour m’apprendre que mon fils était en train
de naitre. J’ai commencé ce tableau a I’atelier de ’Ecole des Arts Décoratifs, puis je ’ai
ramené dans mon atelier a la Cité Internationale des Arts. C’était symbolique pour moi
d’offrir cette ceuvre.

E.L.: Que représente pour vous, en tant qu'artiste qui vit de sa création, cet acte de
donation ?

R.S. : Les artistes sont presque naturellement engagés. Je crois que c’est propre a I’art d’étre
en rapport direct avec la société, les problémes sociaux, etc. Il n’y a rien d’exceptionnel a étre
solidaire.

E.L. : Avez-vous eu l'occasion de renouveler cette expérience de la donation en d'autres
occasions? Par exemple pour l'exposition Art against Apartheid ou en solidarité avec le
Nicaragua, la Palestine, le Vietnam... ?

R.S. : Non, je ne crois pas. Je ne me souviens pas d’avoir été sollicité pour d’autres causes
que le Chili. Bien évidemment, j’ai participé a des expositions de solidarité avec le Chili.
Lorsque j’étais sollicité pour faire un don ou un prét, je le faisais systématiquement. Cela dit,
apres certaines expositions de solidarité, cela m’est arrivé de ne plus avoir de nouvelles des
ceuvres que j’avais prétées.

E.L. : Lorsque vous vous repenchez sur votre engagement durant les années 1970-1980, quel
regard portez-vous sur celui-ci ? Vous sentez-vous toujours engagé dans votre métier
d’architecte ou d’artiste ?

R.S. : A mon avis, il existe plusieurs formes d’engagement en art. Je ne crois pas aux ceuvres
dites « politiques » dans le sens Réalisme socialiste. L’art est par essence en prise avec
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I’Homme de la maniere la plus profonde, la plus douloureuse et la plus circonstancielle qu’il
soit. Une ceuvre ne peut pas €tre un pamphlet. Si elle I’est parfois, il ne s’agit plus d’art.
Autant écrire un pamphlet et ’assumer en tant que tel. L’art est déja engagé de toute manicre,
qu’on le veuille ou non. Lorsque les nazis ont qualifi¢ des ceuvres de « dégénérées », ces
ceuvres-1a sont devenues politiques, méme si elles n’avaient jamais voulu I’étre explicitement.
L’art est avant tout une expression forte du ressenti d’un artiste. Bien siir que les artistes, a un
certain moment, ont voulu se consacrer a des sujets plus circonstanciels — en créant des
affiches par exemple —, mais ils reviennent assez vite a leurs modes d’expression propres.

En tant qu’artiste et architecte, je continue a étre engagé aujourd’hui, pour des causes qu’on
pourrait qualifier d’« universelles ». Je m’implique beaucoup aux cotés des habitants dans des
opérations urbaines, a Paris en particulier. Notamment lorsqu’il y a des choses a défendre, que
les autorités autorisent la destruction de batiments parisiens qui méritent d’étre préservés,
qu’ils reconstruisent sans respecter I’architecture et la cohérence du quartier alentour. Je ne
suis point un passéiste, mais ceux qui détruisent ignorent souvent les qualités historiques du
bati, ne prennent pas en considération les liens qui se sont noués entre ce qui est détruit et les
gens du quartier. Certaines vies de quartier ont failli disparaitre bétement et avec elles,
beaucoup de choses de valeur que le bati protégeait. Au fond, mon engagement est resté le
méme, méme s’il se manifeste autrement et que le contexte a profondément changé. Je
continue de participer a des comités de suivi des opérations urbaines a Paris. J’ai souvent joué
le role de conseiller des habitants pour certaines opérations. Mon but est de les aider a
construire un lieu de vie meilleur pour eux. On a parfois méme réussi a infléchir des projets
importants, mal engagés, de mon point de vue. On a réussi a se faire entendre et a changer
radicalement le projet. Nous sommes satisfaits aujourd’hui d’avoir mené certains de ces
combats et de les avoir gagnés.

Au Chili déja, en tant que jeune enseignant de 1I’Université, j’étais engagé avec les habitants
des poblaciones (quartiers périurbains) pour faire de ces morceaux de ville naissants, quelque
chose de viable a long terme et non pas un bidonville marginalisé.

E.L. : En quoi consiste votre travail d’architecte et d’artiste aujourd hui ?

R.S. : Aujourd’hui, je travaille sur le mouvement en rapport avec la danse. Et je lie mon
travail d’architecte a mes recherches sur le mouvement. J’ai monté un festival de danse
contemporaine depuis trois ans dans la Halle Pajol — dans la continuité de la concertation sur
un grand projet urbain ou j’ai conseillé et accompagné les habitants —, dans le quartier de La
Chapelle, a coté de la Goutte d’Or. Le projet urbain en tant que tel, a permis de réhabiliter un
grand batiment industriel et de construire une école, une auberge de Jeunesse, un gymnase,
des jardins, une salle de spectacle, une médiatheque, etc. Une fois la ZAC construite, j’ai
voulu continuer ce travail urbain sur le plan culturel et artistique. Je n’ai presque pas de
moyens financiers pour le réaliser mais je continue a me battre pour que ce Festival perdure.
J’ai toujours insisté aupres des habitants pour que I’étape de construction, qui a duré une
dizaine d’années, ne soit pas le but final. L’objectif était I’apres : qu’allait-on faire de toutes
ces structures ? C’est un quartier qui connait beaucoup de problémes de prostitution, de
drogue, de chomage,... Je me devais de montrer un exemple en créant ce festival et en
invitant la culture dans ce quartier. J’ai invité des chorégraphes célebres qui sont venus par
amitié et solidarité avec cette cause, comme Thomas Lebrun et Christine Bastin. On organise
des spectacles sur I’esplanade, donc dans I’espace urbain, ainsi que dans la salle de spectacles.
On a instauré un prix d’entrée qui permet a tout le monde de venir : 5 euros. Il y a un coté
militant derriere tout cela. L’année dernicre, j’ai invité une troupe de danse urbaine. Il y avait
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une vingtaine de jeunes amateurs trés motivés accompagnés d’un chorégraphe trés connu dans
ce milieu-la : Ousmane Baba Sy. J’ai voulu travailler avec ces jeunes pendant leur
entralnement, faire leurs portraits en danse. J’ai pris des clichés et j’ai fait un montage vidéo
de leurs répétitions — que j’ai projeté entre deux spectacles de danse, juste avant leur entrée en
scéne — afin de mettre en valeur les jeunes et le processus de travail qui est le leur.
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e Entretien avec Irene Dominguez, le 02 février 2016

E.L. : Que représentait pour vous l'expérience chilienne de I'Unité Populaire ? Y avez-vous
participée ? Comment avez-vous réagi quand vous avez appris la nouvelle du coup d’état de
Pinochet le 11 septembre 1973 ?

L.D. : Jeune, j’étais une véritable vagabonde. Je suis partie trés tot en France. J’ai notamment
participé aux événements de Mai 1968, au sein de 1’Atelier Populaire de I’Ecole des Beaux-
arts de Paris. Quand j’ai appris la nouvelle de 1’¢lection d’Allende a la présidence, je suis tout
de suite retournée au Chili. J’y suis restée les trois années de I’Unité Populaire. Je travaillais
avec un groupe d’artistes femmes pour Salvador Allende au Centro A. Allende était quelqu’un
de trés sympathique. A chaque fois qu’il recevait un invité au Chili (Angela Davis, Fidel
Castro, etc.) il lui offrait une gravure. A I’époque, tout le monde venait au Chili, c’était la
mode si on peut dire (rires). Il faut dire que le Chili a été le premier pays au monde a choisir
le socialisme par les urnes. En tant qu’artistes, nous étions chargées de créer les cadeaux que
le président offrait. Il ne s’agissait pas d’ceuvres politiques, nous créions dans notre style a
nous. Nous vivions de cela, ¢a nous prenait beaucoup de temps. On n’avait pas le temps de
participer a des expositions en-dehors. Quand Fidel Castro est arrivé, je me rappelle que nous
avons fait un mural gigantesque ! En aolit 1973, j’ai été invitée avec la délégation chilienne —
nous étions a peu pres 150 délégués — au Xe festival de la Jeunesse et des Etudiants a Berlin-
Est. Jamais je n’aurais pu imaginer qu’entre-temps un coup d’état allait advenir. Pourtant,
I’ambiance était étrange. Les Chiliens étaient sans arrét mis a ’honneur : les Quilapaytin ont
chanté pour le concert d’inauguration ; Inti-Illimani, pour le concert de cloture ; les autres
délégations venaient sans cesse nous rendre visite, nous poser des questions, etc. Je sentais
que quelque chose allait se passer mais je ne savais pas quoi. C’était comme si tous étaient au
courant de quelque chose et pas nous. C’était horrible ! Quand la délégation est repartie, j’ai
décidé de rester un peu en Europe car je m’étais fait beaucoup d’amis lors de mon précédent
séjour en France et je voulais profiter de ma venue pour les revoir. De nombreux artistes ont
fait comme moi, ils voulaient rester quelques jours pour profiter de I’Europe. C’est pour cela
que beaucoup d’entre eux étaient encore en Europe le jour du coup d’état. On a appris la triste
nouvelle a la télévision. C’était I’horreur de voir les bombardements et le palais de la Moneda
en flamme...

E.L. : Vous n’étes donc pas retourné tout de suite au Chili...

L.D. : Non, je me suis installée en France et j’y habite depuis. Mais je suis retournée tres vite
au Chili, en pleine dictature, méme si je n’en avais pas le droit. J’ai été I'une des premiéres a
revenir. Il fallait que je rende visite a ma mere, je ne pouvais pas demeurer éternellement en
France et I’abandonner.

E.L. : En plus de votre participation au MIRSA, avez-vous pris part a d’autres initiatives de
solidarité avec le Chili ?
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LD. : Avec mes amis chiliens, on allait a toutes les réunions de solidarité qu’on pouvait.
Quand on a commencé a former le Musée Salvador Allende en 1975, ce n’était pas pour
conserver je ne sais quel souvenir de I’Unité Populaire, mais véritablement pour lutter contre
la dictature de Pinochet a I’extérieur du pays. A coté du musée, on a fait de nombreuses
peintures murales avec les brigades. Nous étions invités partout, dans beaucoup de pays. Il y
avait plusieurs brigades. Moi, j’étais membre de la brigade Venceremos, mais il y avait aussi
les brigades Salvador Allende et Pablo Neruda. Je ne me souviens plus précisément de chacun
des événements auxquels j’ai participé car il y en avait énormément. Nous €tions tout le temps
actifs. Nous avons par exemple créé une picce de théatre tout de suite aprés le coup d’état
avec le groupe Pietis Malis qui s’intitulait Quelle heure était-il a Valparaiso ? — en référence a
la premic¢re bombe lancée par les militaires le 11 septembre 1973. On a également créé un
groupe de danse chilienne folklorique : Karumanta.

Mais, a co6té de mon engagement contre la dictature, j’ai présenté beaucoup d’expositions
individuelles qui n’avaient rien a voir avec le Chili. Il s’agissait d’événements paralleles. J’ai
expos¢ a I’Espace Latino-américain a plusieurs reprises. C’était fabuleux pour nous cet
endroit. Chaque mois, un artiste latino-américain exposait. On se retrouvait tous pour
I’occasion. Quand la galerie a fermée, on s’est perdus de vue. Nous étions tres sollicités a
I’époque. Aujourd’hui, il faut étre trés reconnu pour pouvoir exposer, notamment a la Maison
de I’ Amérique latine.

EL : Vous rappelez-vous de qui vous a sollicité pour offrir une de vos ceuvres au Musée
International de la Résistance Salvador Allende ? En quelle année, ou, a quelle occasion et
selon quelles modalités avez-vous offert vos ceuvres ?

LD. : Jétais tres amie de La Payita qui était trés investie dans le projet du musée. C’est
stirement elle qui m’a présenté le projet. Mais je ne me souviens plus lors de quelle occasion
j’ai donnée mes ceuvres. En tout, j’ai di donner deux ou trois tableaux au Musée.

E.L. : Pouvez-vous me parler un peu des ceuvres que vous avez données au MIRSA? Les avez-
vous creéées spécialement pour le musée? Sont-elles représentatives d'une période de votre
création?

LD. : J’ai offert trois ceuvres en tout au Musée. Deux d’entre-elles dénongaient explicitement
la dictature : la gravure La Patria et une peinture a ’huile avec collage dont je ne me souviens
plus le nom. Elles font partie d’une série d’ceuvres « politiques » que j’ai composée juste
apres le coup d’état mais uniquement pendant un court moment. Tu sais, nous avons beaucoup
souffert. Les tableaux politiques étaient une fagon pour nous d’exprimer notre désaccord. Tout
ce qu’on voulait, ¢’était voir Pinochet tomber pour pouvoir rentrer au Chili. Normalement, je
ne traite jamais de sujets politiques, ce n’est pas mon style. Je préfére travailler sur les thémes
de la danse, de la musique...

Dans la premiére ceuvre que j’ai offerte — En familia —, j’ai représenté ma mere, mon pére,
moi et mes sceurs lorsque nous étions enfants. Celle-ci n’était pas politique. Elle était
représentative de ma création de 1’époque. Mais elle semble avoir disparue.
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E.L. : Vous avez décideé de représenter les personnages en animaux, est-ce pour souligner
["animalité de la Junte, porter en ridicule les soutiens a la dictature ?

LD. : Tout a fait. Cela dit, a cette époque, je ne représentais que des animaux. Je ne pourrais
pas te dire pourquoi.

E.L.: Que représente pour vous, en tant qu'artiste qui vit de sa création cet acte de
donation ?

L.D. : Donner une ceuvre en solidarité avec le Chili était un acte de lutte, un acto guerrillero.
C’était une fagon pour moi de me donner moi-méme, de participer au combat de résistance
contre la Junte.

Mon compagnon — Guy de Gontaut — a également donné une ceuvre entre 1977 et 1980 mais
elle a été volée. C’était une gravure, format raisin, intitulée en anglais Master of War (Le
Maitre de la Guerre). Hélas, il ne se souvient plus a qui il I’a donné mais il est certain que
c’était apres 1977, puisqu’il s’agit de I’année ou je I’ai rencontré.

E.L. : Guy De Gontaut ? Je n’ai vu son nom nulle part...

L.D. : Beaucoup d’ceuvres ont disparu, c¢’est une horreur. L’ceuvre de mon compagnon et celle
de Raul Schneider, un ami & moi, ne sont jamais arrivées au Chili. Raul est furieux que son
ceuvre ait disparue. Aprées, c’est slirement un peu de leur faute. Ils auraient dii demander un
certificat attestant de leur donation. Mais je ne pense pas qu’il faille chercher ces ceuvres.
C’est une histoire qui remonte a trop longtemps.

Je ne sais pas qui a volé ces ceuvres. La seule chose que je sais, c’est que Tito Gonzales a
longtemps gardé les ceuvres déposées dans un local a Bondy. 11 était chargé de recevoir les
tableaux. Je lui ai confié beaucoup d’ceuvres puisqu’il était chargé d’organiser les expositions
de 'INCLA a Bondy. Tito était trés important pour le musée. Aujourd’hui, Tito organise
toujours des expositions d’artistes latino-américains, mais pour son compte. Il fréquente
beaucoup la fille de Roberto Matta : Federica Matta, artiste elle aussi.

E.L.: En effet, il semblerait que les ceuvres aient été volées au moment ou elles étaient
déposées a Bondy, dans la deuxieme moitié des années 1980. Le local de stockage était
apparemment peu sécurisé et les ceuvres étaient trés mal conservées.

LD. : En ce qui concerne la conservation des ceuvres, je me souviens que certaines étaient
accrochées au mur tandis que d’autres étaient stockées au sol les unes sur les autres. Mais il
ne me semble pas qu’on pouvait entrer facilement dans la maison. On s’y réunissait souvent
entre artistes latino-américains.
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E.L. : Vous semblez vous étre beaucoup impliquée dans |’organisation des Journées « Chili,
lorsque [’espoir s’ exprime » en 1983 au Centre Pompidou. Quel était votre réle dans la tenue
de cet événement ?

L.D. : J’ai participé activement a I’initiative « Chili, lorsque 1’espoir s’exprime » organisée au
Centre Georges Pompidou pour les 10 ans de la dictature. L’événement s’est étalé sur deux
semaines. J’étais membre de 1’ Association d’Action Solidaire qui avait été créée un an avant,
en 1982. J’¢étais chargée de presque toute I’organisation. Sur la place du Centre Pompidou,
avec la Brigade de I’Espoir — nom que nous nous étions donnés pour I’occasion —, nous avons
peint une fresque sur une toile gigantesque, qu’on a enlevée ensuite. La fresque en soit n’était
pas extraordinaire ; ’acte importait plus que le rendu final. C’était aussi une maniere d’attirer
I’attention. Sotelo y participait aussi, c’est un grand ami @ moi. C’était trés douloureux pour
nous, Chiliens, d’organiser cet événement de commémoration pour les dix ans du coup d’état.
Dix ans que nous ¢étions loin de notre pays. Hélas, je ne me souviens presque de rien alors que
J’étais vraiment trés active. Avec les années, la mémoire nous fait faux bond. En tous cas,
I’événement était trés réussi. Des milliers de personnes sont venues. Il y avait tous les jours
quelque chose : des concerts, des pieces de théatres, I’exposition du musée, etc.

E.L. : En avangant dans mes recherches, j'ai découvert que la Biennale de Venise de 1974
avait été consacrée au Chili pour condamner la dictature nouvellement installée, a travers
des expositions, des peintures murales de la Brigade Salvador Allende, des projections de
documentaires, etc. Y avez-vous participé ?

L.D. : Jai participé a la biennale de Venise en 1974 avec d’autres artistes chiliens. Nous avons
été invités pour exposer nos ceuvres. Apres, j’ai beaucoup voyagé en Italie pour participer a
des événements de solidarité avec le Chili.

E.L. : Avez-vous eu l'occasion de renouveler cette expérience de la donation en d'autres
occasions? Par exemple pour l'exposition Art against Apartheid ou en solidarité avec le
Nicaragua, la Palestine, le Vietnam... ?

L.D. : Oui, j’ai donné a de nombreuses occasions, pour I’Uruguay notamment. Puis, j’ai donné
des ceuvres pour soutenir la candidature de Michele Bachelet a la présidence du Chili.
Généralement, quand on me demande, je donne sans hésiter.
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e Entretien Nicolas Prognon, le 10 décembre 2015 (notes)

N.P. : Sij’ai bien compris, ce musée se situe dans la continuité du projet lancé par Allende en
1971. Il n’y a rien qui soit li¢ a I’exil si ce n’est que certains artistes sont partis en exil. Au
contraire, dans les domaines du théatre, du cinéma et de la musique, il y a eu énormément de
productions en exil. Mais effectivement pour la peinture, je n’ai pas vu grand chose a part
bien entendu quelques peintures effectuées par Balmes a Paris. Le MIRSA était la
représentation d’une certaine ¢lite de I’exil chilien, une vitrine de I’exil au niveau
international. D’ailleurs, le MSSA actuel est la meilleure vitrine que 1’on puisse avoir de 1’exil
au Chili. Mais il n’a pas été fondamental en matiére de culture populaire.

E.L. : Dans les ceuvres de la collection, on constate que les sujets de |’Unité Populaire et de
la Dictature sont tres présents. Lorsqu’on parle du MIRSA, il me semble plus pertinent de
parler de transferts ideologiques que de transferts exclusivement artistiques ou culturels.
Qu’en pensez-vous ?

N.P. : De toute fagon, la culture de I’exil est idéologique par définition. L’exil est le seul
fantdome de 1’Unité populaire que la Junte n’ait pas réussi a éliminer. Une des spécificités de la
Junte c’est quand méme d’avoir banni tous les artistes. Tous les artistes actifs durant I’Unité
Populaire et qui faisaient partie de cette nouvelle vague, de ce nouveau courant, qui a
largement participé a la mythification du régime d’Allende, sont partis. En réalité, ils n’ont
fait que continuer en exil ce qu’ils faisaient auparavant au Chili mais avec plus ou moins de
prestance.

Dans les années 1960, il existait beaucoup d’échanges avec les autres pays d’Amérique latine
et avec des intellectuels européens (universitaires, artistiques, etc.). Pour beaucoup d’artistes
et d’intellectuels exilés, le choix du pays d’accueil s’est fait a partir de leurs réseaux.

Le Chili commence a intéresser énormément la France a partir de 1970. Il incarne ce qu’a été
incapable d’accomplir la France : une véritable union de la gauche autour d’un programme
commun. A ce moment-1a, il y eu beaucoup de transferts politiques entre la France et le Chili.
Tous les membres de I’Union de la gauche sont allés a Santiago entre 1970 et 1973. C’est le
laboratoire a cette époque. Tu n’es pas un bon socialiste si tu ne vas pas au Chili et tu n’es pas
un bon socialiste si tu n’accueilles pas par la suite un réfugié chilien, si tu ne participes pas
aux réseaux de solidarité, etc. [...]

A un moment donné, beaucoup d’artistes, d’auteurs, de poctes, ont décidé, avec I’exil, de
s’ouvrir a une vision plus universaliste du monde et donc de I’Amérique latine. L’exil a
permis d’ouvrir I’esprit des Chiliens qui étaient plutdt chauvins auparavant, et qui avaient
tendance a voir ’Amérique latine sous le prisme exclusivement chilien, a travers la
Cordillere, le Pacifique, etc.

Au sujet des transferts idéologiques, c’est assez étonnant, car dans tous les gouvernements de
transition, on retrouve une majorité d’exilés. Comment reconstruire un projet politique sans
renier toutes les racines idéologiques de I’UP (cf. Scission du PS) ? Le PS aujourd’hui ne
signifie plus rien par rapport a I’'UP, mais malgré tout on retrouve dans le gouvernement de
transition beaucoup de cadres du PS qui se sont convertis a I’économie de marché. La grande
transmutation idéologique, c’est celle-1a. Ca rentre également dans les cartons de la transition
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autrement dit : comment négocier une issue politique a la Junte ? En jouant et en tirant sur les
ficelles des quelques failles qu’offrait la constitution de 1980. Toute la négociation se fait 1a-
dessus. Il était clair qu’il n’y aurait pas de négociations sur le communisme et le socialisme
d’Etat. Et puis, est-ce que la société chilienne était préte encore en 1988 a adhérer a ce type de
projet ? On peut s’interroger, surtout quand on voit les résultats du référendum. Une grande
majorité de la population aujourd’hui reste convertie a I’économie de marché. Il y a eu une
révolution culturelle au Chili méme si elle ne s’est faite sur aucune base culturelle. Les
militaires ont frappé trés fort (TV, Telenovela, sport, etc.). Au retour de la démocratie, toute
I’approche culturelle est venue de 1’extérieur. Ce phénomene de rupture doit étre compris dans
ce que fut la transition. Les valeurs de 1’Unité Populaire ont été travesties. Peu de groupes
sont restés fideles aux idées de I’UP.

Les transferts culturels se sont fait a une échelle transgénérationnelle. Entre les réfugiés qui
ont vécu ’expérience de 1’Unité Populaire et une jeune génération de Chiliens — certains
¢étaient en exil, d’autres non — qui remettent aux gots du jour cette thématique, parallelement
a d’autres intellectuels comme 1’historien Salazar. [...] Il s’agit d’une relecture de I’histoire
chilienne, qui va participer peut-étre enfin a la reconnaissance de 1’exil, qui passera
vraisemblablement par la culture — puisque politiquement, ils se sont tellement ridiculisés...
Les étudiants qui manifestent aujourd’hui au Chili n’ont pas connu la dictature. Ils remettent
en cause I’héritage de la dictature. Ces débats ont lieu au niveau de 1’éducation, de la sant¢,
des impdts, tout ce qui concerne 1’héritage de la révolution libérale.

Ce qui est intéressant a remarquer, c’est que beaucoup d’anciens exilés s’intéressent
aujourd’hui a la cause Mapuche. Est-ce un transfert de ce qu’ils ont vécu sur une minorité
marginalisée et brimée ? On peut ’envisager ainsi. [...]

E.L. : Comment avez-vous connu [’existence de ce musée ?

N.P.: Pour savoir ou s’implantaient les exilés chiliens, comme il n’existait pas de
cartographie, j’ai commencé par travailler sur toute la ceinture rouge parisienne. J’ai écrit au
Centre des archives qui m’ont envoyé quelques bulletins municipaux, notamment de
Fontenay-sous-Bois et de Nanterre. Et ¢’est a ce moment la que j’ai découvert une affiche du
Musée : celle de I’exposition de 1977 a Nancy.

(Ca n’a pas été trés structuré, sans vouloir dénigrer les artistes. Quand vous me dites que
Jacques Leenhardt emploie le qualificatif d’« anarchique », cela ne m’étonne pas. Chacun
faisait un petit peu ce qu’il voulait. Ce qui explique aussi que peu d’informations aient
circulées au sujet du musée. Mais ne prenez pas mes paroles pour argent comptant, il ne s’agit
que d’une hypothese, j’avoue que je n’ai pas vérifié.

Il y a trés peu d’archives de cette période ou alors ¢a a été fait n’importe comment. J’ai passé
par exemple trois mois au grenier de la CIMADE pour trouver des numéros de revues. Rien
n’était archivé... Passez peut-&tre par des intellectuels francais qui auraient pu participer.
Vous devez remonter les réseaux. C’est un peu comme une pelote de laine que vous allez
dérouler. En tout cas, c’est comme cela que j’ai fonctionné. Je suis parti de quelques Chiliens
a Paris qui m’ont donné des adresses et finalement il y a eu toute une arborescence et j’ai
finalement pu prendre contact avec beaucoup de personnes. En France, beaucoup n’acceptent
plus d’en parler. Ils sont un peu lassés par la question. [...] Quand vous travaillez sur 1’exil,
vous travaillez a partir de — et avec — I’humain. Et comme vous travaillez sur une période trés
récente, vous soulevez des problémes qui n’ont parfois jamais été évoqués, et qui permettent
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d’entrevoir une partie de I’histoire pas trés avouable. On ne peut pas voir 1’exil de maniére
manichéenne. Il n’y a pas les bons réfugiés et les mauvais. C’est beaucoup plus nébuleux.
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CATALOGUE RAISONNE

La collection du comité francais du MIRSA
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Ghislaine Aarsse Prins (1941,
France)

Tachée de rouge, 1976

Huile sur toile, 33 x 73 cm

N° Inventaire : 1168
Localisation : Depdsito LOOM,
Riel 4.B

Valerio Adami (1935, Bologne)
Diario Coloniale, date inconnue
Acrylique sur toile, 198 x 146
cm

N° Inventaire : 1257
Localisation : Depdsito LOOM,
Riel 97.B

Marcel Alocco (1937)
Fragments du Patchwork N°16,
1974, Couleurs, tissus, coutures
150 x 170 cm

Euvre disparue

Mustafa Altintas (1945,
Aksehir, Turquie)
Personnages, 1978

Acrylique et collage

89,2 x116,2 cm

N° Inventaire : 1331
Localisation : Deposito segundo
piso; Estados Unidos; Irak;
Egipto; Bélgica; Senegal;
Portugal; Fila 1

Gérard Altmann (1923, Paris —
2012, Paris)

Sans titre, 1973

Huile sur toile, 91,8 x 64,8 cm
N° Inventaire : 2590
Localisation : Depdsito LOOM,
sector Rieles, cajon

Envoi Julio Le Parc, 2006
(Euvre non exposée en France
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Roberto Alvarez-Rios (1932,
La Havane, Cuba)

Naissance de [’oiseau qui ouvre
la porte de la liberté, 1975
Huile sur toile

146 x 114 cm

N° Inventaire : 1312
Localisation : Deposito LOOM;
Riel 56.B

Maria Amaral (1950)

La unica verdad es el pueblo,
1971

Lithographie, 65,4 x 50,6 cm
N° Inventaire : 2258
Localisation : Dépot LOOM,
P-2/C1

(Euvre non exposée en France
Envoi Julio Le Parc, 2006

César Andrade (1939,
Venezuela)

Puntigrama 18, 1976

Bois et métal, 50 x 50 cm

N° Inventaire : 1322
Localisation : Deposito segundo
piso; Caja Fila 1

Ximena Armas (1946, Santiago
du Chili)

Ensuerios, 1980

Acrylique sur toile

130x 97,3 cm

N° Inventaire : 1308
Localisation : Deposito LOOM ;
Riel 24.A

(Euvre non exposée en France
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Doroteo Arnaiz (1936)
Espacio para un mensajero,
1974

Acrylique, 148 x 116 cm

N° Inventaire : 1290
Localisation : Deposito LOOM,
Riel 125.A

(Euvre classee dans la rubrique
« Esparia »

Luis Eduardo Arnal (1947)
Coincidencia geométrica, 1976
108 x 36,45 x 5 cm

Euvre disparue

Eduardo Arroyo (1937,
Madrid)

Chausson et allumettes, 1976
Collage, 61 x 47 cm

N° Inventaire : 1044
Localisation : Deposito, segundo
piso, Fila 4

Antonio Asis (1932)

Vibration en bleu, 1964

Bois et métal, 44 x 95 x 16 cm
(Euvre disparue

Juan Carlos Aznar (1937,
Argentine)

3 ceuvres sans titre de la série
Ouvrier étranger, 1972

Huile sur toile, 55 x 38,2 cm
chacune

N° Inventaire : 2585, 2586 et
2587

Localisation : Depdsito LOOM,
P-4/C9

Envoi Julio Le Parc, 2006
(Euvres non exposées en France
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Jaime Azocar (1941, Santiago
du Chili)

Chili présent, 1974

Huile sur toile, 150 x 170 cm
N° Inventaire : 1288
Localisation : Depdsito LOOM;
Riel 101.A

Concepcion Balmes (1957,
Santiago du Chili)

Collage tissus, 1980

Patchwork de textiles

128 x 160,5 cm

N° Inventaire : 1378
Localisation : Depdsito LOOM;
Cajon Tapiz

Sans titre, sans date

Patchwork de textiles

145,5x 170,5 cm

N° Inventaire : 1379
Localisation : Depdsito LOOM;
Cajon Tapiz

(Euvre non exposée au Chili

José Balmes (1927, Montesquiu,
Catalogne)

Los Desaparecidos, 1978
Acrylique sur toile, craie et
fusain

162,4 x 130, 2 cm

N° Inventaire : 1285
Localisation : Depdsito LOOM;
Riel 106.B
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José Balmes (1927, Montesquiu,
Catalogne)

Restos, 1980

Mixte sur toile

150,1 x 150,3 cm

N° Inventaire : 1307
Localisation : Depdsito LOOM ;
Riel 25.B

Francis Biras (1929, France)
Sans titre, 1972

Dessin mixte sur papier

38x 57 cm

N° Inventaire : 2547
Localisation : Dépot LOOM,
P-2/C1

(Euvre non exposée en France
Envoi Julio Le Parc, 2006

Sans titre, date inconnue
Dessin, crayons de couleur sur
papier, 57,5 x 76,4 cm

N° Inventaire : 1277
Localisation : Deposito segundo
piso; Papel; Francia; Fila 1

Gracia Barrios (1927, Santiago
du Chili)

Represion, 1976

Technique mixte sur toile

195 x 130 cm

N° Inventaire : 1284
Localisation : Depdsito LOOM;
Riel 26.B

(Euvre non exposée en France

Se abriran las grandes
avenidas...

S. Allende, 1976

Acrylique sur toile, 130 x 195
cm

N° Inventaire : 1286
Localisation : Deposito segundo
piso; Chile; Fila 3
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Quintino Bassani (1928,
Rogocana, Croatie — 2007,
Zagreb)

Sans titre, 1975

Acrylique sur toile, 65 x 79,7 cm
N° Inventaire : 2606
Localisation : Depdsito LOOM,
P-4/C9

Envoi Julio Le Parc, 2006

Sans titre, 1976

Huile sur toile, 65,2 x 80,4 cm
N° Inventaire : 2595
Localisation : Depdsito LOOM,
P-4/C9

Envoi Julio Le Parc, 2006
(Euvres non exposées en France

Muguette Bastide (1926, Saint-
Cloud, France)

Sans titre, SD

Aquarelle sur papier, 67,4 x 48,3
cm

N° Inventaire : 2559
Localisation : Depdsito LOOM,
P-2/C1

Envoi Julio Le Parc, 2006
(Euvre non exposée en France

Claude Bellegarde (1927, Paris)
L’espoir d’Allende, 1976
Gouache sur sérigraphie, 116 x
89 cm

N° Inventaire : 1246
Localisation : Deposito segundo
piso, Francia, Fila 1
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Francis Bernard (1928, Paris)
Chevauchée chromatique, 1976
Sérigraphie et découpage

110 x 75 cm

N° Inventaire : 1247
Localisation : Deposito segundo
piso; cajon 8

Michel Bernard (1931)
Personnage, 1981

Acrylique sur papier, 32,5 x 25
cm

N° Inventaire : 1305
Localisation : Depdsito LOOM;
P-4/C1

Guido Biasi (1933, Naples —
1983, Paris)

Repérage géologique, 1975
Acrylique sur toile, 93 x 74 cm
N° Inventaire : 1242
Localisation : Depdsito LOOM;
74.A

Francis Biras (1929)

Sans titre, 1972

Dessin, crayon de couleurs,
aquarelle, 38 x 57 cm

N° Inventaire : 2547
Localisation : Depdsito LOOM;
P-2/C1

Envoi Julio Le Pars, 2006

Sans titre, date inconnue
Dessin, crayons de couleurs sur
papier, 57 x 76 cm

N° Inventaire : 1277
Localisation : Deposito segundo
piso; Papel; Francia; Fila 1
(Euvre non exposée en France
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Nelson Blanco (1934, Tres
Arroyos, Argentine — 1999,
France)

Sans titre, SD

Acrylique sur toile, 73,2 x 91,6
cm

N° Inventaire : 2588
Localisation : Depdsito LOOM,
Sector Rieles, cajon

Envoi Julio Le Parc, 2006

Sans titre, SD

Acrylique sur toile, 73 x 92 cm
N° Inventaire : 2584
Localisation : Depdsito LOOM,
Sector Rieles, cajon

Envoi Julio Le Parc, 2006
(Euvres non exposées en France

Michele Blondel (1942, Paris)
Patriam Dilexit..., 1973
Acrylique sur toile, 130 x 163
cm

N° Inventaire : 1254
Localisation : Depdsito LOOM

Karlavaris Bogomil (1924,
Perlez, Serbie — 2010, Novi Sad,
Serbie)

Sans titre, 1977

Acrylique et huile sur toile,

70 x 100 cm

N° Inventaire : 2589
Localisation : Depdsito LOOM,
Sector Rieles, cajon

Envoi Julio Le Parc, 2006

Betty Boixader (?)
Le Chili au coeur
(Euvre disparue
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Hellmuth Bornemann (1937,
Chili — 2014, Mexico)

Paisaje con 4 papeles, 1978
Collage, 31,5 x 44,5 cm

N° Inventaire : 1315
Localisation : Deposito segundo
piso; Papel; Chile; Fila 3
(Euvre non exposée en France

Roser Bru (1923, Barcelone)
Sans titre, date inconnue
Acrylique sur toile, 64, 3 x 53,8
cm

N° Inventaire : 1291
Localisation : Deposito segundo
piso; Chile; Fila 2

(Euvre non exposée en France

Mark Brusse (1937, Alkmaar,
Pays-Bas)

Hands-up, 1976

Assemblage bois, tissu, ficelle,
terre

70 x40 x 8 cm

N° Inventaire : 1380
Localisation : Deposito
Esculturas, cajon 1

Monica Bunster (1937)

La femme au chapeau, 1979
Sculpture, platre, 22 x 61 x 34
cm

(Euvre disparue

Jacques Busse (1922, Vincennes
— 2004, Paris)

La chute n°3, 1967

Huile sur toile, 162 x 130 cm

N° Inventaire : 1264
Localisation : Depdsito LOOM;
Riel 13.A
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Pilar Bustos (1945, Quito,
Pérou)

Sans titre, 1983

Encre sur papier, 70,2 x 97 cm
N° Inventaire : 1299
Localisation : Deposito segundo
piso; Papel; Peru, Ecuador,
Panama; Fila 1

No mas manos caidas, destinos
destruidos. Estoy y estamos
muchos. Por la vida, por Chile,
1985

Dessin, 50,5 x 65 cms

N° Inventaire : 1374
Localisation : non spécifiée

203 Cao(o/a/)/ clestinos
s 570y y ESTALOS

F e vida,por CHILE

Por los ninios, por la vida, por
Chile trabajamos, 1985
Dessin, 50,5 x 60 cms

N° Inventaire : 1375
Localisation : non spécifiée

Por los nifios,
Po la vida, por CHILE
TRABA/MAMOS /

o
Luis Caballero (1943-1995)
Sans titre, 1976 ¢
Pastel, 60 x 80 cm “&%% o€
Euvre disparue gisPon
Sans titre, 1985
Dessin, carton et papier
106 x 86 cm
N° Inventaire : 1303 KM%%E
Localisation : Deposito segundo Dﬁgam,a\f'

piso; Colombia; Fila 1
(Euvre non exposée en France

Juan Carlos Caceres (1936, =
Buenos Aires — 2015, Périgny)
Ameérique, 1973

Acrylique sur toile, 60 x 60 cm
N° Inventaire : 2594
Localisation : Deposito LOOM,
P-4/C9

Envoi Julio Le Parc, 2006
(Euvre non exposée en France
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Alexander Calder (1896,
Lawnton, Etats-Unis — 1976,
New York)

Au Musée de la Solidarite, 1973
Acrylique sur papier, 75 x 100
cm

N° Inventaire : 1500
Localisation : Deposito segundo
piso; Cajon

Manolis Calliyannis (1923,
Grece —2010)

Convalescence, 1974
Lithographie, 50,5 x 66 cm

N° Inventaire : 1750
Localisation : Depdsito LOOM;
P-4/C2

(Euvre non exposée en France

Cantex (?)

Sans titre, 1972

Acrylique sur toile, 80,7 x 100
cm

N° Inventaire : 2592
Localisation : Deposito LOOM,
Sector Rieles, cajon

Envoi Julio Le Parc, 2006
(Euvre non exposée en France

Joél Capella-Lardeux (1948)
Eléments pour une sémiotique,
1976

Acrylique sur toile, 80,5 x 80,5
cm

N° Inventaire : 1397
Localisation : Deposito segundo
piso; Francia; Fila 1

Ricardo Carpani (1930, Tigre,
Argentine — 1997, Buenos Aires)
Sans titre, SD

Acrylique sur toile, 60 x 73 cm
N° Inventaire : 2605
Localisation : Deposito LOOM,
P-4/C9

Envoi Julio Le Parc, 2006
(Euvre non exposée en France
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Carmelo Carra (1945,
Argentine)

Sans titre, 1972

Technique mixte sur papier
75,8 x 56,3 cm

N° Inventaire : 2560
Localisation : Depdsito LOOM,
P-2/C1

Envoi Julio Le Parc, 2006
(Euvre non exposée en France

Nuits de Saint-Germain-des-
Prés, 1976

Acrylique sur toile, 100 x 90 cm
N° Inventaire : 1360
Localisation : Depdsito LOOM;
Riel 42.A

Philippe Carré (1930, Paris)
L’instrument, 1975

Sérigraphie, 60 x 80 cm

N° Inventaire : 1341
Localisation : Depdsito LOOM;
P-4/C4

Mario Castro-Hansen (1933-
2015)

America take it away from me,
date inconnue

Huile sur toile

(Euvre disparue

César Baldaccini, dit César
(1921, Marseille — 1998, Paris)
Sans titre, date inconnue
Collage sur papier, 44,5 x 33,5
cm

N° Inventaire : 1275
Localisation : Deposito segundo
piso; Papel; Francia; Fila 1
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Jean-Paul Chambas (1947,
Vic-Fezensac)

El Patio de caballo, 1975

Huile sur toile, 116,3 x 89,5 cm
N° Inventaire : 1249
Localisation : Deposito segundo
piso; Francia; Fila 1

Gerardo Chavez (1937,
Trujillo, Pérou)

Icaro, 1975

Pastel gras, 140 x 158 cm

N° Inventaire : 1497
Localisation : Depodsito LOOM;
Riel 118.A

Cherzam (?)

Sans titre, 1973

Dessin au crayon graphite
50,1 x 64,9 cm

N° Inventaire : 2572
Localisation : Dépot LOOM,
P-2/C1

Envoi Julio Le Parc, 2006

Gentiane Cuadrado Cogollo,
dite Taprah

Sans titre, date inconnue

Huile sur toile, 81,5 x 100,5 cm
N° Inventaire : 1282
Localisation : Dépot, deuxiéme
¢tage, Brésil

Donation Roberto Matta

Cette ceuvre a été attribuée par
erreur jusqu’en 2016 a
Heriberto Cogollo, le mari de
Taprah.
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Heriberto Cogollo (1945,
Cartagena de Indias, Colombie)
Sans titre, SD

Encre sur papier, 48,7 x 63,6 cm
N° Inventaire : 2571
Localisation : Deposito LOOM
P-2/C1

Envoi Julio Le Parc, 2006

Sans titre, date inconnue
Lithographie, 72,8 x 51,4 cm

4 exemplaires (47/100 — 50/100)
N° Inventaire : 2554.001,
2554.002, 2554.003, 2554.004
Localisation : Depdsito LOOM,
P-2/C1

Envoi Julio Le Parc, 2006
(Euvres non exposées en France

Guillaume Cornelis Van
Beverloo, dit Corneille (1922,
Liege, Belgique — 2010, Auvers-
sur-Oise, France)

Pinocchio, 1973

Acrylique sur papier, 70 x 100
cm

N° Inventaire : 1274
Localisation : Deposito segundo
piso; Papel; Francia; Fila 1

(Henri ?) Courroy (1912,
France —2011, France)

Sans titre, date inconnue
Lithographie, 13,4 x 17,6 cm
N° Inventaire : 2568
Localisation : Deposito LOOM
P-2/C1

Envoi Julio Le Parc, 2006

Sans titre, date inconnue
Lithographie, 45,8 x 33,5 cm
N° Inventaire : 2567
Localisation : Deposito LOOM
P-2/C1

(Euvres non exposées en France
Envoi Julio Le Parc, 2006
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Leonardo Cremonini (1925,
Bologne — 2010, Paris)

Les assises de [’horizon, 1974
Sérigraphie sur toile, 100 x 80
cm

N° Inventaire : 1358
Localisation : Deposito segundo
piso; Italia; Fila 1

Carlos Cruz-Diez (1923,
Caracas, Venezuela)
Physichromie Nr. 1081, 1976
Relief métal et plastique

100 x 100 cm

N° Inventaire : 1525
Localisation : Deposito segundo
piso

Henri Cueco (1929, Uzerche)
Plages et paves, 1974

Crayon sur papier, 64 x 67 cm
N° Inventaire : 1298
Localisation : Deposito segundo
piso; Papel; Francia; Irlanda;
Fila 1

José Luis Cuevas (1934,
Mexico)

Auto-retrato con modelos, 1976
Dessin sur papier, 29,7 x 47 cm
N° Inventaire : 1316
Localisation : Deposito segundo
piso; Papel; México; Fila 4

Renato da Silveira (Brésil)

El Mamulengo de Medianoche,
1977

Acrylique sur toile

162,2x 114,3 cm

N° Inventaire : 1271
Localisation : Deposito segundo

piso; Brasil; Colombia; Ecuador;

Venezuela; Fila 1
(Euvre non exposée en France
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Jacqueline Dauriac (1945,
Tarbes)

Pour I’amour de Marie-France
1975, Acrylique et calque sur
toile

162 x 130 cm

N° Inventaire : 1256
Localisation : Deposito segundo
piso; Francia; Fila 1

Wanda Davanzo (1920, Naples)
Espace a connexions intérieures
n°l6, 1975

Acrylique sur toile, 100 x 81 cm
N° Inventaire : 1248
Localisation : Deposito LOOM;
Riel 47.A

Peter Laurent de Francia
(1921, Beaulieu-sur-Mer — 2012,
Londres)

Sans titre, 1969

Dessin, 78 x 57 cm

N° Inventaire : 1816
Localisation : Depodsito LOOM;
P-4/C4

(Euvre non exposée en France

Jos De Cock (1934, Courtrai,
Belgique)

Le Dragon, 1965

Huile sur toile, 97 x 130 cm

N° Inventaire : 1269
Localisation : Deposito segundo
piso; Estados Unidos; Irak;
Egipto; Bélgica; Senegal;
Portugal; Fila 1
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Lucio Del Pezzo (1933, Italic)
Pyramid, 1969

Gravure, 60,4 x 47,9 cm

N° Inventaire : 2551
Localisation : Dépét LOOM,
P-2/C1

Sans titre, date inconnue
Sérigraphie, 65 x 50 cm

N° Inventaire : 2552
Localisation : Dépot LOOM,
P-2/C1

(Euvres non exposées en France
Envoi Julio Le Parc, 2006

Jean Degottex (1918, Sathonay-
Camp — 1988, Paris)

A-ligne, 1957

Huile et papier sur toile

106 x 80 cm

N° Inventaire : 1250
Localisation : Depdsito LOOM;
Riel 10.A

Hugo Demarco (1935, Buenos
Aires — 1995, Paris)
Progression, 1959

Acrylique sur toile, 60 x 60 cm
N° Inventaire : 1297
Localisation : Depdsito LOOM;
Riel 46.A

Lumiere, 1974

Acrylique sur carton, 48 x 48 cm
N° Inventaire : 1524
Localisation : Depdsito LOOM;
Riel 78.B

(Euvre non exposée en France
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César Domela (1900,
Amsterdam — 1992, Paris)

El nuevo triangulo, 1953
Gouache sur papier, 43 x 60,8
cm

N° Inventaire : 1317
Localisation : Deposito segundo
piso; Papel; Alemania

Irene Dominguez (1928,
Santiago du Chili)

En familia, 1973

Huile et collage, 76 x 56 cm (?)
Oeuvre disparue

© CNAC-GP

La Patria, 1974,
Gravure, 56 x 76 cm
N° Inventaire : 1345
Localisation : inconnue

Titre inconnu, date inconnue
Huile et collage, 97 x 116,8 cm
N° Inventaire : 1072
Localisation : Depdsito LOOM;
Riel 60.B

Le titre En Familia a été attribué
par erreur a cette ceuvre
Jusqu’en 2016

Bertrand Dorny (1931, Paris —
2015, Paris)

Oiseaux et falaises, 1975
Eau-forte, 76 x 56 cm

N° Inventaire : 1306
Localisation : inconnue

(Euvre non exposée en France
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DUCISS (7)

La Ronde, 1971

Acrylique sur toile, 96,6 x 97 cm
N° Inventaire : 2600
Localisation : Deposito LOOM,
Sector Rieles, cajon

Envoi Julio Le Parc, 2006
(Euvre non exposée en France

Bertrand Dufour (1922, Paris)
Sans titre, 1973

Latex, huile et fusain sur toile
100 x 81 cm

N° Inventaire : 2591
Localisation : Depdsito LOOM,
Sector Rieles, cajon

Envoi Julio Le Parc, 2006
(Euvre non exposée en France

André Elbaz (1934, El Jadida,
Maroc)

Ces phares, rade du silence,
1974

Lithographie, 65 x 49,5 cm

N° Inventaire : 1377
Localisation : Depdsito LOOM;
P-4/C3

Maryse Eloy (1930, Mont-Saint-
Aignan)

Sans titre, deux exemplaires,
1973

Sérigraphie, 50,1 x 65 cm

N° Inventaire : 2549.001,
2549.002

Localisaton : Deposito LOOM,
P-2/C1

Envoi Julio Le Parc, 2006

Sans titre, 1973

Sérigraphie, 62 x 63 cm

N° Inventaire : 2575
Localisation : inconnue

Envoi Julio Le Parc, 2006
(Euvres non exposées en France
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Gudmundur Erré, dit Erré
(1932)

Allende, 1973

Huile sur toile, 92 x 73 cm
Euvre disparue

Lucio Fanti (1945, Bologne)
Les jardins de ['université, 1976
Dessin, 57 x 76 cm

N° Inventaire : 1301
Localisation : Deposito segundo
piso; Papel; Italia; Suiza; Fila 1

Michael Farrell (1940, Kells,
Irlande — 2000, Cardet, France)
Irlande du Nord — Brits out —
Peace In, 1975

Lithographie, 74,5 x 55,5 cm
N° Inventaire : 1320
Localisation : Deposito segundo
piso; Fila 1

Albert Féraud (1921, Paris —
2008, Bagneux)

Sans titre, 1975

Sculpture en inox, 143 x 58,30
cm

N° Inventaire : 1174
Localisation : Deposito,
Esculturas, 21

Antonia Ferreiro (1940,
Santiago du Chili)

Rostro de India, 1981

Acrylique sur toile, 123,3 x 70,4
cm

N° Inventaire : 1289
Localisation : Deposito LOOM;
Riel 19.B
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Lucien Fleury (1928, Sévres —
2004, Paris)

Sans titre, date inconnue
Sérigraphie, 53,4 x 67 cm

N° Inventaire : 2561
Localisation : Deposito LOOM,
P-2/Cl

Envoi Julio Le Parc, 2006
(Euvre non exposée en France

Jorge Flores (?)

Presences latino-ameéricaines
n°l, 1975

Gravure, 49 x 64 cm

Euvre disparue

Robert Forgas (1929-1999,
France)

On n’arréte pas [’idée, 1972
Huile sur toile, 100 x 100 cm
N° Inventaire : 1272
Localisation : Deposito segundo
piso; Francia; Fila 1

Gérard Fromanger (1939,
Pontchartrain)

Martine, série « Splendeurs »,
1976

Huile sur toile, 130 x 97 cm

N° Inventaire : 1240
Localisation : Depdsito LOOM,
Riel 79.B

Yannis Gaitis (1923-1984)
Le Président, 1973

Sculpture en bois, 155 x 120 x
60 cm

Euvre disparue
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José Gamarra (1934,
Montevideo, Uruguay)

Puzzle, 1975

Huile sur toile, 150 x 150 cm
N° Inventaire : 1310
Localisation : Depdsito LOOM;
Riel 114.B

(Euvre non exposée en France

Nicolas Garcia Uriburu (1937,
Argentine)

Green Paris, 1970

Sérigraphie, 78 x 53,9 cm

N° Inventaire : 2548
Localisation : Dépot LOOM,
P-2/C1

(Euvre non exposée en France
Envoi Julio Le Parc, 2006

Joachim Gélinier (1957,
France)

Passé, Présent, Avenir, 1975
Dessin au crayon, 40 x 55 cm
Euvre disparue

Jumelles, date inconnue

72x 51,3 cm (?)

N° Inventaire : 1344
Localisation : Depdsito LOOM;
P-3/C6

Selon ['artiste, le titre de | 'ceuvre
conservée aujourd hui au Chili
est Jumelles et non Passé,
Présent, Avenir, comme inscrit
sur la base de données du MSSA

Jacques Gestalder (1918, Ivry-
sur-Seine — 2006, La Charité-sur-
Loire)

Sans titre, date inconnue

Dessin a la sanguine sur papier
51,5x37,5cm

N° Inventaire : 2581
Localisation : Depdsito LOOM;
P-2/Cl

Envoi Julio Le Parc, 2006
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Henri Goetz (1909-1989)
Sans titre, 1956
Huile sur toile, 73 x 60 cm
Euvre disparue

Luigi Guardigli (1926,
Ravenne, Italie — 2008, Paris)
Hommage au peuple chilien,
1977

Huile sur toile, 100 x 65 cm

N° Inventaire : 1325
Localisation : Depdsito LOOM ;
Riel 59.B

Guido Llinas (1923, Cuba —
2005, France)

Sans titre, 1973

Xylographie, 47,7 x 37,8 cm
N° Inventaire : 2563
Localisation : Dépot LOOM,
P-2/C1

(Euvre non exposée en France
Envoi Julio Le Parc, 2006

Serge Guillou (1932)

Angoisse, 1974

Acrylique sur papier, 64 x 99 cm
(Euvre disparue

Alberto Guzman (1927, Talara,
Pérou)

Tension, 1968

Sculpture métal, 200 x 100 cm
(Euvre disparue

Tension, 1977

Sculpture métal, 26 x 34,5 cm
N° Inventaire : 1530
Localisation : non spécifié¢e
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Etienne Hajdu (1907, Turda,
Roumanie — 1996, Bagneux)
Sans titre, 1973

Dessin, encre sur papier
55,5x 37,9 cm

N° Inventaire : 2556
Localisation : Dépot LOOM,
P-2/C1

Envoi Julio Le Parc, 2006
(Euvre non exposée en France

Sans titre, 1976

Lithographie, 63 x 45 cm

N° Inventaire : 1353
Localisation : Deposito segundo
piso; Francia; Piso 1

William Stanley Hayter (1901-
1988)

Canal, 1973

Acrylique sur toile, 74 x 94 cm
N° Inventaire : 1811
Localisation : Dépot LOOM,
Riel 74.A

Donation Roberto Matta

Jean Hélion (1904-1987)

Nu accoudeé, 1949

Crayon sur papier, 56 x 44 cm
Euvre disparue

Camilo Henriquez Van-den-
Borght (1935, Santiago du Chili
— 2005, Suresnes, France)

Los mineros del Carbon de Lota
Chile, 1976

Huile sur toile, 65 x 81,2 cm

N° Inventaire : 1436
Localisation : Deposito segundo
piso; Chile; Fila 2
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Mariano Hernandez (1928,
Toleéde)

Sans titre, 1973

Sérigraphie, 70 x 50 cm

N° Inventaire : 2573
Localisation : inconnue

Envoi Julio Le Parc, 2006
(Euvre non exposée en France

Marie-Jeanne Hoffenbach
(1929-1984)

La vie secrete d’'une vieille dame
indigne : Madame Emilie G.,
1975

Collage, 80 x 60 x 8 cm

N° Inventaire : 1279
Localisation : Deposito segundo
piso; Papel; Francia; Fila 1

Henri Jean (1943, France)
Sans titre, 1974

Gravure 3/30, 65,5 x 50 cm

N° Inventaire : 2364
Localisation : Depdsito LOOM;
P-3/C6

(Euvre non exposée en France

Joaquin (Ferrer ?)
Sans titre, date inconnue
Dessin, crayon

Merri Jolivet (1943, France —
2014, France)

Titre inconnu, date inconnue
Sérigraphie, 59 x 78,9 cm
N¢Inventaire : 2577
Localisation : Dépot LOOM,
P-2/C1

Envoi Julio Le Parc, 2006
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Eduardo Jonquieres (1918,
Buenos Aires — 2000)

Peinture, 1969

Acrylique sur toile, 100 x 50 cm
N° Inventaire : 1296
Localisation : Depdsito LOOM;
Riel 78.B

Michel Journiac (1935, Paris —
1995, Paris)

Sans titre, 1976

Impression photographique et
techniques mixtes sur toile, 73,5
x 112,3 cm

N° Inventaire : 1270
Localisation : Depdsito LOOM;
Riel 60.B

(Euvre non exposée en France

Jose Juarez Sanchez (1939,
Acapulco, Mexique)

L’autre Amérique latine, 1974
Acrylique sur toile, 100 x 80 cm
N° Inventaire : 1334
Localisation : Dépot segundo
piso; México; Fila 1

Joél Kermarrec (1939)

Sans titre, 1969

Huile sur toile, 50,2 x 50,3 cm
N° Inventaire : 1236
Localisation : Dépot LOOM,
Riel 1.A

Donation Roberto Matta

Ladislas Kijno (1921, Varsovie,
Pologne — 2012, Saint-Germain-
en-Laye, France)

Hiroshima, série des « Horribles
blasons de guerre », 1973

Huile sur papier, 116 x 116 cm
Euvre disparue
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Ladislas Kijno

Stele des météores, date
inconnue

Techniques mixtes sur toile
220x 150 cm

N° Inventaire : 1508
Localisation : Depdsito LOOM;
Riel 104.B

(Euvre non exposée en France
Cette ceuvre est intitulée par
erreur du nom de celle disparue.

Peter Klasen (1935, Liibeck)
Manometre, 1976

Sérigraphie, 50 x 65 cm

N° Inventaire : 1318
Localisation : Deposito segundo
piso; Papel; Alemania; Holanda;
Gran Bretana; Estados Unidos;

Fila 1

Peter Knapp (1931)

2 secondes par 60 km a [’heure, MRGE
1972 gﬁgg&a»s

Photographie, 80 x 15 cm
Euvre disparue

Rodolfo Krasno (1926,
Chivilcoy, Argentine — 1982,
Villebon-sur-Yvette, France)
Euf dans boite, 1976
Sculpture polyester et papier
60 x 90 x 50 cm

N° Inventaire : 1505
Localisation : Deposito
Esculturas, cajon 72

Claude Lagouche (France)
Spectographie de Guernica,
1979

Gravure sur métal, 55 x 75 cm
N° Inventaire : 1346
Localisation : inconnue
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Wifredo Lam (1902, Sagua La
Grande, Cuba — 1982, Paris)
Sans titre, 1973

Pastel, 66,5 x 47,5 cm

N° Inventaire : 1496
Localisation : Depdsito LOOM;
Riel 128.B

Jacqueline Lamba (1910-1993)
Sans titre, 1967

Huile sur toile, 94 x 101,7 cm
N° Inventaire : 2599
Localisation : Depdsito LOOM;
sector Rieles; cajon

Envoi Julio Le Parc, 2006
(Euvre non exposée en France

Jean Lancri (1936, France)
Portrait d’Hommes Cibles
(Hommage a Salvador Allende),
1973-74

Peinture et collage, 100 x 105,3
cm

N° Inventaire : 1845
Localisation : Depdsito LOOM;
Riel 43.B

(Euvre non exposée en France

Siegfried Laske (1931, Lima —
2012, Paris)

Sans titre, date inconnue
Lithographie, 47,9 x 62,8 cms
N° Inventaire : 2565
Localisation : Depdsito LOOM,
P-2/C1

Envoi Julio Le Parc, 2006
(Euvre non exposée en France

Jean-Claude Latil (1932,
Marseille — 2007)

L’envers du billet, 1971

Huile sur toile, 75 x 151 cm

N° Inventaire : 1244
Localisation : Depdsito LOOM,
Riel 31.B




Lou Laurin-Lam (1934,
Stockholm — 2012, Paris)
Pinochet, 1976

Collage, 63 x 52 cm

N° Inventaire : 651
Localisation : Depdsito LOOM,
Riel 2.A

Claude Lazar (1947)

Tel Al-Zaatar, 1976

Huile sur toile, 97 x 130 cm

N° Inventaire : 1335
Localisation : Deposito segundo
piso; Estados Unidos; Irak;
Egipto; Bélgica; Senegal;
Portugal; Fila 1

Jean Legros (1917-1981)
Sans titre, date inconnue
Gravure, gaufrage, 28,3 x 38,2
cm

2 exemplaires (10/30 et 29/30)
N° Inventaire : 2540 et 2541
Localisation : Dépot LOOM,
P-2/Cl

Envoi Julio Le Parc, 2006

Sans titre, date inconnue
Sérigraphie, 38,8 x 28,2 cm
N° Inventaire : 2542
Localisation : Dépot LOOM,
P-2/C1

Envoi Julio Le Parc, 2006

Julio Le Parc (1928)

Série 23 n°14-21, 1976
Acrylique sur toile, 171 x 171
cm

N° Inventaire : 1523
Localisation : MSSA, piso 1, sala
2
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Jan Lebenstein (1930, Brest,
Biélorussie — 1999, Cracovie,
Pologne)

Epitaphe, 1973

Huile et acrylique sur toile

120 x 60 cm

N° Inventaire : 1327
Localisation : Deposito LOOM ;
Riel 4.B

Humberto Loredo (1922, Chili
—1990)

En el metro, 1977

Dessin a I’encre de Chine
65,5x 50 cm

N° Inventaire : 1343
Localisation : Depdsito LOOM;
P-3/C3

Antonio Lorenzo (1922, Madrid

—2009, Madrid)

Los que osamos a rasgar la luz
del despertar libertario, 1973
Lithographie, 65,5 x 50,5 cm
N° Inventaire : 2544
Localisation : Dépot LOOM,
P-2/C1

Envoi Julio Le Parc, 2006

Agiieda Lozano (1944,
Cuauhtémoc, Mexique)

Sans titre, 1976

Acrylique sur toile, 73,2 x 60,2
cm

N° Inventaire : 1313
Localisation : Depdsito LOOM;
Riel 44.A

(Euvre non exposée en France
Les informations concernant le
titre et la date sont-elles

exactes ou correspondent-elles a

[’ceuvre disparue ?

Sans titre, 1976

Acrylique sur toile, 100 x 100
cm

Euvre disparue
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Angel Luque (1927, Cérdoba,
Espagne — 2014, Paris)

Sans titre, 1969

Sérigraphie, 60 x 49,9 cm

N° Inventaire : 2539 ou 2582
Localisation : Dépot LOOM,
P-2/C1

(Euvre non exposée en France
Envoi Julio Le Parc, 2006

Serge Maccaferri (1945)
Sans titre, 1976
Technique inconnue

100 x 100 x 100 cm
(Euvre disparue

Milvia Maglione (1934, Italie —
2010, France)

Dans le jardin, date inconnue
Sérigraphie, 50,8 x 65,6 cm

N° Inventaire : 2045
Localisation : Dépot LOOM,
P-2/C1

Sans titre, date inconnue
Sérigraphie, 40 x 49,8 cm

N° Inventaire : 2257
Localisation : Dépot LOOM,
P-2/C1

(Euvres non exposées en France,
Envoi Julio Le Parc, 2006

Pol Mara (1920, Anvers — 1998,
Anvers)

Sans titre, 1974

Dessin mixte sur papier, encre et
graffiti), 50 x 69,9 cm

N° Inventaire : 2579
Localisation : Deposito LOOM,
P-2/C1

Envoi Julio Le Parc, 2006
(Euvre non exposée en France
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Alejandro Marcos (1937,
Espagne)

Résistance, 1974

Huile mate sur toile, 135 x 190
cm

N° Inventaire : 1371
Localisation : Deposito segundo
piso; Espafia, Fila 1

André Marfaing (1925-1987)

Photo N°E 116, 1973 pSE
Peinture sur papier, 50 x 65 cm , g&siﬁif*
Euvre disparue o

Francisco Marino di Teana

(1920-2012) BSE
Fusion et transformation de _ “&&B\ﬁ
I’espace n°3, 1975 OisF
Dessin a I’encre de Chine

75 x 105 cm

(Euvre disparue

Rubén Marquez (1927, Arenas,
Venezuela)

Incision n°8, 1973

Acrylique sur carton

99,3 x 99,6 cms

N° Inventaire : 2602
Localisation : Deposito LOOM,
Sector Rieles, cajon

Envoi Julio Le Parc, 2006
(Euvre non exposée en France

Cristina Martinez (1938,
Argentine)
Dessin, 1976

Crayon, 49,9 x 65 cm KMP*“’E'
N° Inventaire : 2543 “83‘5"5
Localisation : Dépot LOOM, pis¥
P-2/Cl

Envoi Julio Le Parc, 2006
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Titina Maselli (1924, Rome —
2005, Rome)

Néon a New York, 1977
Acrylique sur toile, 130 x 90 cm
N° Inventaire : 1332
Localisation : Depdsito LOOM;
Riel 17.A

Maurice Matieu (1934, Paris)
Peintre et son modele, 1971
Huile sur toile, 162 x 130 cm
N° Inventaire : 1255
Localisation : Depodsito LOOM;
Riel 14.B

Nissim Merkado (1935)
Sans titre, 1977

Dessin sur papier, 53 x 66 cm
Euvre disparue

Ivan Messac (1948, Caen)

Un petit avatar, 1973

Acrylique sur toile, 147 x 114
cm

N° Inventaire : 1252
Localisation : Deposito segundo
piso; Francia; Fila 1

Une soirée comme les autres,
1972

Gravure, Stencil, 50 x 65 cm
N° Inventaire : 2566
Localisation : Dépot LOOM,
P-2/C1

(Euvre non exposée en France
Envoi Julio Le Parc, 2006
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Bernard Michel (1954,
Casablanca, Maroc)

Personnage, 1981 MBSE
Acrylique sur papier, 32,5 x 25 o 5};‘8&3\5

cm
N° Inventaire : 1305
Localisation : Deposito LOOM;
P-4/C1

Juan Michelangeli (1937, Ny %
Venezuela — 2012)

Flexion X, 1976

Dessin, encre sur papier

120 x 120 cm

N¢ Inventaire : 1273
Localisation : Depodsito LOOM;
Riel 52.A
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France Mitrofanoff (1942)
Sans titre, 1976

Acrylique sur toile

130,4 x 162,4 cm

N° Inventaire : 1337
Localisation : Deposito segundo
piso; Francia; Fila 1

Jacques Monory (1934, Paris)
New York n°4, 1971

Huile sur toile, 195 x 130 cm
N° Inventaire: 1261
Localisation : Deposito segundo
piso; Francia; Fila 1
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Daniel Moyano (1930-1992)
Sans titre, 1960

Mixte sur toile, 92,2 x 65,5 cm
N° Inventaire : 1292
Localisation : Dépot LOOM,
Riel 53.A

Donation Roberto Matta

Jacques Muller (1930,
Bruxelles — 1997, Bruxelles)
Sans titre, date inconnue
Acrylique sur toile, 99,8 x 73
cms

N° Inventaire : 2583
Localisation : Deposito LOOM,
Sector Rieles, cajon

Envoi Julio Le Parc, 2006
(Euvre non exposée en France

Zoran Music (1909, Bukovica,
Slovénie — 2005, Venise)

Nous ne sommes pas les derniers
1974

Acrylique sur toile, 61 x 38 cm
N° Inventaire : 1323
Localisation : Depodsito LOOM;
Riel 36.B

Iba N’Diaye (1928, Saint-Louis,
Sénégal — 2008, Paris)

Prisons, 1978

Huile sur toile, 110 x 81 cm

N° Inventaire : 1330
Localisation : Deposito segundo
piso; Estados Unidos; Irak;
Egipto; Bélgica; Senegal;
Portugal; Fila 1




Gontran Guanaes Netto (1933,
Vera Cruz, Brésil)

La Priere, 1973

Acrylique sur toile, 97 x 130 cm
N° Inventaire : 1281
Localisation : Depdsito LOOM;
Riel 119.A

L’unité Populaire, série Enfants
de I’Amérique Latine, 1975
Dessin au crayon, 60 x 80 cm
(Euvre disparue

Triptyque, date inconnue
Acrylique sur toile,

100 x 50 cm chaque panneau
N° Inventaire : 2596, 2597 et
2607

Localisation : Deposito LOOM,
P-4/C9

Envoi Julio Le Parc, 2006
(Euvres non exposées en France

Luis Felipe Noé (1933, Buenos
Aires)

L’Amérique Latine n’a pas de
nom, 1976

Acrylique sur toile, 200 x 200
cms

N° Inventaire : 1259
Localisation : Depdsito LOOM;
Riel 26.A

Leopoldo Névoa (1919-2012)
Hecate n°32, 1972

Mixte sur carton, 100,4 x 81,5
cms

N° Inventaire : 2603
Localisation : Deposito LOOM,
Sector Rieles, cajon

Envoi Julio Le Parc, 2006
(Euvre non exposée en France

g

W e

249



Leopoldo Névoa

Sans titre, 1973

Huile sur toile, 40,8 x 33,2 cm
N° Inventaire : 2604
Localisation : Deposito LOOM,
P-4/C9

Envoi Julio Le Parc, 2006
(Euvre non exposée en France

Espace sablé a rectangle sablé,
1976

Technique mixte (sable blanc,
poussicre de marbre), 98 x 130
cm

N° Inventaire : 1511
Localisation : Deposito segundo
piso; Uruguay; Fila 1

Guillermo Nuiiez (1930,
Santiago du Chili)
Numeronados silensentados —
(Recado de Chile: Pongamos
nuestra estrella en su lugar),
1976

Acrylique sur toile, 162 x 130
cms

N° Inventaire : 1287
Localisation : Deposito segundo
piso; Chile; Fila 3

Max Papart (1911, Marseille —
1994)

Mecanismo solar, 1973

Huile sur toile, 46,5 x 55,6 cm
N° Inventaire : 1314
Localisation : Deposito LOOM;
Riel 5.B

(Euvre non exposée en France
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Michel Parré (1938, Saint-
Denis — 1998)

Camarade, ma jolie, 1963
Huile sur toile, 130 x 195 cm
N° Inventaire : 1266
Localisation : Depdsito LOOM;
Riel 110.A

Sans titre, date inconnue
Lithographie, 64 x 50 cm

N° Inventaire : 2564
Localisation : Depdsito LOOM,
P-2/C1

Envoi Julio Le Parc, 2006
(Euvre non exposée en France

Gina Pellon (1926, Cienfuegos,
Cuba — 2014, Paris)

Sans titre, 1973

Huile sur toile, 81 x 65,2 cm

N° Inventaire : 1295
Localisation : Depdsito LOOM;
Riel 4.B

Alberto Quintanilla del Mar
(1934, Cuzco, Pérou)

Sans titre, 1971

Lithographie, 76,2 x 56,6 cm
N° Inventaire : 2562
Localisation : Dépot LOOM,
P-2/Cl

(Euvre non exposée en France
Envoi Julio Le Parc, 2006

Los que vienen, 1973
Lithographie, 76,1 x 56,3 cm
N° Inventaire : 2578
Localisation : Dépot LOOM,
P-2/C1

Envoi Julio Le Parc, 2006
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José Pereira Rodriguez (1940,
Montevideo, Uruguay)

Sans titre, 1974

Huile sur toile, 116 x 89 cm

N° Inventaire : 1854
Localisation : Deposito segundo
piso; Uruguay; Fila 1

Mihailo S. Petrov (1902,
Belgrade, Serbie — 1983,
Belgrade)

Epitaphe, 1966

Acrylique sur toile, 99,8 x 81 cm
N° Inventaire : 1435
Localisation : Depdsito LOOM;
44.A

Sans titre, 1977

Huile sur toile, 80,8 x 100 cms
N° Inventaire : 2593
Localisation : Depdsito LOOM,
Sector Rieles, cajon

Envoi Julio Le Parc, 2006
(Euvres non exposées en France

Cesare Peverelli (1922, Milan —
2000, Seillans, France)

Sans titre, 1961

Huile sur toile, 76 x 96 cm

N° Inventaire : 1321
Localisation : Depdsito LOOM;
Riel 41.A
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Enrique Peycere (1927,
Argentine — 1988)

Entre tiempos, 1975
Calcographie (eau teinte et
pointe séche), 76,2 x 56,5 cm
N° Inventaire : 1368
Localisation : Deposito segundo
piso; Papel; Argentina; Fila 1

Sans titre, date inconnue
Calcographie, 76 x 56 cm

N° Inventaire : 2550
Localisation : Dépot LOOM
P-2/C1

(Euvre non exposée en France
Envoi Julio Le Parc, 2006

Jean Picart le Doux (1902-
1982)

L oiseau ivre de soleil, 1976
Tapisserie, 150 x 100 cm
Euvre disparue

James Pichette (1920,
Chateauroux — 1996, Paris)
Cercle rouge sur fond brun,
1973

Huile sur toile, 100 x 100 cm
N° Inventaire : 1245
Localisation : Depdsito LOOM,
Riel, 67.A

Edouard Pignon (1905, Bully-
les-Mines — 1993, La Couture-
Boussey)

Téte de guerrier rouge noire,
1970

Huile sur toile, 118 x 90 cm

N° Inventaire : 1506
Localisation : Depdsito LOOM;
Riel 42.B
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Edouard Pignon

Titre inconnu, 1968
Gouache sur papier

57,6 x 77,8 cm

N¢ Inventaire : 2580
Localisation : Dépot LOOM,
P-2/C1

Envoi Julio Le Parc, 2006

Ernest Pignon-Ernest (1942,
Nice)

Chili, résistance, 1977

Dessin et acrylique, 70 x 100 cm
N° Inventaire : 1479
Localisation : Deposito segundo
piso; Francia; Fila 1

Jorge Piqueras (1925)
Stop, 1976

Plastique et métal, o 60 cm
(Euvre disparue

Athur-Luiz Piza (1928, Sao
Paulo)

Collage n°55, 1964

Collage sur toile, 81 x 60 cm
N° Inventaire : 1487
Localisation : Deposito LOOM;
Riel 18.B

Joan Rabascall (1935,
Barcelone)

Kultur, la destruction des livres
au Chili, 1973

Emulsion photographique sur
toile

120 x 120 cm

N° Inventaire : 1037
Localisation : Deposito LOOM,
Riel 36.A
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Saturno Ramirez (1946-2002)
De la série Espectadores, 1976
Pastel sur papier, 126 x 86 cm
Euvre disparue

Bernard Rancillac (1931, Paris)
Le tour de France, 1965

Huile sur toile, 195 x 217 cm

N° Inventaire : 1263
Localisation : Depdsito LOOM;
Riel 99.A

Juvenal Ravelo (1934)
Sans titre, date inconnue
Bois et métal, 60 x 60 cm
(Euvre disparue

Paul Rebeyrolle (1926-2002)
Sans titre, date inconnue
Sérigraphie, 123,5 x 86 cm
Euvre disparue

Emma Reyes (1919, Bogota —
2003, Bordeaux)

Rostro, 1974

Encre sur Napier, 77 x 66 cm
N° Inventaire : 1328
Localisation : Deposito segundo
piso; Papel; Colombia; Fila 1
(Euvre non exposée en France

Henri Richelet (1944,
Frebécourt)

Derniers outrages, date
inconnue,

Huile sur toile, 100 x 81 cm

N° Inventaire : 1241
Localisation : Depdsito LOOM;
Riel 1.A

(Euvre non exposée en France
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Fabio Rieti (1925)

Imperavit, 1967

Acrylique sur agglomérat
122,4 x 101,1 cm

N¢ Inventaire : 2601
Localisation : Deposito LOOM,
Sector Rieles, cajon

Envoi Julio Le Parc, 2006
(Euvre non exposée en France

Hugo Rivera Scott (1943, Vifia
del Mar)

Sic..., 1979

Dessin, collage, 66,5 x 51 cm
N° Inventaire : 1300
Localisation : Deposito segundo
piso; Papel; Chile; Fila 5

Maria Roclore (1934)

Codage 145, 1980

Tryptique, carton, peinture
synthétique a 1’eau, mixte sur
agglomérat, 44,8 x 23,5 cm

N° Inventaire : 1280
Localisation : Deposito segundo
piso; Francia; Fila 1

Emilio Rodriguez-Larrain
(1928)

Pyramide, 1973

Sculpture, aluminium
34x34x42 cm

Euvre disparue

Guy de Rougemont (1935)
Loin du mur, 1972

P.V.C. laqué, 114 x60x 11 cm
Euvre disparue
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Félix Rozen (1938, Moscou —
2013, Boulogne-Billancourt)
Porc-chérie, 1976

Huile sur toile, 146 x 114 cm
N° Inventaire : 1243
Localisation : Deposito segundo
piso; Rusia; Finlandia; Fila 1

Jean Rustin (1928, Montigny-
lés-Metz — 2013, Paris)

Cing femmes dans la chambre,
1973

Acrylique sur toile, 160 x 132
cm

N° Inventaire : 1253
Localisation : Depdsito LOOM;
Riel 116.A

Mohand Saci (1949, Algérie)
Militaire, 1974

Acrylique sur toile, 130 x 97 cm
N° Inventaire : 1235
Localisation : Depdsito LOOM;
Riel, 33.B

Francisco Salazar (1937,
Quiriquire, Venezuela)
Pulvérisation n°319, 1975
Peinture sur bois, 55 x 55 cm
N° Inventaire : 1522
Localisation : Deposito
Esculturas; 71
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Antonio Saura (1930, Huesca,
Espagne — 1998, Cuenca,
Espagne)

Portrait imaginaire de Felipe 11
1973

Acrylique sur papier, 50 x 65 cm
N° Inventaire : 1040
Localisation : Deposito segundo
piso, Fila 1

Antonio Segui (1934)
L’éléphant

Acrylique, 130 x 130 cm
Euvre disparue

Jaroslav Serpan (1922,
Karlstejn, République
Tcheéque — 1976, massif des
Pyrénées ariégeoises)
KSRN, 1973

Acrylique sur toile, 81,2 x 100
cm

N° Inventaire : 2598
Localisation : Depdsito LOOM;
sector Rieles; Cajon

Envoi Julio Le Parc, 2006
(Euvre non exposée en France

Flavio Shiro (1928, Sapporo,
Japon)

Sans titre, date inconnue

Huile sur papier, 58 x 77 cm

N° Inventaire : 781
Localisation : Deposito segundo
piso; Francia; Fila 1

Alain Simon (1955, France)
Sans titre, date inconnue
Chalcographie, 28,3 x 38,1 cm
N° Inventaire : 2569
Localisation : Dépot LOOM
P-2/C1

(Euvre non exposée en France
Envoi Julio Le Parc, 2006
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Maria Simon (1922, Aguilares,
Argentine — 2009, Buenos Aires)
Développement de boites, 1973
Sculpture en fer, 48 x 57 x 58 cm
N° Inventaire : 1512
Localisation : Deposito
Esculturas, cajon 52

Gabriella Simossi (1926-1999)
Téte avec cube, date inconnue
Sculpture en platre
35x30x30 cm

Euvre disparue

Gail Singer (1924, Galveston —
1985, Paris)

Le petit monstre, 1962

Huile sur toile, 65,3 x 54,4 cm
N° Inventaire : 1238
Localisation : Depdsito LOOM,
Riel 64.A

(Euvre non exposée en France

Pierre Skira (1938, Paris)
Musée, 1974

Huile sur toile, 55 x 45 cm

N° Inventaire : 788
Localisation : Depdsito LOOM,
Riel 3.A

Francisco Sobrino (1932,
Guadalajara, Espagne — 2014,
Bernay, France)

T.J-M.G., 1968

Plexiglas, 60 x 30 x 10 cm
Oeuvre disparue

Carlos Solano (?)

L’ordre régne au Chili, 1977
Collage, 50 x 65 cm

(Euvre disparue
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Jeanne Socquet (1928, Paris)
La foire, 1974

Huile sur toile, 148 x 116 cm
N° Inventaire : 1251
Localisation : Deposito segundo
piso; Francia; Fila 1

Dominique (?) Sohier

Droits de [’homme, 1980
Technique mixte

91 x 60 x 10,5 cm

N° Inventaire : 1276
Localisation : Deposito segundo
piso; Fila 1

Raiil Sotomayor (Sotelo) (1938)
Sans titre, 1972

Crayons de couleur sur papier

54 x 36,4 cm

N° Inventaire : 1302
Localisation : Dépot, second
¢étage, papier, file 4

Jesus-Rafael Soto (1923,
Ciudad Bolivar, Venezuela —
2005, Paris)

Tes con brique, 1974

Relief, bois, métal, peinture
60 x 60 x 10 cm

N° Inventaire : 1526
Localisation : non spécifié¢e
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Pierre Soulages (1919, Rodez)
Peinture, 19 octobre 1969
Huile sur toile, 130 x 162 cm
N° Inventaire : 1509
Localisation : Depdsito LOOM;
Riel 8.B

Giangiacomo Spadari (1938,
San Marino, Italie — 1997,
Milan)

Garibaldi, 1975

Dessin, 68,5 x 48,5 cm

N° Inventaire : 1347
Localisation : Deposito segundo
piso; Papel; Italia; Suiza; Fila 1

Joél Stein (1926-2012)

Sans titre, date inconnue
Sérigraphie, 68,6 x 68,9 cm

N° Inventaire : 1458
Localisation : Depdsito LOOM;
P-3/C1

Nathalie Stern (1929-2007)
Masses, 1973

Huile sur toile, 73 x 92 cm

N° Inventaire : 1268
Localisation : Depdsito LOOM;
Riel 58.A

Ricardo Suanes (1946, Temuco,
Chili)

Titre inconnu, 1977

Huile sur toile, 130,2 x 195 cm
N° Inventaire : 1338
Localisation : Deposito segundo
piso; Chile; Fila 3

(Euvre non exposée en France
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Uno Svensson (1929-2012)
Portrait, 1978

Acrylique sur toile, 162 x 130
cm

Euvre disparue

Arpad Szenes (1897, Budapest —
1985, Paris)

Island, 1967

Tempera sur papier, 67 x 67 cm
N° Inventaire : 1319
Localisation : Depodsito LOOM;
P-1/C2

Pierre Tal-Coat (1905,
Clohars-Carnoét — 1985,
Vernon)

Du manoir, date inconnue
Huile sur toile, 64 x 78 cm

N° Inventaire : 1237
Localisation : Deposito LOOM;
Riel 38.A

Viliano Tarabella (1937-2003)
Sculpture, date inconnue
Bronze, 71 x 44 x 24 cm
(Euvre disparue

Boris Taslitzky (1911, Paris —
2005, Paris)

Chili, 1976

Huile sur toile, 46 x 38 cm

N° Inventaire : 1324
Localisation : Depdsito LOOM ;
Riel 36.B

Eugenio Téllez (1939, Santiago
du Chili)

Hommage a Bautista Van
Schowen, et au silence, a
Concepcion et a la téte froide et
au ceeur chaud, 1977

Pastel et acrylique, 150 x 150 cm
N° Inventaire : 1283
Localisation : Deposito segundo
piso; Chile; Fila 4




Tipohurobuth (?)

Sans titre, 1974

Huile sur toile, 138,4 x 100,3 cm
N° Inventaire : 2608
Localisation : Deposito LOOM,
sector Rieles, cajon

Envoi Julio Le Parc, 2006

Sans titre, 1976

Huile sur toile, 141,5 x 127,6 cm
N° Inventaire : 2609
Localisation : Deposito LOOM,
sector Rieles, cajon

Envoi Julio Le Parc, 2006
(Euvres non exposées en France

Gérard Tisserand (1934-2010)
Un tel télephone, 1975

Huile sur toile, 80 x 80 cm

N° Inventaire : 1239
Localisation : Deposito LOOM;
Riel 22.A

Sans titre, 1975

Sérigraphie, 63,3 x 46,5 cm
N° Inventaire : 2553
Localisation : Dépot LOOM,
P-2/Cl

(Euvre non exposée en France
Envoi Julio Le Parc, 2006

Gérard Titus-Carmel (1942,
Paris)

Hampe, 1975

Crayon, encre et collage sur
papier, 75 x 54 cm

N° Inventaire : 1278
Localisation : Deposito segundo
piso; Papel; Francia; Fila 1
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Luis Tomasello (1915, La Plata, AN NN Y AN

Argentine — 2014, Paris) V~ VVV\ y‘ > " T
Atmosphere chromoplastique %3;
n°319, 1973 % Y 2} 2’6\ .
Acrylique sur bois, 74 x 74 cm ¥y O Oy % M -
N° Inventaire : 1267 \\\\\E‘f,ti}‘s\\‘<
Localisation : inconnue PROS A PN S Ay

Lo A L s
PG E Gee

Vittorio Tongiani (?)

Ricardo di M.R., 1978 wpeE
Huile sur toile, 51 x 70 cm ﬁgﬁ‘“‘"“s
Euvre disparue

Leopoldo Torres Agiiero (1924,
La Rioja, Argentine — 1995,
Paris)

Chili, n°317, 1972

Acrylique, 130 x 130 cm

N° Inventaire : 1265
Localisation : Depdsito LOOM;
Riel 84.A

Claudio Tozzi (1944, Sdo Paulo)
O Retrato, 1971

Sérigraphie, 57,8 x 47,7 cm

N° Inventaire : 1348
Localisation : Deposito segundo
piso; Papel; Italia; Suiza; Fila 1
(Euvre non exposée en France

Luis Troncoso (Chili)

Femmes chiliennes, date “‘“%ﬁ;’f
inconnue oisPoN®

Sculpture en pierre
(Euvre inconnue

Pablo Neruda, date inconnue
Sculpture en pierre
53x34x18cm

N° Inventaire : 2335
Localisation : Deposito;
Esculturas, 19




Pedro Uhart (1938)
Le général, 1973
Mural flottant, toile,
136 x 180 cm
Euvre disparue

Jack Vanarsky (1936, General
Roca, Argentine — 2009, Paris)
Souvenir, 1978

Sculpture animée, 70 x 50 x 15
cm

N° Inventaire : 1309
Localisation : Deposito
Esculturas; cajon 60

Victor Vasarely (1906, Pécs,
Hongrie — 1997, Paris)

N° 1082 Fény-C, 1973
Collage, 114 x 114 cm

N° Inventaire : 1519
Localisation : Deposito LOOM

Vladimir Velickovic (1935,
Belgrade, Serbie)

Expérience rat n°2, 1972

Huile sur toile, 195 x 195 cm
N° Inventaire : 1311
Localisation : Deposito LOOM;
100.A

Tt
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Maria Helena Vieira da Silva
(1908, Lisbonne, Portugal —
1992, Paris)

Lagon, 1970

Tempera sur papier, 50 x 34 cm
N° Inventaire : 1995
Localisation : Deposito segundo
piso; Papel; Portugal; Vietnam;
Fila 1

Virgilio Villalba (1925, Santa
Cruz de Tenerife, Espagne —
2009, Paris)

Altar, 1972

Acrylique sur toile, 97 x 130 cm
N° Inventaire : 1336
Localisation : Deposito segundo
piso; Argentina ; Fila 2

Norberto Villarreal

La Reina, 1972

Dessin, gouache sur papier
64,7 x 50 cm

N° Inventaire : 2555
Localisation : Deposito LOOM,
P-2/C1

(Euvre non exposée en France
Envoi Julio Le Parc, 2006

Claude Viseux (1927,
Champagne-sur-Oise — 2008,
Anglet)

Tropiques, 1969

Sculpture acier inoxydable
98 x 68 x 68 cm

N° Inventaire : 2333
Localisation : Deposito
Esculturas

Sans titre, 1972
Sérigraphie, 59,9 x 59,8 cm
N° Inventaire : 2574
Localisation : non spécifiée
Envoi Julio Le Parc, 2006

GE-
1%%“1
st

B

266



Hugh Weiss (1925, Philadelphie
—2007, Paris)

Le grand guignol, 1971

Huile et acrylique sur toile

135x 195 cm

N° Inventaire : 1258
Localisation : Depdsito LOOM;
Riel 18.A

Théo Xenos (1939)

Chili, 1974

Huile sur toile, 200 x 250 cm
Euvre disparue

Claude Yvel (1930)

Sans titre, 1972

Dessin sur papier, 32 x 24 cm
N° Inventaire : 2546
Localisation : Depdsito LOOM,
P-2/C1

(Euvre non exposée en France

Patricio Zamora (1937, Chili)
Sans titre, 1973

Acrylique sur toile, 55 x 66 cm
N° Inventaire : 1293
Localisation : Depdsito LOOM;
Riel 46.B
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Enrique Zainartu (1921, Paris —
2000)

Re-formandose, 1976

Acrylique sur toile, 116 x 89 cm
N° Inventaire : 1294
Localisation : Depodsito LOOM;
Riel 62.B

Christian Zeimert (1934, Paris)
Le Prix du silence, 1973

Dessin et technique mixte

41,7 x 43,6 cm

N° Inventaire : 2570
Localisation : Deposito LOOM
P-2/C1

Envoi Julio Le Parc, 2006
(Euvre non exposée en France

Luis Zilveti (1941, La Paz,
Bolivie)

Vieja con generalito, 1973-1976
Huile sur toile, 100 x 81 cm

N° Inventaire : 1326
Localisation : Deposito LOOM ;
Riel 38.B

Artistes multiples

Affiches du Musée, dates
inconnues

Sérigraphie, 80 x 60 cm

N° Inventaire : 2576
Localisation : Deposito segundo
piso; Papel; cajon

Envoi Julio Le Parc, 2006

Selon Gontran Guanaes Netto,
ces affiches auraient été créées
en solidarité avec le peuple
argentin, durant la dictature
argentine (1976-1983)
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Constancia de entrega de imagenes
Coleccion MS5A

Con fecha 25 de mayo de 2016, este documento deja constancia de la entrega en
formato digital de las imagenes de las obras comesspondientes a las donaciones
entragadas en Francia a la Coleccion Resistencia del Museo de la Sclidaridad Salvador
Allende, a la Srta. Elodie Lebeau, para ser incorporadas en su trabajo académico titulado
“Le Musge International de la Résistance Salvador Allende en France (1975-1991):
I'histoire d'un musée en exil”, apartado “Catalogo razonado®, que serd presentado para la
obtencién de su Master en Historia de Arte, en la Universidad Toulouse Il - Jean Jaurés,
bajo la direccion de Mme. Evelyne Toussaint Las imagenes serdn proporcionadas
exclusivamente para su incorporacion en esta publicacion académica, respetando la lay
de propiedad intelectual.

Queda constancia ademas de que se solicitdé que cada imagen sea acompanada de su
crédito de autor e institucional, aclarando que la entrega de imagenes no va acompanada
de la autorizacion de uso del autor ya que el Museo no cuenta con la cesion de estos
derechos. De parte del museo se requiere la incorporacion del crédito institucional
asociado a cada imagen: Donacion al Museo Internacional de la Resistencia Salvador
Allende. Coleccidn MSSA, Chile

La Srta. Elodie Lebau, se compromete a borrar todo reqistro de las imagenes luego de su
aplicacion y a no ocuparlas con otros fines que los acordados entre las partes.

3in otro particular, firma en duplicado para ambas partes,

Caroll Yasky Elodie Lebeau
Encargada Coleccion M3SA Estudiante

Musee de la Solidaridad Salvador Allende - Republica 475 Santiago, Chile - (562) 26838761 www.mssa.cl
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